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Cagdas Tiirk siirinde mitolojik imge kullanimi, tarihe yonelim ve kiiltiirel
kodlarin ele alinis1 baglaminda 6nem tasimakla beraber imgesel isleyis tarzi
nedeniyle siirin estetize edilmesini saglayan bir durumdur. 1980 kusagi
sairlerinden Tugrul Tanyol, tarih ve kiiltiirden yararlanmay1 seven, ferdi
unsurlar ve kolektif meselelere birlikte egilebilen bir sairdir. Bu dzelliklerini
siirlerine yansitirken mitolojinin genis anlam diinyasin1 kullanarak imgeler
olusturan ve olusturdugu imgeleri mitolojik anlamlariyla bagdastirarak
geemisle gelecek arasinda koprii kuran Tanyol’un siirlerindeki mitolojik izler
sanat¢cinin Ozgiin anlayisini da ortaya koyar. Mitolojik yansitimlari; Agustos
Dehlizleri kitabinda hayvan, doga ve renk motiflerini kendi siir anlayisiyla
yogurup metafor ve imgeye doniistiiren Tanyol’un olusturdugu sanatsal iz
distimleri, cagdas siire ve kiiltirel kodlarin yansimasina biiyiik katki
saglamaktadir. Bu ¢alismada Tugrul Tanyol siirlerindeki mitolojik izlerin
somut Orneklerini bulunduran Agustos Dehlizleri kitabindaki siirler renk,
hayvan ve doga metaforlart tizerinden metin merkezli olarak incelenmis ve
mitolojik iz diisiimlerinin digavurum sekli analiz edilmistir.
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TUGRUL TANYOL’S MYTHOLOGICAL TRACES IN THE POEMS
FEATURED IN HIS BOOK AGUSTOS DEHLiZLERi

Abstract

The use of mythological imagery in Turkish poetry is crucial for exploring
historical orientation and cultural codes. Tugrul Tanyol, a poet from the 1980s
generation, is known for weaving both individual and collective themes into
his works, drawing heavily from history and culture. Through his poems,
Tanyol uses the semantic realm of mythology to create images that link the
past and the future, thus demonstrating his originality. In his collection August
Passages (Agustos Dehlizleri), Tanyol transforms motifs of animals, nature,
and colors into unique poetic images. This process serves as an aestheticization
of his work and adds depth to contemporary Turkish poetry by reflecting
cultural codes. This study specifically examines the mythological traces in
Tanyol’s poetry, focusing on metaphors related to color, animals, and nature.
It analyzes how these traces are expressed and how Tanyol’s distinct poetic
approach bridges mythological meaning with modern artistic reflection.
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Giris

1953 yilinda dogan (Koyuncu, 2023) sanat¢1 Tugrul Tanyol, Tiirk edebiyatinda 6zellikle
toplumcu kimligiyle 1980 kusaginin 6nemli sairlerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Siirlerinde
imgelerle islenmis bir anlayis giitme egilimi gosteren sanat¢inin eserleri, toplumsal unsurlarin
estetik bir versiyonla sunumunu icermektedir. Sair, bu gosterime ek olarak imgesel soylem
cercevesinde tarihi unsurlar ile kiiltlirel kodlar kullanir ve mitolojik iz diistimlerini bunlarin
yansitictlarindan birine déniistiiriir. Ozellikle mitolojik imgeler toplumsal meseleleri yansitma
151g¢1nda da biiyiik 6nem tasir ve Tugrul Tanyol’u Tiirk edebiyatinda 6zgiin bir noktaya koyan
unsurlar arasinda yer alir.

Tugrul Tanyol ilk siirini 1970 yilinda heniiz 17 yasindayken Yeni insan dergisinde
yaymnlar. ilk siirlerinde “A. Tugrul Tanyol” imzasim kullanan sanatc1, siir ve yazilarini; Varlik,
Somut, Tiirkiye Yazilari, Yazko Edebiyat, Sanat Olay1, Gosteri, Ug Cigek, Poetika, Sonbahar,
Diisler, Broy, ve Miihiir gibi dergilerde yayimlamistir. Varlik dergisinde yakin donem Tiirk siiri
hakkinda degerlendirmeler yapmis ve tartigma yazilarmi “Kesit” basligi altinda yayimlamistir
(Koyuncu, 2023). Tugrul Tanyol’un yetistigi edebi zemin ve sanat anlayisinin olusup gelistigi
donem onun siir diinyasinda belirlemeler yapma noktasinda olduk¢a 6nemlidir.

Tugrul Tanyol birey ilizerinden hareket ederek evrensele ulasmaya ¢aba goésteren bir
sairdir. Babasi Cahit Tanyol’un Orhan Veli Kanik, Sait Faik Abasiyanik, Necip Fazil Kisakiirek,
Yahya Kemal Beyatli gibi donemin taninan sair ve yazarlari ile arkadasligi sayesinde kiigiik
yaslardan itibaren edebiyatla i¢ ige olan Tanyol’un genclik yillari, askeri darbe siirecine denk
gelir. I¢inde yasadig1 toplum ve edebi anlamda iliski kurdugu kisilerden etkilense de dzgiin bir
anlayis gelistirmistir. Genellikle toplumsal olaylarin siire tasindigi bu dénemde estetige Gnem
vermesi bakimindan da diger cagdaslarindan ayrilir (Oksiiz Giines, 2018, s. 1808). Tugrul
Tanyol’un ¢agdaslar1 arasinda “ikinci Yeni” siirinin temsilcileri de gdze ¢arpmakta ve bu durum
onun sanat anlayis1 agisindan belirleyici bir onem tagimaktadir.

Ikinci Yenicilerin etkin oldugu dénem ve 1970°li yillarin toplumsal kargasasi i¢inde
biiylimiis ve kendinden 6nceki donemlerde eksik olan hususlar1 kendi agisindan gézlemleme sansi
yakalamis olan Tanyol, siirin 6ncelikle saglam, iyi ve estetik olmasini 6nemser. Bu nedenle de
sanatina On yargisiz yaklagsma ¢abasi sergileyerek sanatin dogasinda bulunan ve onu sanat yapan
faktorleri her sekliyle kabullenmeye calisir (Tan, 2017, s. 102). Tugrul Tanyol’un sanati
hususundaki temel baglam siirlerinin imgelerle bezenmis olmasidir. Tanyol ilk siirlerini 1970-
1980 yillar1 arasinda yayimlayanlarla birlikte 80 kusagi olarak tanimlanan ve birbirlerinden farkli
siir anlayislar tercih eden sairlerin bir kismiyla birlikte imgeci sairler arasinda ele alinmaktadir
(Giir, 2013, s. 567). Ote yandan Tugrul Tanyol’un siirlerinde imgesel séylem, miizik ve lirizm en
temel hususlardir. Bu baglamda 6zellikle gorsel ve isitsel imgeler Tanyol siirlerinde siklikla varlik
gosterir (Kosar, 2011, s. 247). Tanyol’un imgeye diiskiin olan bu sanatci kisiligi ve imge iizerine
serili olan siir diinyasi, onu devrinin sanatgilari arasinda oldukga farkli bir konuma tasimaktadir.
Baki Asiltiirk’e gore (t.y.) Tugrul Tanyol imge merkeziyetciligi ¢er¢evesinde kendi doneminin
oncii sanatcilarindan biridir:
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Tugrul Tanyol, 1980 Kusagi’nin imgeyi merkezde tutan sairler diisiiniildiigiinde akla
ilk gelecek onciiler arasindadir. 80 Kusagi i¢inde gelenekle hesaplasma, gelenegin ne
oldugu ya da nasil algilanmas1 gerektigi konusunda ilk makaleyi yazmis olmasi,
kusagin olugma yillarinda poetik sorunlari ele alan ciddi makaleler ya da tartigma
yazilar1 kaleme almasi, Cumhuriyet donemi siirinin 80’lere dek olan macerasini Attila
ilhan’dan Daglarca’ya, Cemal Siireya’dan Necatigil’e biitiinliiklii olarak gorebilmesi
ona ayr1 bir 6zellik katar.

Sanat¢inin imge yiiklii siir diinyasina lirizm, miizikalite ve tarih gibi 6nciil olgular eslik
ederken imgelerin olusumunda mitolojik unsurlar da olduk¢a agir basmakta ve sanat¢inin degerler
diinyasini siirler izerinden somutlastirmaktadir.

Tugrul Tanyol’un siirlerinde miizik, tarih ve mitoloji kavramlar1 oncelikle gelenegin
izleri olarak 6n plana ¢gikmaktadir (Kosar, 2023, s. 89). Bu kavramlar arasinda Tanyol un siirlerine
yansiyan ve siirlerin estetik giicliyle imgesel sdylemini genisleten mitolojik imgeleri ele alan bu
calisma Agustos Dehlizleri kitabina yogunlagsmaktadir.

Agustos Dehlizleri Tanyol’un ikinci siir kitabidir. 1985 yilinda Cizgi Yayincilik
tarafindan yayimlanan bu eserle sanatgi, 1985 Necatigil Siir Odiilii’nii almistir. Agustos
Dehlizleri ilerleyen siiregte Cem Yayinlari (1987) ve Era Yaymlart (1995) tarafindan da
yayimlanir. Toplamda 36 siir bulunan kitap; Gitmek, Cem Gibi, Yagmur Saatleri bagliklarinda {i¢
bolimden olusmaktadir. 1982-84 yillar1 arasinda yazilmis olan bu siirlerde darbe déneminin
havasi hissedilir ve sanat¢1 hayattan, icinde bulundugu ortamdan kagmak, uzaklagsmak isterken
goriliir (Gokhan, 2015, s. 55). Sair bu arzusunu siirlerine yansitirken dikkat ¢ekici mitolojik
imgeleri de {islubuna eklemlemistir. Bu dogrultuda Agustos Dehlizleri’nde yer alan siirler ve
sairin bu kitabinda olusturdugu siir diinyasi, 6zgiin bir sekilde estetize edilmistir. Dolayisiyla da
degerler diinyasinin yansitim bi¢iminde mitolojik izler 6nemli bir yap1 tasi olarak fonksiyon
saglamaktadir.

Mitoloji, biitiin milletlerin, milli tefekkiiriiniin ve milli psikolojisinin kendine has
Ozelliklerinin ilk kaynagidir. Genis manada ise mitoloji, diinyay1 algilama sistemi olup bu
algilama bi¢imini modellestiren bir diinya goriisii olarak varlik gostermektedir (Bayat, 2005, s.
3). Kisinin diinyay1 tanima ve anlamlandirma siireglerinin estetize edilmis ¢iktilar1 olan anlatim
esasina dayali metinler, doniisiime elverisli yapilarindan dolay1 birbirinden oldukca farkh
kiiltiirlerde, farkl tiir ve sekillere doniiserek tekrar varlik gosterirler. Bu nedenle kolektif biling
disindan beslenen mitik anlatilarin modern sanatlara iz diisiimleri birakmasi siklikla
gergeklesmektedir (Kotanci, 2024, s. 95). Tugrul Tanyol’un da mitolojik simgeleri doniistiirerek
tarihi cagrisimlarla giiglendirmesi ve bunu da modern insan i¢in aktiiel bir metafor olarak kullanan
bir sanat¢1 olmasi (Tan, 2022, s. 508) mitolojinin siirlerindeki islevini daha anlamli bir hale
getirmektedir. Nitekim kullanilan mitolojik imgeler araciligiyla Tugrul Tanyol’un edebi diinyasi
daha da belirginlesmekte, yetistigi ve yakindan deneyimleme sansina sahip oldugu yakin dénem
Tiirk edebi ve siir diinyasina etki eden diinya goriisleri somutlasmaktadir. Ustelik mitoloji
katkisiyla da siirin estetize edilis bigimi daha gii¢lii bir hal almakta ve sairin sahip oldugu imgesel
sOylemin derinligi artmaktadir. Bu c¢alismada sanatginin s6z konusu eserinde varlik bulan
mitolojik imgeler hayvanlar, dogal unsurlar ve renkler odaginda kategorize edilerek metin
merkezli analizler yoluyla incelenmistir.
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1. Hayvan Metaforlan

Mitolojik imgelerle donatilmis anlatilarda bircok farkli aktarim yolu bulunmaktadir.
Ozellikle mitlerin olusumunda, ortaya ¢iktig1 toplumun tarihi ve kiiltiirel kodlarmin biiyiik katk1
saglamasi, bu noktada mitolojik imgelerin aktarim giiciinii kuvvetlendirmektedir. Mitlerin eski
caglardan itibaren ortaya ¢ikmasi ve bu donemlerde insanlarin hayvanlarla yakin iliskilerde
bulunmasi gibi nedenler basta olmak {izere birgok unsur, hayvan sembolizmini mitik anlatimlarda
on plana cikarir. Bu noktada sanatcilar da hayvan sembolizminden siklikla faydalanir. Tugrul
Tanyol’da Agustos Dehlizleri kitabinda benzer bir durum ortaya koymaktadir.

“Unutus” isimli siirde leopar isminden bahsedildigi goriilmektedir. Tiirk mitolojisinde
tarihi agidan da 6nemli bir yer tutan leoparin bu siirde iistlendigi imgesel fonksiyon, yanina
getirilen diger mitik ¢cagrisimlarla daha belirgin bir héle gelmektedir:

“Bulutsuz yagmur geceleri, avluda ayak sesleri
Suyun s1yrilmig derisinde sar1 leopar lekeleri” (Tanyol, 2018, s. 72)

Su, birgok kiiltiirde genellikle yaratilisin hemen dncesi ve kozmosun birinci agamasi
olarak kabul edilmektedir (Ogel, 1993, s. 471). Bu dogrultuda Leopar ifadesinin burada su ile
kullanilmasi oldukga biiyiik 6nem tagimaktadir. Bachelard’a gore (2023, s. 16) su; gizli, sade ve
yalinlagtirict insan gii¢leriyle simgelenen daimi ve disil bir elementtir. Tiirk mitolojisinde de su,
disil bir giictiir ve bu baglamda dogurganlik, bolluk, bereket gibi imgesele misyonlara sahiptir
(Yayin, 2012, s. 120). Siirden hareketle suyun derisinin siyrilmis olmasi en temelde bu koruyucu
giiclin ortadan kalkmasina doniik bir imgesel ara¢ olarak diisiiniilebilir. Bu kaybolusla beraber
leopar imgesi devreye girmektedir. Nitekim bu noktada oncelikle suyun disil rolii daha belirgin
bir héle getirilir.

Leopar bir¢ok uygarligin sanat eserlerinde kullanilmis, derisinin {izerindeki benekleri
bir¢ok kez dogurganlik mitini sembolize etmistir. Leoparlarin en ciisseli tiirli olan pars motifi,
Uygur, Goktiirk, Siimer, Misir ve Iskit kiiltiirlerinde de dnemli bir yere sahip olmustur. Ozellikle
Misir rahiplerinin cenaze tdrenlerinde Oliiniin yeniden dogumunu saglamak i¢in pars postu
giydikleri bilinmektedir (Aksoy, 2021, s. 54, 55). Ek olarak leopar derisindeki beneklerin
cogalma, lireme ve verimlilik gibi anlamlar tagidig1 da vurgulanabilir. Bu noktada siir, bir disil
giice ve yeniden dogum unsuruna mitolojik bir imgelem bi¢imiyle kap1 agmaktadir. Anadolu’dan
bahsettigi diisiiniilebilecek siirin su ile birlestirilmis leopar imgesi {izerinden Tiirk toplumunun
Anadolu topraklarinda yeniden dogduguna ve giiclendigine vurgu yapilir. Anadolu cografyasinin
disil agidan verimli, bereketli fonksiyonlara sahip olmas1 da bu noktada kendini hissettirmektedir.

Aym kitaptaki “Gece Esinleri” siirinde ise oglak ve akrep gibi yine mitolojik agidan
onemli imge olan iki hayvan ile karsilasilmaktadir. Ayn1 zamanda astrolojideki on iki burcun da
icinde olan bu iki hayvan siirde ilging bir beraberlik i¢cerisinde goriilmektedir:

“Orada oglak siitiiyle beslenir akrep
Orada safak burglarin arkasinda eskir” (Tanyol, 2018, s. 75)

Siirdeki “oglak siitii” ifadesi bir ters ¢eviris bigimine isarettir. Nitekim ke¢i yavrusu olan
oglak, dogada siit veren degil siit emen konumundadir. Siirde ise onun siit veren konumuna
evrilmesi doganin bir doniisiimii olarak diisiiniilebilir. Nitekim “oglak”in siit veren tiirii olan kegi
birgok mitolojide doganin canliligini sembolize eder. Bunun en belirgin 6rneklerinden biri Yunan
mitolojisindeki yar1 insan yar1 ke¢i goriiniimiindeki “Pan” {izerinde goriiliir.
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Yunan mitolojisinde kirlarin ve ¢obanlarin tanrisi olan ve ¢oban topluluguna bir tiir akil
hocasi olarak goriilen Pan’in yari1 insan yar1 ke¢i formunda. Doganin canliligl, bereketi ve negesi
sembollesir (Batur ve Basdogan, 2022, s. 173). Bu noktada mitolojik olarak doganin canliligim
simgeleyen bu hayvanin ters-diiz edilisi ayn1 zamanda doganin tersine doniip grotesk bir hal
almasinin da vurgulanisidir, demek miimkiindiir. Ustelik bu belirtim, oglak siitiiyle beslenenin
akrep olmasiyla birlikte daha giiclii bir forma doniisiir. Nitekim akrepler de mitolojide genellikle
“kotli” olgusuna ait iz diisiimleri ile varlik gdsteren imgelerdir.

Mitolojiler, efsaneler ve masallarda degismeyen bir sekilde akrepler kotiiyli sembolize
etmistir. Kendinden baska kimseyi énemsemeyen akrep, oldukca bencil ve kotii yiirekli bir rol
iistlenir. Yeni Tiirk siirinde sairler de kotiiyii, can yakani, giinahkari siklikla akrep {izerinden
sembolize ederler (Giirman Sahin, 2018, s. 326). Siir bu mitolojik islevlerin etrafinda
diisiiniildiigiinde ise doganin geldigi noktada insan eli tarafindan ters-diiz edildigi ve dengesinin
bozuldugu, bu nedenle de koruyucu disil fonksiyonlarini insanlar yerine zararli, zehirli ve kotiiciil
giiclere sagladig ortiik bir yansitim ile agiga ¢ikar. Boylelikle bir modern ¢ag elestirisi ve gevreci
yaklagimlarla tasarlanmig ekoelestirel tutumlarin da mitolojik imgelem araglartyla aktarildig:
goriilmektedir.

Agustos Dehlizleri kitabinin mitolojik islev tagiyan unsurlarindan biri de “kus” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kitabin farkl siirlerinde iri kus, giivercin, kanarya, kartal, biilbiil, ardic,
kirlangig, keklik, marti ve turna gibi birgok farkl tiiriiyle kullamilan kus imgesi drnekleri,
okuyucusunu yine Tiirk kiiltiiriiniin derin mazisine gdtiirmekte ve buradaki anlamlariyla bagdasik
fonksiyonlar sergilemektedir. Bu noktada iitopik bir arzulayis barindiran “Olii Giivercin Yiiklii
Gemiler” adli siir iyi bir 6rnek olarak ele alinabilir:

“Bu iskeleye, 0lii giivercin siiriileri

Tasiyan gemiler yanagsmaz

Bu iskeleye diismez golgesi

Eyliil’de ayrilan sevgililerin” (Tanyol, 2018, s. 101)

Geleneksel anlati formlarinda kuglara yiiklenen anlamlardan biri de onlarin ruh
olabilecegidir. Altay Tirklerine ait Maaday Kara Destan1 ve Hakas Tiirklerine ait Altin Arg
Destani, kisinin ruhunun kus oldugu anlatilarin érneklerindendir. iki destanda da kisilerin ruhu
kuslardir. Kuslarin 6lmesiyle kisiler de d6lmektedir. Bu destanlardan hareketle eski Tiirklerde
tinin, kus biciminde diisiiniildiigii goriilmektedir. Dolayisiyla Tiirk mitolojisinde kus, ruhun
simgesi olabilmektedir. Kisi 6ldiiglinde tini kus gibi ucarak goge yiikselir. “Ugmaga vardi.”
sOziiniin kaynagi da budur (Goner, 2020, s. 277). Kuslarin tagidigi bu mitolojik islevin siirde gemi
ile birlesmesi dikkat ¢ekici bir husustur. Nitekim “yiilk gemisi” ifadesi bu geminin tasiyict
oldugunu gostermekte ve bu gemi “6lii giivercin siiriileri” ile kastedilen 6l ruhlar1 tagimaktadir.
Bu noktada 6znenin iskele imgesiyle tasavvur ettigi litopik alanin baska bir dlem oldugu
vurgulanmakta ve siir Oznesinin i¢inde bulundugu kozmosun disina tasmak istemesini
somutlastirmaktadir. Olii giivercinler 6zne icin siiri bir agita déniistiirmekte, dznenin Slen
sevdiklerinin yasini tutmakta oldugunu gostermekte ve siir bir isyan ve baskaldiri halini
almaktadir. Sairin kus imgesinin mitolojik islevi lizerinden isyanini ve baskaldirisini estetize ettigi
agiktir. Bu durumun farkli bir goriintiisii de “Mermerin Dogusu” siirinde kus imgesinin bir baska
mitolojik degere sahip olan geyik imgesiyle birlikte kullaniminda saklidir:
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“Elmas, soyunup kendi piriltisini ¢izer geceye

Bir geyigin boynuzlariyla yirtilmis o karanlik perdeye

Diisilince kan, mermere yapisir tortu ve sessiz

Bir ¢1gl1g1 andiran gozlerinde canlanir zaman,

Milat! iri kus resimleri dokiilmiis dallarindan” (Tanyol, 2018, s. 80)

Tiirk mitolojisindeki geyik; daglarin, vadilerin ve sarp kayaliklarm bir goriiniip bir
kaybolan, sihirli ve giizellik dolu bir canlisidir. Kisiyi biiyiileyen, hayale kaptiran ve ulasilamayan
bir hayvan olarak dikkat ceker (Ogel, 1995, s. 103.). Siirde geyigin boynuzlariyla yirtilmis olan
bir perdeden bahsedilir. Bu noktada perdenin karanlik olmasi ve geyik boynuzuyla yirtilmasi bu
biiyiilii hayvanin siirdeki atmosfere 151k kattig1 ve aydinlattig1 goriiliir. Nitekim geyik boynuzu da
kutsallik agisindan 6nemlidir. “Geyigin kutsallig1 nedeniyle geyik boynuzunun kimi evlerde ugur
icin duvara asildig1 bilinmektedir” (Ocean, 2016, s. 189). Geyik boynuzunun tasidigi ugur degeri
aydiliga gecisi somutlastirir. Bir iist dizedeki elmas piriltist da bu savi destekler niteliktedir.
Siirin devamindaki “milat” ifadesi ise bir dogus, hatta sairin siklikla kullandig1 temalardan olan
yeniden dogus baglaminda diisliniildiginde geyik imgesinin mitolojik islevi daha da
genislemekte ve aydinlikla beraber yeni bir diizene gegisi ¢agristirmaktadir. Nitekim “dallardan
dokiilen iri kus resimleri” resim ve dokiilmek sozciikleri lizerinden ge¢gmise vurgu yapmakta,
geyik imgesiyle de bu ge¢misin izlerinden siyrilip yeni bir diizene gecisi anlatmaktadir. Kitapta
siklikla varligi hissedilebilen ge¢is temasini mitolojik bir islevsellikle vurgulayan hayvanlardan
biri de yilandir.

Halk anlatilarinda yilan, yeryliziiniin hem altinda hem de iizerinde yasamasi nedeniyle iki
diinyay1 birbirine baglama, her ikisi hakkinda da bilgi sahibi olma ve birinden digerine gegebilme
ozelligi ya da gecis yolu bilgisine sahip olmasi gibi sebeplerden dolay1 kutsal sayilabilmektedir
(Balkaya, 2015, s. 122). Yilan imgesinin bu baglamdaki mitolojik tesirlerinden birinin iz
diisiimiine Tanyol’un “Visne Zamani” siirinde rastlamak miimkiindiir:

“Visne zamani, dallara ¢ik

Esrimis ve eskimis giinleri firlat

Yanaklarinda bir yilanin

Soguyan ve tirperen tad1” (Tanyol, 2018, s. 106)

Siirdeki “visne zamani” ve “cikilacak dallar” kistan, bahar ve yaza gecildiginin
gostergesidir. Eskimek ve esrimek ifadeleriyle betimlenen giinler ise yipranmig ve yipratmis bir
zaman diliminden giizellik beklentili yeni zamanlara gegis yapildiginin vurgusunu daha da
somutlastirmaktadir. Hemen ardindan siire yerlestirilmis olan “y1lan” imgesi bu noktada mitolojik
fonksiyonlarinda var olan gegis olgusunu gii¢clendirir. Yaza gegilmesine ragmen vurgulanan
“soguyan” ve “lrperten” ifadeleri de ayn1 gegisi imgeleyen bu hayvanin ¢ift yonliiliigiine yapilan
bir vurgu olarak diisiiniilebilir. “Kimi varliklar bir taraftan biitlinii olumsuzlamalarla yiiklendigi
halde tam tersi bir 6zellik olarak hayatin kaynagi ve devamu igin gerekli unsurlar olarak da
sunulabilmektedir. Yilan bu varliklardan biridir, zehri 6ldiirebildigi gibi yasamin devami i¢in bir
kaynak olarak da kullanilmaktadir.” (Balkaya, 2015, s. 120). Bu noktada siirde gecen yilan
imgesinin mitolojik fonksiyonu saglamlasir. Gegisle birlikte yasam ve 6liim diyalektiginin ¢ift
yonlii sacayaklarimi da vurgulayan bu imge siirin de anlam alanini genis bir zemine yaymaktadir.
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Tugrul Tanyol’un siirlerinde onemli birer yapitasi olarak gorev yapan hayvanlar ayni
zamanda sahip olduklar1 mitolojik degerleriyle de gectikleri siirin anlam diinyasiyla uyusarak,
siirlerin anlamsal agidan derin ve bol islevli bir yelpazeye sahip olmasini saglar ve yapisal agidan
da ¢ok katmanli bir siir tabakasi olusturur. Vermek istedigi mesaji mitolojinin bu genis yayilim
alaniyla estetize etmeyi basaran Tanyol’un, kullandig1 hayvanlarin tagidigi mitolojik degerleri
iizerinden derin ve 6zgiin bir siir dliinyasina sahip oldugu goriilmektedir.

2. Dogaya Ait Unsurlar

Gerek yerli gerek yabanci kiiltiirlere ait anlatilarda mitolojiler agisindan doga, her daim
kullanilmis olan ana sahnelerden biridir. Genellikle ¢ift yonliiligii ile dikkat ¢eken doga kimi
zaman trkiitiicii ve tirpertici 6zellikleriyle grotesk bir alan olurken kimi zaman da giizellikleri
yoniiyle sagaltici, kucaklayict ve koruyucu islevler iizerinden kullanilarak anlatida bir
mikrokozmos olarak gorev yapar. Doganin bu ikircikli yapisinin degeri iizerinden hareket eden
unsurlarin basinda da dogaya ait olan ve anlatilarda dogay1 simgeleyen unsurlar gelmektedir. Bu
noktada dogay1 simgeleyen bu nesneler kimi zaman tasidiklar1 mitolojik degerler ile islev
yelpazesini gelistirir ve anlatinin daha genis bir zemine sahip olmasini saglar.

Doga, aldatici bicimde kullanilabilen ve asinaliga sahip bir kelimedir. Bu kelimenin
asinaligi, doganin c¢oklu anlami ve belirsizligini maskeler. Bu kelime gercekligin biitiiniine,
fiziksel unsurlara ve ilkelere, hayata, insanlarda alisilmis durumlara isaret eder. Fakat doga yine
de en genis anlamiyla bile tam olarak kavranamayan ve belli bir tanima sigmayan bir kavramdir
(Young, 2017, s. 15). Bu noktada doga siirekli olarak ¢cok katmanli anlam alanlar1 acan bir agar
sOzciik olarak anlatilarda kendine yer bulur.

Cagdas anlatilarda da iz diigiimleri goriilen dogal figiirlerin mitolojik imge olarak
kullanim1 Tugrul Tanyol’un Agustos Dehlizleri kitabina da dag, aga¢ ve kopiikk metaforlari
tizerinden yansimugtir. Heniiz kitabin bagindaki siirlerden olan “Gitmek™te, anlatmaya dayali
edebi metinlerde dogaya ait iz diisiimleri sunan en 6nemli nesnelerden biri olan aga¢ motifinin,
mitolojik agidan deger barindiran bir metafor olarak kullanim1 gériilmektedir.

Yer-su kiiltiine bagl inang sisteminde yer alan agag, yalnizca Tirklerde degil baska
kavimlerde de oldukca biiyiik 6nem tagir. Agacin kutsallig1 inang sistemleri i¢inde yasamaktadir.
Masallar, efsaneler, destanlar vs. hep bu agag kiiltliniin izleriyle doludur. Bir¢ok kavim agacin
hemen her kisminda bir kuvvet kabul etmis dallarim da kutsal bir varlik saymustir (Ozen, 1996, s.
340). Hiiziinli bir atmosfere sahip olan “Gitmek” siirinde agacin tasidigr bu kutsiyet degeri
iizerinden kutsal olanin deformasyonu goriiliir:

“Uzakta, kiile doniisen yollarindan gectim kayaliklarin

Kiif tutmus agaglarin arasindan sar1 ve dikenli...

Sen! ¢atal kuyruklu acemi seytan

Bir gece ansizin uykuma girdin

Delindi istegin atlas ¢adir1, delindi zaman” (Tanyol, 2018, s. 67)

.....

tuttugundan bahsedilir. Agacin tasidig1 mitolojik deger bu baglamda islevsel hale getirilirse kiif
vurgusu ile giiclendirilmis bir kutsal unsurun deforme edilisi goriiliir. Nitekim siirin devamindaki
seytan ifadesi mitolojik anlami katilagtirmakta ve demonist bir yapiya kap1 agmaktadir. Delinmis
zaman ile de bir kez daha ters-diiz edis bi¢imi s6z konusu olmaktadir.
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Tiirkler agac1 kutsal bilir ve ona saygi1 duyar. Ihtiya¢ olmadig1 siirece Tiirklerde agac
kesilmez. Dini torenler agac etrafinda yapilir ve caput baglanarak dileklerde bulunulur (Bayat,
2017, s. 141). Bunlarn tamami agacin kutsalligina ait mitolojik formlardir. Siirde de kutsalin
deformasyonu ile i¢inde bulunulan zamanin distopik bir hal aldiginin belirtimi, modern zaman
elestirisi olarak diisiiniilebilir. Nitekim modernizasyon siireciyle birlikte degerler ve kutsallar geri
plana itilmis ve pragmatist bir tutum izleyen insan dogay1 somiirerek zamani distopiklestirmistir.
Nitekim zamanin delinmesi ve kirilmasi da bu noktada ge¢mis ile gelecek arasindaki bir kopusu
ifade eder. Yunan mitolojisindeki Olimpos Tanrilarindan birinin ismi de olan “Atlas” (Demir,
2013, s. 149) ifadesi ise bu noktada mitolojik anlaminin diginda yorgan veya ¢adir gibi anlamlari
nedeniyle dikkat ¢eker. Nitekim koruyucu vasiflari olan bu nesnelerin de agaclarin kiif tutmasi
sonucu delinmesi, dogaya doniik bir bozulus bicimini ifade etmektedir. Dolayisiyla aga¢ metaforu
hem kutsalin yitirilisini hem de doganin bozulusunu temsil eden cift katmanli bir imgeye
doniismektedir.

=99

Agustos Dehlizleri’nin mitolojik 6nem arz eden dogal unsurlar1 arasinda “dag” imgesini
de incelemek gereklidir. Nitekim dag hem kitaptaki siirlerde hem de mitolojik anlatilarda 6nemli
bir misyona sahipken gériiliir. “Dogal mekanlar icinde daglarin ayricalikli bir yeri vardir. Inanis
sistemleri i¢inde daglarin tuttugu yer, belki de biitiin diger dogal dgelerden daha fazladir. Dag,
insan soylarinin; tanrisal mesruiyetin merkezi; yerle gok arasindaki bagin temel diregidir” (Narly,
2014, s. 15). Kitaptaki “Dag” siiri soz konusu imgenin goriintii diizeyleri ve siire yansima
bigimleri acisindan incelemeye degerdir:

“Dag yamaclarinda dolastik biitiin bir glin

Harflerin tuzaginda ve biitiin renklerin. Diin

Sozciiklerin karla ortiildiigii ovalarda yitik

Dagin soguyan iskeleti, etle kapanan kemik” (Tanyol, 2018, s. 85)

Daglarin, 6zellikle yaraticiya yaklagsma alani olmasindan hareketle ilk dizede kutsalinin
arayisi i¢cinde olan varolus boslugundaki bir 6znenin varligindan séz edilebilir. Hz. Musa’nin Tur
Dagi’nda yasadiklarini da akla getirebilen bu anlatimda; harflerin ve biitiin renklerin tuzag: ise
omun ic¢inde bulundugu anlam karmasasini yansitir. Diin ifadesiyle bahsetti§i ge¢misinde
sozciiklerin karla ortiilmiis olmasi, ge¢miste, su anki gibi bir arayistan ziyade dogmatik unsurlara
kapildiginin vurgusudur. Nitekim bilginin gizlenisi ve sorgulamanin bulunmayis1 goze carpar ve
6zne i¢inde bulundugu anda kendi varligini “yitik” olarak niteler. Son dizede bahsedilen daga ait
soguyan iskelet ve etle kapanan kemik ifadeleri ile yine kitapta siklikla kullanilan yeniden dogusa
doniik bir belirtim arac olarak diisiiniilebilir. Iskelet 6liimii ifade ederken, kemigin etle kapanmasi
bir dirilistir ve bu da 6liimden sonraki yeniden dogusa isaret eder. Dag imgesi bu noktada 6znenin
varolugsal yonden yeni bir hayata gecisinin kutsiyetine vurgu yapar. Nitekim ge¢misindeki
yitikligini, i¢ine diistiigii anlam arayisiyla sonlandirarak varliksal bilginin gizlendigini fark eden
6znenin bu noktadaki ana mekan1 kutsalla bireyi, yerle gogii yakinlastiran dagdir.

Dogaya ait nesnelerin, anlatilarda mitolojik acidan islevsel hale geldigi sacayaklarindan
biri de “kopiiklii su” meselesidir. Agustos Dehlizleri’nde de mitolojik bir imge olarak varlik
gosteren kopiiklii su metaforu, 6zellikle Kéroglu Destani’ndaki kullanim bigimi ile bagdasiktir.

Tiirk epik gelenegine gore kahraman, her ne kadar dogumu ve biiyiimesi gibi dilimlerde
olaganiistii biri olacaginin isaretini gosterse de bir statli degisikligi de yasamalidir. Statii degisimi
Koéroglu Destani’'nda mitolojik olgularin halk sufizmi ile sentezi seklinde gerceklesir.
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Koroglu'nun yeni statilye gecisi paradigmasinda kopiliklii su meselesi bircok varyantta
bulunmaktadir (Bayat, 2009, s. 164). Koroglu’nu asik, cengaver ve 6liimsiiz statiisiine getiren
kopiiklii su ile yeni bir statiiye gecisin vurgusu “Bir Glizden Agir Adimlarla” siirinde ilging bir
kurgulama bigimiyle varlik géstermektedir:

“iste, bir glizden agir adimlarla iniyorum

hiizniin ovalarini birakarak ardimda...

ey su icmeye egilip de yiiziinli géren zaman
seyrelmis yelesinde binlerce kusku ucuran at

al beni sirtina gecenin kopiigiine uzan

giinlerin beyaz kumsalina at” (Tanyol, 2018, s. 100)

Sair / ben adim ve inmek ifadeleriyle bir yonelisten, gidisten dolayisiyla da gegisten
bahsetmektedir. Ardinda kalan hiiziin ovalar1 ise ge¢is yapilan yerin, terk edilen yere gore daha
iist olumlu bir alan oldugunu gosterir. Bu noktada at ve kopiik ifadeleri oldukea biiyilik 6nem tasir.
Nitekim at, geleneksel anlati formlarinda kahramanin en biiyiik yardimcisidir ve kahraman atiyla
birlikte en iist diizey giicline kavusur. At, statii gecisinin dnemli bir tamamlayicisidir ve kdpiik
metaforunun gecis baglamindaki islevini de somutlastirmaktadir. Gegis yapilan “beyaz kumsal”,
zihinde olumlu c¢agrisimlar yapan pozitif anlamiyla diisiiniildiigiinde, hiiziin ovasindan buraya
gecisin, kopiik imgesi tlizerinden gosterilen statiisel bir ylikselise isaret ettigi diisliniilebilir. Ayrica
siirde birliktelik ve karinca gibi ifadelerle toplumsalliktan bahseden 6zne, daha kolektif diizeyde
bir kahramana doniismektedir.

Tugrul Tanyol’un siirlerinde kullanilan dogaya ait nesneler, tagidiklar1 mitolojik degerler
ile biitiinlesik bir 6zellikle donatilmig ve siirlerin anlam diinyasinin yelpazesini genisleterek
mitolojik bir boyut katmistir. Dolayistyla doga ve mitoloji, mikro diizeyde Agustos Dehlizleri
kitabi, makro diizeyde de Tugrul Tanyol’un siir diinyasinda sentezli bir kullanim araci olarak
onemi biiylik olan imgesel bir estetize aracina doniigmektedir.

3. Renk Sembolizmleri

Renkler, en eski donemlerden beri insanlarin tarif, tasnif ve bildirme eylemlerinde
yardime1 birer unsur olmustur. Varligin taninmasinda biiylik bir 6nemi olan renkler, sadece dis
diinyayla alakali olmayip, insanmn i¢ diinyasi ile de 6nemli baglar kurmustur. Insanlarin i¢ ve dis
diinyalariyla boylesine beraber olan renkler zamanla belli simgesel degerlere ulasmistir (Yildirim,
2006, s. 130). Renkler ve onlara eski insanlar tarafindan yiiklenen anlamlar diinya ve kainati
hissetme bigimiyle iligkilidir. Dolayisiyla renk kavrami, yalnizca goziin gordiigii maddi bir unsur
degil insanlarin onlara yiikledikleri anlamlarla maneviyat kazanmis olan simgesel deger
biitiiniidiir (Yildirim, 2022, s. 121). Bu simgeselliklerin arasinda mitolojik agilimlar da biiyiik bir
yer tutmakta ve renkler birgok yoniiyle mitolojilerde belirli anlamlar tasgimaktadir. Geleneksel
anlatilarda birer motif, ¢cagdas anlatilarda da imge ve metafor olarak kullanilabilen renklerin,
Agustos Dehlizleri siirlerinde de bir¢cok yoniiyle mitolojik fonksiyonlara sahip olduklar1 goriilir.

Kitaba ismini veren “Agustos Dehlizleri” siirinde “agustos” zamam kirmizi renkle
bagdastiriimigtir. Bu noktada 6ncelikle kirmizi renginin sahip oldugu mitolojik islev hem zamanin
hem siirin hem de kitabin ele aldig1 degerler diinyas: ve anlayis bi¢cimi bakimlarindan 6nemli
ipuclart sunmaktadir:
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“Bir sokagin koynunda
Bir anin sarhoslugunda
Kimiz1 bir giiliistiir Agustos” (Tanyol, 2018, s. 77)

Yukarida alintilanan siirin son {i¢ dizesindeki ifadeler kirmizinin mitolojik degerini
kuvvetlendirerek siirin anlam kapisini dionysos kiiltiine dogru aralama egilimindedir. Sokagin
koynu ifadesi disil ve eril cinsiyet formlarinin ikisine birden vurgu yaparak mekansal bir cinsiyet
odagi ortaya koyar ve beden ile arzunun temasinin metaforik vurgusuna doniisiir. Anin sarhoslugu
ifadesi ise simdinin hosluguna ve dionysos¢u yaklasim baglamindaki ickinlige isarettir. Bu
noktada kirmizi renginin tutku, sehvet, agsk ve haz gibi degerleri imgeleyen mitolojik islevi her iki
pargay1 da birlestirir. Bu mitolojik ve felsefi katman, ayn1 zamanda Tanyol un siirlerindeki Ikinci
Yeni etkisini de ortaya koyar.

Cagdas Tiirk siirinde gizli kodlarindan siyrilmis goriiniir bir Dionysos ¢ag1, ikinci Yeni
siiriyle kolektif bir soylem hélini almistir. Dolayisiyla dionysostik kodlar cinsel sevi, beden ve
arzu ontolojisinde Ikinci Yeni’nin retorik éncelikleri olarak disa vurulur (Polat, 2018, s. 39). Bu
baglamda sairin kurguladig1 dionysos estetigi ikinci Yeni’nin siir formuyla uzlasarak mitolojik
anlam yapisina derin bir boyut kazandirir.

Renklerin mitolojik anlam diinyasiyla 6riilmiis nemli bir siir de yine “Dag” isimli siirdir.
Birgok rengin dogal unsurlarla bir arada kullanildigi bu derin anlat1 imgesel agidan, okuyucusunu
karmagik bir kiiltiirel zemine siirtikler:

“kartallar, bir s6ziin genis kanatl renkleri

mavinin derin ugurumlari, grinin yesille kaynastigi, diin
dagilan dudaklarinda gigek tozlari. susmak

karla ortiilii bir ovanin altina uzanmis” (Tanyol, 2018, s. 85)

Siir renklerle birlikte bir¢ok mitolojik imgenin bir aradaligini igermektedir. Renklerden
once kullanilan ilk unsur olarak kartaldan bahsedilebilir. Nitekim kartallarin bu siirdeki mitolojik
islevi birlikte kullanildigr renkle giiglendirilmistir. Kartalin kanadindaki renklerin yaninda
kullanilan mavi, gri ve yesil de bu imgenin giiciinii arttirmaktadir.

Mavi, gokyiizii, hava ve durgun denizlerin rengi olarak serin ve soguk bir renktir. Sakinlik
ve dinginlik veren bir renk olan mavinin hareketi, koyulastik¢a artar. Temizleyen, besleyen ve
serinleten suyun sembolii olan bu rengin agik tonlari, daha ¢ok sonsuz gogii temsil eder. Diigiince
ve duygular1 da sonsuzluga tasir (Mennan, 2002, s. 88). Mavi renginin siirde derin sifatiyla
birlikte kullanim1 6nem arz etmekle beraber kartal metaforunun gékyiiziine yakinligi baglaminda
da tamamlayict bir imgeye doniisiir ve eski Tiirk mitolojisindeki gokyiiziiniin kutsallig1 ile
yaraticiligina vurgu yapar. Mavi ve kartalin bu imgesel agilimlari, gri ile yesilin kaynasmasiyla
birlikte daha somut bir mitolojik iz diisiimii bi¢imini agi1ga ¢ikarmaktadir.

Gri renk, siyah ve beyazin karisimiyla elde edilir. Bu renk hareketsizdir ve ruhsal a¢idan
yesil ile benzesir. Fakat yesilin i¢inde, gride hi¢ olmayan bir canlilik vardir. Ciinki gri, salt-etkin
giicli olmayan renklerden, hareketsiz direng ile direng gdstermeyen hareketsizlikten olusur. Ayni
zamanda gri kiiliin ve sisin rengidir (Mennan, 2002, s. 83). Bu unsurlarin her biri gri rengin bir
belirsizlik durumunu ortaya koymaktadir. Sis basli basina bir belirsizlikken kiil de yanma ve
sonme arasindaki bir gegistir. Dolayisiyla gri belirsizlik ve gecis unsurlarini imgeler. Bu noktada
gri i¢in siirde kaosu ifade ettigi sOylenebilir. Bu anlam, siirde grinin, yesil ile kaynasmasi
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sonucunda ise daha derin bir boyuta ulasir. Yesilin, Tiirk kiiltiiriinde ve mitolojisinde tabiat ve
dogaya doniik olarak tagidigi canlilik degeri bu acidan olduk¢a 6nemlidir.

Tabiatin canlanmasi eski Tiirklerde yagmurun biitiin tabiat1 yeserten -yani eski Tiirklere
gore, yasartan- bir tabiat vergisi olarak degerlendirildigi bilinmektedir. Bu yiizden “yas” sozii
hem 1slaklik hem de suyun canlandirdig1 yesilliklerin ad1 olmustur. Dolayisiyla, yasarmak (1slak
olmak, 1slanmak) ile yesermek, yesillenmek ayni fiil olmus “yasarmak” seklinde ifade edilmistir.
Yasil da yesil renk demektir. Tiirkgede yas s6zii insan émrii i¢in de kullanmaktadir (Geng, 1997,
s. 1090). Bu dogrultuda yesilin dogayi, tabiati ve canliligi simgeledigi aciktir. Dolayisiyla
kozmosu ifade etmeye doniik bir imgedir. Grinin kaosu, yesilin de kozmosu ifade ettigi
diisiiniiliirse siirde grinin yesil ile kaynasmasi eylemi sonucunda kaostan kozmosa dogru bir
gecisin verildigi ortaya cikar. Renk metaforlar1 iizerinden estetize edilmis bu imgelem bigimi,
siire ismini veren dag, kartal ve mavi metaforlarinin da eklemlenmesi sonucunda bir yaratilis ve
olusum evresinin mitolojik diizlemdeki izdiisiimlerini sunmaktadir. Ote yandan bu 6zgiin {islup
yaratici ile kahraman arasindaki baglantiya da vurgu yaparak siire egzistansiyalizm igerikli bir
anlam diinyas1 da katar.

Tugrul Tanyol’un Agustos Dehlizleri kitabinda darbe déneminin etkisinden uzaklagmak
icin bazen tarihe gitmekte ve gdndermelerde bulunmaktadir. Sair, aslinda tarihi bir dekor olarak
kullandigin1 soyler. 1982-84 yillar1 arasinda kaleme alinan bu siirler Tanyol’a gore tarihi siirler
degildir. Tanyol bu siir kitabinda hem yerli hem de egzotik bir siir olusturmaya ¢aligmig gibidir
(Gokhan, 2015, s. 55). Bu olusum siirecinde, 6zellikle yerlilik agsamasinda kullanilan dogal
unsurlar ve hayvan metaforlar gibi renklerin de mitolojik bir fonksiyon sagladigi goriilmektedir.
Birgok kiiltiirel kodu biinyesinde barindirarak siirin estetize edilmis anlam diinyasinin boyutlarim
derinlestiren renklerin kullanimi bu baglamda Tanyol siirleri i¢in birer mitolojik iz diistimii
hiiviyetine doniisiir ve yerli kiiltiiriin arketipsel sembolizm 6rneklerini okuyucuya sunar.

4. Sonug¢

1980 kusaginin akla gelen ilk sairlerinden biri olan Tugrul Tanyol, Ikinci Yeni’ye ait siir
anlayisinin etkisinde kalmig fakat bununla birlikte kendi 6zgiin siir ve sanat tslubunu da
olusturabilmis sanatcilardandir. Siirlerinde tarih ve yerli kiiltiir unsurlari iizerinden hareket etmeyi
tercih eden sair, tasidig: siirsel kaygilar sayesinde imge kullanimina da biiylik 6nem vermis ve
siirlerinde kullandig1 tarihi ve kiiltiirel kodlar1 bircok 6nemli imge ve metafor ile estetize etmistir.
Bunu yaparken kadim anlatilar, sozlii kiiltir ve geleneksel anlati formlarindan yaralandigi
goriilmekte, bu da sairin mitoloji ile olan iligkisinin 6nemini artirmaktadir. Bu nedenle hem tarih
hem de kiiltiirel unsurlarin kullanimint ¢oziimlemek adina Tanyol’un siirlerindeki mitolojik
imgelerin tespiti bilyllk bir dneme sahiptir. 1980 ve 1982 yillar1 arasinda yazilan Agustos
Dehlizleri kitabinda yer alan siirler bu mitolojik izlerin belirginligi adina oldukg¢a somut 6rnekler
barmdirmaktadir. Tugrul Tanyol’un bu noktadaki mitolojik imge kullanimini hayvanlar, dogaya
ait nesneler ve renkler olmak iizere ii¢c onemli ¢at1 baslik lizerinden gergeklestirdigi goriiliir. Her
biri Tiirk tarih ve kiiltiirlinden yogun esintiler sunan unsurlardan yine her biri, inanig bigimi,
yasama sistemi, ekonomik ve politik yaklagimlar ile sosyal yapilasma hakkindaki uygulamalara
ait izler sunmaktadir. Genel ¢ercevede ise sanat¢inin 6zgiin siir dilnyasinda bu kiiltiirel kodlarin
mitolojik birer iz diislimlere doniiserek siirleri estetize ettigi ve sairin bu noktada esin kaynaklari
ile hareket noktasinin ikinci Yeni etkisinin disinda tarih ve kiiltiir oldugunu daha somut bir sekilde
ortaya koymaktadir. Bu ¢alismada ele alinan siirlerinde genellikle bir kaos ortami kurgulayan ve
buradan kozmosa geg¢isi arzulayan dzneler tizerinden hareket eden Tanyol, bu edimini mitolojik

TPEI’
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 15/3 2026 s. 744-757, TURKIYE



735 Bilging EYAN

aktarimlarla giiclendirerek sanatsal anlamda derin bir siir anlayisi ortaya koymakta ve bu
anlayisinin disavurumunu derin ve ¢ok katmanli imgeler araciligiyla gergeklestirmektedir.
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Extended Abstract

In Turkish literature, he stands out as one of the important poets of the 1980s generation,
particularly for his socialist identity. The artist’s works, which tend to pursue an understanding woven with
imagery, present social elements in an aesthetic version and, in many ways, also contain historical elements,
cultural codes, and mythological traces as one of their reflections within this imagery discourse.
Mythological imagery is particularly significant in reflecting social issues and is among the elements that
place Tugrul Tanyol in a unique position in Turkish literature. Through mythological imagery, Tugrul
Tanyol’s literary world becomes even more distinct, and the worldviews that influenced the contemporary
Turkish literary and poetic world in which he grew up and had the opportunity to experience first-hand are
concretised. Moreover, with the contribution of mythology, the aestheticisation of poetry becomes more
powerful, and the depth of the poet’s imagery increases. In this study, the mythological images present in
the artist’s work have been categorised around animals, natural elements and colours, and examined through
text-centred analyses. Mythological imagery is conveyed through numerous different channels in
narratives. Particularly in the formation of myths, the significant contribution of the historical and cultural
codes of the society in which they emerged strengthens the power of transmission of mythological imagery.
The emergence of myths since ancient times and, above all, the close relationship between humans and
animals during these periods, among many other factors, bring animals to the forefront in the formation of
mythological imagery, and artists benefit greatly from animal symbolism at this point. Tugrul Tanyol
presents a similar situation in his book Agustos Dehlizleri. nimals, which serve as important building
blocks in Tugrul Tanyol’s poems, also harmonise with the poems they appear in through their mythological
values, ensuring that the poems have a deep and multifunctional range in terms of meaning and creating a
multi-layered poetic structure in terms of form. By successfully aestheticising the message he wishes to
convey through the broad scope of mythology, Tanyol demonstrates a profound and original poetic world,
particularly through the mythological values embodied by the animals he employs.

The natural objects used in Tugrul Tanyol’s poems are imbued with a distinctive quality that
integrates their mythological values, thereby broadening the scope of the poems’ semantic world and adding
amythological dimension. Therefore, both nature and mythology become an important, highly aestheticised
tool at the micro level in the book August Tunnels and at the macro level in Tugrul Tanyol’s poetic world,
through a synthesised form of usage.

Colours, which can be used as motifs in traditional narratives and as images and metaphors in
contemporary narratives, are seen to have many aspects of mythological functions in the Agustos Dehlizleri
poems. It is evident that colours, like the natural elements and animal metaphors used particularly in the
localisation phase of the formation process of his poems, also serve a mythological function. By
incorporating numerous cultural codes, the use of colours deepens the dimensions of the aestheticised world
of meaning in poetry. In this context, they become mythological projections in Tanyol’s poems, presenting
the reader with examples of archetypal symbolism from indigenous culture. The poet, who prefers to draw
upon historical and indigenous cultural elements in his poetry, has placed great importance on the use of
imagery thanks to his poetic concerns, and has aestheticised the historical and cultural codes he employs in
his poetry through numerous significant images and metaphors. In doing so, he draws on ancient narratives,
oral culture, and traditional narrative forms, which highlights the importance of the poet’s relationship with
mythology. Therefore, identifying the mythological imagery in Tanyol’s poems is of great importance in
order to analyse the use of both historical and cultural elements. The poems in the book Agustos Dehlizleri,
written between 1980 and 1982, contain quite concrete examples of these mythological traces. Tugrul
Tanyol’s use of mythological imagery at this point is seen to be realised under three important headings:
animals, objects belonging to nature, and colours. Each of these elements, which offer intense echoes of
Turkish history and culture, also reveal traces of practices related to belief systems, ways of life, economic
and political approaches, and social structures. In this study, Tanyol, who generally constructs a chaotic
environment in his poems and moves through subjects who desire a transition from this chaos to the cosmos,
reinforces this action with mythological references, revealing a profound poetic understanding in artistic
terms and expressing this understanding through deep and multi-layered imagery.
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