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Edebi eserlerin tahlilinde kullanilan, ontolojik, psikanalitik, yapisalci,
metin dilbilimsel, anlambilimsel gibi pek ¢ok yontem vardir. Bu yontemlerle
edebi eserler gesitli acilardan ele almip degerlendirilir. Bu ¢alismada Asaf
Halet Celebi’'nin “Ibrahim” adli siiri, siir tahlil ydntemlerinden biri olan
ontolojik analiz metodu ile incelenecek, sdz konusu siirin icerigindeki
dogrudan ve dolayli anlamlar, semboller ve mesajlarin aciga cikarilmasinda
bu yontemin sundugu bakis acilarindan yararlanilmistir. Boylece siirdeki
biitlin katmanlarin ele alinmast ve siirin anlam diinyasinin kavranmasi
saglanmistir. Bu amagla makalede nitel arastirma yontemlerinden biri olan
dokiiman incelemesi teknigi kullanilmistir. Calisma, sairin Om Mani Padme
Hum adli eserinde yer alan “Ibrahim” siiri ile sinirlandiriimistir.

Konunun daha iyi anlagilmasi i¢in dncelikle ontolojik yonteme daha sonra
da Asaf Halet Celebi’nin hayat: ve edebi kisiligine dair bilgi verilmistir.
Ardindan Ibrahim adli siirin tahliline gecilmistir. Bu calismada, edebi bir
eseri varlik katmanlart bakimindan inceleyen ontolojik tahlil metodundan
yararlanilmistir.

Anahtar Sozciikler: Ontolojik tahlil, Asaf Halet Celebi, ibrahim, siir.

THE ONTOLOGICAL ANALYSIS OF ASAF HALET CELEBI’S
“ABRAHAM” POEM

Abstract

There are many methods used in the analysis of literary works, such as
ontological, psychoanalytic, structural, text linguistic and semantic. With
these methods, literary works are examined and evaluated from various
perspectives. In this study, Asaf Halet Celebi's poem "Ibrahim" will be
examined with the ontological analysis method, which is one of the poetry
analysis methods, and the perspectives offered by this method will be used to
reveal the direct and indirect meanings, symbols and messages in the content
of the poem in question. In this way, all layers in the poem will be discussed
and the world of meaning of the poem will be comprehended. For this
purpose, the document review technique, one of the qualitative research
methods, was used in the article. The study is limited to the poem "lbrahim"
in the poet's work titled Om Mani Padme Hum.

In order to better understand the subject, information will be given first
about the ontological method and then about Asaf Halet Celebi's life and
literary personality. Then, the poem called “Ibrahim” will be analyzed. In this
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study, the ontological analysis method that examines a literary work in terms
of its layers of existence will be used.

Keywords: Ontological analysis, Asaf Halet Celebi, ibrahim, poem.

Giris

Sanat bireyin duygu, diisiince, sezis ve bunalimlarinin estetik bir tarzda disa vurumu ile
olusan bir ifade bicimidir. Heykel, miizik, mimari ve siir gibi sanat dallar1 bu disa vurumun
yansimalaridir. Ozellikle siir, s6z konusu sanat dallar1 igerisinde duygu ve anlam derinligi
bakimindan yogun edebi tiirlerden biridir. Bu anlamda siir, okuyucusuna zengin semboller
diinyas1 sunmaktadir. Siir gerek muhteva gerek sekil bakimindan sanatsal yorumlamalara olanak
tanimaktadir. Sanat eseri bir yandan sanat¢inin i¢ diinyasinin diger yandan ise sanat¢inin da
pargasi oldugu ve icinde yasadigi toplumun izlerini tagimaktadir. Bu anlamda bir sanat eserinde
ilk bakista goriinen yapmin c¢ok O&tesinde bir de fark edilmeyi bekleyen anlam diinyasi
mevcuttur. Sanat¢ginin kendi varolusu, toplum, doga ve insanla olan iligkisi ortaya koydugu
eserlerde kendini gosterebilmektedir.

Asaf Halet Celebi, hizli degisim ve doniisiimlerin yasandig1 bir dosneme sahitlik etmistir.
Bu doniisiim ve beslenmis oldugu kiiltiir ortaminin izleri eserlerinde agik¢a goriilebilmektedir.
Asaf Halet Celebi, hem bati hem de dogu kiiltiiriinii ayni anda tecriibe etmistir. Ozellikle de
dogu Kkiiltiirii, mistisizm ve egzotizm siirlerinde 6n plana ¢ikmistir (Ayvazoglu, 2014, s. 285-
289). Onun siirini incelemek bir yandan yasadigi ¢agi anlamak diger yandan da etkisi altinda
kaldig1 dogu kiiltiiriinii ve gelenegini her yoniiyle gérmek demektir (Aydemir, 2014, s. 218-
239). Celebi’nin siirleri farkli kiiltiir, inang ve dillerden bir¢ok unsur igermektedir. Bu unsurlar
rastlantisal olarak degil, sair tarafindan belli bir amaca ve zengin bir arka plana sahip olacak
sekilde sunulmustur. Celebi’nin “Ibrahim” siiri bu agidan hem kisisel hem de toplumsal birgok
unsuru ihtiva eder. Bu unsurlar1 ve sairin diinyasini agiga ¢ikarmak i¢in siir tahlillerinde siklikla
kullanilan ontolojik analiz yontemi (Issi, 2004; Gilirbiiz, 2014; Gilimiis, 2019; Aktan, 2020)
kullanilacaktir. Calismada bu sebeple dncelikle ontolojik analiz yontemi birincil kaynaklardan
hareketle agiklanmig, daha sonra sair ile ilgili bilgilendirmenin ardindan segilen siir ontolojik
yontem cergevesinde tahlil edilmistir.

1. Ontolojik Tahlil Yontemi

Ontoloji, en genel anlamiyla varolusun dogasmni ve gercekligin varliksal yapisini
inceleyen, bazen metafizigin bir alt boliimi olarak da goriilen varhigin bilimi veya felsefesi
olarak tanimlanabilir. Bu anlamda ontoloji, hem tek tek varliklari hem de var olanin yapisini
olanakli kilanin ne oldugunu soran, onlara dayanaklik eden ana ilke ya da ilkelerin ne oldugunu
sorusturan; goriiniirdeki varliklarin ardindaki goriinmeyeni agiklamaya calisan bir bilgidir
(Giigli vd. 2008, s. 1514). Kisaca ontoloji, “var olanlarin varliginin bilimidir” denilebilir.
Akincr’nin (2019, s. 434) ifade ettigi gibi modern bir felsefi disiplin olan sanat ontolojisinin
dogusu, uzun soluklu tartigmalarin ve sorgulamalarin sonucunda, sanatin birey veya toplum i¢in
olmasi meselesini agsmis ve yerini sanat eserinin tabakalar hélinde incelenmesine birakmustir.
Sanat ontolojisinin kurucusu Alman diigiiniir Nicolai Hartmann’a gore ise varlik diizeninde
alttan iiste dogru siralanan dort kat (tabaka) vardir. Bunlar; maddi varlik kati, organik varlik
kat1, ruhi varlik kat1 ve nihayet manevi diyebilecegimiz “geist” katidir (Weinn, 1959, s. 27).

Ontolojik yontemde herhangi bir sanat eserinin yapisi énce “On yap1” ve “arka yap1”
seklinde iki kisma ayrilarak incelenir (Bayram ve Erdemir, 2008, s. 77-78). On yap1 agik olarak
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bilinen reel tabakadir. Arka yapr ise agik olarak bilinemeyen irreel yapidir. lyi bir sanat eseri &n
yapi ile arka yap1 arasindaki baglantinin saglandigi ontik bir biitiinliige sahip yapidadir. Ontoloji
zorunlu olarak reel diinyay1, onun ayrisik tabiati icindeki yapiy1 arastiracak ve ¢oziimlemeye
calisacaktir. Ciinki reel diinyanin birligini kavrayabilmek bu diinyay1 kendi yapis1 ve boliimleri
icinde kavramak demektir (Tunali, 2002, s. 18). Ancak bu durum bir ¢eliski dogurur. Ciinkii reel
diinya ayrisik olduguna gore bu diinyanin biitiinliigiinden, daha da 6nemlisi birliginden soz
etmek miimkiin miidiir? Ayrigikligin oldugu yerde bir biitiinliikten bahsedilebilir mi?

Reel diinyanin birliginden s6z edilitken onun gosterdigi ayrisiklik gormezlikten
gelinmez. Aksine séz konusu bitiinlik bu ayrisikliga dayanir. Bu aynisiklik, siradan bir
ayrigiklik degil, tabakalarin ayrigikligidir (Tunali, 2002, s. 18). Ontolojik yontemde her bir
tabaka ayr1 ayri incelenir. Burada s6z konusu ayrisiklik bir eksiklik degil aksine g¢oklukta
birligin ifadesidir. Varligin ayrisik bir yap1 olarak belirlendigi ontolojik anlayista, yapiya hakim
olan varlik kanunlarinin etkisiyle bir biitiinliige ulagilir. Hartmann’a gore bir sanat eserinde dis
yapt olmaksiniz i¢ yapidan tek basina soz etmek miimkiin degildir. Ontolojik yapinin iki
unsurundan biri olan maddi varlik katinin kurallar ve kanunlari, diger bir unsur olan manevi
varlik katinin kurallar1 ve kanunlarina tabi degildir. Maddi varlik kati, organik varlik tabakasi
olmadan; ruhi varlik kati ise manevi tabaka olmadan ortaya ¢ikabilir. Bunun aksine organik
varlik tabakasi, maddi varlik tabakasi ve kanunlar1 var olmadan var olamaz. Aym sekilde ruhi
varlik tabakasi da organik katman olmadan var olamaz. Buradan da anlasildig1 iizere maddi
varlik katmani organik varligin tasiyicisidir. Manevi katman da diger ii¢ tabaka olmadan
varligini var edemez (Weinn, 1959, s. 28).

Varliktaki bu biitiinliigii sanat eserlerinde de gormek miimkiindiir. Sanat eserlerindeki
ontik yapiyr arastiran ontoloji “sanat ontolojisi’dir. Sanat ontolojisi siir, heykel veya miizik
parcas1 gibi bir sanat eserinin ontik yapisini, tabakalarini ve estetik degerini arastirir. Bu
aragtirma estetik varlik alanindaki yaratim siireci ile ilgilidir. Bu yaratimdaki yaratici / siije
sanat¢idir. Bu yaratim siireci tam olarak agiklanamayan gizli bir olgudur. Nihayetinde ortaya
cikan eser, yaraticisindan bagimsiz bir varliktir ve buna sanat eseri denir (Tunali, 2002, s. 52).
Ontolojik yontem bir sanat eserine 6zelde ise siire ontik bir biitiinliikle bakabilme imkani sunar.
Ciinkii varlik-canli, varlik-nesne ve varlik-insan iligkisi birbirinden bagimsiz degildir. Ontolojik
yontem bir siiri hem bigimsel hem de muhteva yoniinden incelemede ve yorumlamada genis
acgidan bakabilmeyi saglamaktadir. Dilin ontolojik olarak disa vurumu siirin gondergesel islevini
on plana ¢ikarmaktadir.

Tablo 1 ontolojik tahlil yonteminin sanat eserine nasil uygulanmas: gerektigini biitiin
asamalariyla gdstermektedir. Bu yontemde siir “6n yap1” ve “arka yap1” seklinde iki ana kisma
ayrilarak incelenir. Ancak bu iki yap1 arasindaki iliski olduk¢a dnemlidir.
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Tablo 1: Ontolojik Analiz Yonteminde Siirsel Yapi (Bayram ve Erdemir, 2008, s. 79).

Siirsel Yap1

On yap (D1s) Arka Yap (i¢)
Duyulur Yapi, Dis Yapi, Ses Tabakasi, I¢ Yapy, Irreel Varlik Alani,
Maddi Tabaka, Goriiniir Yapi, Reel Varlik | Soyut Yapi, Hinterground, Muhteva.
Alani, Vonderground, Sekli Yapi. 1.Anlamsal (Semantik) Tabaka
* D1s goriiniim a. Kelime (Cocnitiv ) Semantigi
* Harfler, heceler, kelimeler... b. Ciimle Semantigi (Sentaks)
» Olgii, ahenk, 2.Nesne (Obje) Tabakasi
* Redif, kafiye Anlami agirlikli olarak tasiyan kelimelerden olusur
» Misra-beyit-bend yapisi... (temel obje ve yardimci objeler)...

« Siirin varligiyla duyulan, algilanan, goriilen; | 3.Karakter Tabakasi

yani igitsel ve gorsel anlamda siirin maddi | Sairin ruh diinyasi hakkinda bilgiler, kisiligi, yetistigi
yapisina ait her sey. ortam, bakis acis, psikolojik diinyasiyla ilgili
bilgiler...

4.Alinyazis1 (Kader) Tabakasi

Ucgiincii tabakadaki tespit ve degerlendirmelerin icinde
bulunulan sosyal yap1 ve biitiin insanlik agisindan da
degerlendirilmesi. Siirden ilhamla varlik alemi ve bu
alemin niteligiyle ilgili degerlendirmeler...

Edebi sanatlar, hem 6n yap1 hem de arka yap1 unsurlar olarak degerlendirilebilir.

Siirsel yap1 incelenirken herkes tarafindan goriilen dis yapidan daha ote arka yapi
dedigimiz yaratma siirecinin ortaya ¢iktigi ve derinlesen anlam katmanlarinin yer aldigi
yorumlama alanindan s6z edilir. Arka yapi, asil ¢éziimlemenin yapildigi siirin yorumlayicida
Oznel bir yaratim siirecine tabi tutuldugu “yeniden yaratim” asamasidir. Siiri sadece dig
goriiniigiine bakarak yorumlamak ve anlamaya ¢aligmak siirin gondergesel anlamlarini gézden
kacirmak demektir. Cilinkii bir sanat eseri sadece dig goriiniisiinden ibaret degildir. D1 goriiniis
onlarin reel diinyada ait olduklar1 bir parcadir, bilgi objesidir. Gergekte bir sanat eseri herkes
tarafindan ilk bakista goriilenden daha Ote ve derin anlamlar barindiran, estetik bir yapi
igermektedir. Ornegin giizel bir sarkiy1 dinlerken veya siir okurken sadece notalara, seslere,
harflere ve kelimelere bakilmaz, bu eserlerin manalari ile birlikte insanda biraktig1 estetik zevk
ve haz bir biitiinliik icinde ele alimir. Iste ontolojik tahlil yontemi bir sanat eserinin goriinen 6n
yapisi ile goriinmeyen arka yapisini bir biitlinliik i¢inde ¢éziimlemeyi, tahlil etmeyi ve bunu
aci8a ¢cikarmay1 amaglar.

2. Asaf Halet Celebi’nin Hayat1 ve Edebi Kisiligi

Cumhuriyet Dénemi Tiirk siirinin énemli sairlerinden biri olan ve 1907°de Istanbul’da
dogan Asaf Halet Celebi, Galatasaray Lisesinde sekiz yillik egitim almus, Fransizca, Farsca,
Arapga, Hintge ve Sanskrit¢e dillerini 6grenmistir. Otuzlu yillarin sonundan Gliimiine kadar
gecen zamanda yazdigi siirlerde genis bir ilgi alanina sahip oldugu goriilmektedir. Bu ilgi
alanlari, cesitli ve farkli yaklagimlar1 zaman zaman begenilmesini saglasa da bilhassa kirkli
yillarda, Tiirk siirinde koklii degisimlerin gergeklestigi zamanlarda, daha ¢ok elestirel
degerlendirmelere maruz kalmustir (Celebi, 2004, s. 9). Asaf Halet, Fransizca, Farsca, Arapga,
Hintge ve Sanskritgeye olan hakimiyeti sayesinde bu dillerdeki 6zgiin eserleri okuyabilmistir.
Bu okumalar sayesinde her iki kiiltlir ¢evresinden haberdar olmus ve bu kiiltiirel gesitliligin
etkisinde kalmustir. Ozellikle Islam tasavvufu ve Dogu mistisizmine ilgi duymustur (Aydemir,
2014, s. 221). Bu ilgi biiyiik 6lgiide siirlerine de yansmmustir. Ilk yazilar1 1938 yilinda Ses
dergisinde yayimlanan sairin; burada kaleme aldig1 yazilarinin en belirgin yan1 mensur siir ya da
siirsel metin seklinde olmasi ve yap1 olarak sairin mistik ve olaganiistii muhayyilesini
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yansitmasidir (Celebi, 2004, s. 9). Asaf Halet, Batililasma anlayisinin iilkemizde hizla
kurumsallagtigi o yillarda yiiziinii aym1 zamanda doguya donmiis ve gelenekselle modern
arasinda iliski kurma cabasinda olmustur. Bu durum onun siirlerinin 6énemli bir boyutunu
olusturmustur. Asaf Halet “Somut malzemeyle soyut bir alem” yaratmustir. O bir hayal ve
duygu sairi degil, bir “sezgi” sairidir. Sezgi ve kiiltiiriin 6n planda oldugu siirlerinde giincel
konulardan ziyade mistik ve ge¢mise doniik masalimsi bir atmosfer hakimdir. Celebi’nin siir
anlayisina gore ideal bir kdinat vardir. Siirdeki kelimeler bu ideal kainata ulagmak igin
diizenlenir (Aydemir, 2014, s. 223).

Saire gore asil siire ulasmanin yolu siirdeki anekdotik ve romantik unsurlari, tasvir ve
tesbihi kovarak saf billurlar1 koruyup gerisini roman ve hikdyeye birakmak suretiyle olabilir.
Sair siirde anekdotik unsurlarin kovulmasi gerektigini sOylese de saf siirin tamamen bu
unsurlardan armmis oldugu anlamina gelmedigini belirtir. Halet Celebi, siirlerinde kullandigi
mistik ve ilk okuyusta anlagilmasi zor goriinen kiiltiirel 6gelere yer vermesiyle gegmiste oldugu
gibi simdi de dikkatleri iizerine ¢ekmektedir. Doneminde anlamsiz, sagma olarak nitelenen ve
sairin alay konusu olmasina yol agan Arap, Fars ve Hint kiiltiirlerine ait kelimeler ve ¢agrisimlar
Celebi’nin Dogulu kimligini 6n plana ¢ikaran ve siirinin karakteristik 6zelligini vurgulayan
temel dgelerdir (Celebi, 2014, s. 9).

Saire gore siir, heykel ve resim gibi somut malzemelerle saf, miinferit ve katiksiz bir
alem yaratma sanatidir. Siirlerinde soyut bir alem yaratmanin pesinde olan Asaf Halet Celebi bu
amacina ulagmak icin bir taraftan masallarin biiyiilii ve siirsel yapisindan faydalanirken bir
yandan da kendi izlerini tasiyan olaganiistii bir siir dlemini yeniden insa eder. Sanatkarin ortaya
koydugu bu saf ve soyut dlem, hayati yeniden yapilandiran ve taklitten uzak bir sanatkarin
eseridir. Soyut kavramlarla siir yazilamayacagi ifade eden saire gore asil maharet soyut
kelimeleri hi¢ kullanmadan soyut olam anlatabilmektir. Asaf Halet geleneksel siirin ruhunu,
modern siirin ¢ergevesi iginde en bastan olusturur. Sair siirde “ruh an1” degerlendirmesini ise su
sekilde dile getirmektedir. Bilingaltinin 6zellikle hassas ruhlu kisilerde ¢ok basit uyaricilarla
bile tetiklenebilecegini ifade eder. Aniden hissedilen bir korku veya bir koku gibi (Ayvazoglu,
2014, s. 285-289).

Asaf Halet Celebi, geleneksel anlayisla modern anlayisi bir arada kavrayabilmis egzotik
ve mistik yaklagimlarinin yani sira gesitli kiiltlir ve inang motifleriyle Tiirk siiri adina bir kaynak
olusturmustur. Asaf Halet Celebi 15 Ekim 1958’de Haseki Hastanesinde hayata veda etmistir
(Ayvazoglu, 2014, s. 21).
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3. “Ibrahim” Siiri ve Ontolojik Tahlil Metoduyla incelenmesi
Ibrahim

icimdeki putlart devir

elindeki baltayla

kirilan putlarin yerine

yenilerini koyan kim

giineg buzdan evimi yikti
koca buzlar diistii
putlarm boyunlart kirild
Ibrahim

giinesi evime sokan kim

asma bahgelerinde dolagan giizelleri
Buhtunnasir put yapt

ben ki zamansiz bahgeleri kucakladim
giizeller bende kaldl

Ibrahim

gonliimii put sanip kiran kim

3.1. On Yap1 / Reel Varhk Alam

Ontolojik tahlil yonteminde 6n yap1, kelime sesleri, onlara dayanarak meydana gelen ve
daha yiiksek bir basamagi gosteren ses yapilaridir (Tunali, 2002, s. 90). Edebiyat eserinin anlam
tabakasini olusturan bu tabaka ciimleler ve bu climlelerin olusturdugu birlikteliktedir. Bir siir
sahip oldugu anlamlar disinda ayrica reel olarak da vardir. Siirde 6n yapidaki reel varlik kagit ya
da baska bir yiizey lizerinde yazili olan harf ve kelimelerin bir araya gelmesi ile olusmus bir
goriiniige sahiptir. Bunlar gercek ve maddi seylerdir. Bu bakimdan siirin tasidigi anlam tek
basina boslukta duran bir sey degildir. Bu, maddi yapimin tasiyicist oldugu bir varlik alanidir.
Iste sanat eseri bu iki yapinin maddenin ve mananmn bir araya gelmesiyle birlikte bir varolus
gostermektedir.

Ontolojik katmanlar1 incelenen “Ibrahim” siiri bir biitiin olarak ele alindiginda ilk olarak
ses tabakasi (6n yapi) {izerinde durulur. Edebi eserlerin herkes tarafindan kolayca goriinen
yOniinii sesler ve kelimeler olusturur. Ayrica ahenk unsurlari, vezin ve kafiye gibi siir metninin
goriilen yoniine etki eden diger unsurlar da ses tabakasi bagligi altinda degerlendirilir (Bingdl ve
Ciga, 2014, s. 288).

Misralar okundugunda siirde diiz yazidan farkli olarak mevcut olan bir ses ritmi ve
miizikalite dikkat ¢eker. Bu ritim bir akis halinde kendini gosterir. Ses tekrarlar1 / aliterasyon
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“ayn1 dize iginde belli seslerin yinelenmesidir” (Aksan, 2021, s. 204). Celebi’nin siiri bu bakis
agistyla incelendiginde oOncelikle siirin ii¢ bentten olustugu goriilmektedir. Birinci ve ikinci
bentler beser dizeden, iiclincii bent ise alt1 dizeden olusmaktadir. Dizelerin biitiiniinde tekrar
eden “k, |, n, r, 5, ” linsiizlerinin sagladig: sertlik ve fisilti duygusu siirin geneline hakim olan
sorgulama ve dikkat ¢ekme boyutunu 6n plana ¢ikarmigtir. Kelime tekrar1 olarak bakildiginda
siirde en cok tekrar eden ii¢c kelime dikkat ¢cekmektedir. Bunlar ii¢c defa tekrar eden “Ibrahim”,
yine ili¢ defa tekrarlanan “kim” ve en fazla tekrarla bes defa tekrar eden “put” kelimeleridir.
Elbette bu ii¢ kelimenin siklikla tekrari sair tarafindan bilingli bir sekilde yapilmistir. Bu
tekrarlar siiri okuyan1 Hz. ibrahim ve put kirma hadisesine yénlendirme amaciyla yapilmstir.
Putlar1 yapanin ve onlar kiranmn (kim)ligi {izerine gelisen olaylar tekrarlarla siirde hatirlatilarak
okuyucunun zihninde yer edinilmek istenmistir. Aksan’a (2021, s. 215) gore siirde tekrar eden
ses, kelime ve kelime 6bekleri hem uyum ve ritim saglamak hem de bir kavrami vurgularken
okuyucuda o kavrami ses imgesiyle pekistirmek amaglidir. Sair siirlerinde ahenk unsuru olarak
kullandig: tekrarlar ve aliterasyonlarla “bir ¢esit sayiklamay1” ve duragan bir ruh héalini 6n plana
cikarmistir. Aslinda Celebi’ye gore sairler kafiye ve vezinle kendilerini sinirlamamali, onlar
istedikleri gibi yogurarak her siir i¢in siir muhteviyatina uygun bir “sekil” yaratma kudretinde
olmalidirlar (Ayvazoglu, 2014, s. 285-289). Bicimsel a¢idan sairin siirle ilgili yaklasimlar1 ve
tutarliligi hemen fark edilmektedir. Burada ele alinan s6z konusu siir serbest nazim 0lgiisiiyle
yazilmistir. Serbest hece 6l¢iisii ve herhangi bir kafiyenin olmayisi sairin kirilgan ruh halinin ve
merak i¢gilidiisiiniin ortaya ¢ikarmig oldugu bir yaklasimdan kaynaklanmig olabilir. Ayrica
bentlerin sonundaki soru tekrarlari da konu ve anlam biitiinliigiinii olusturmaktadir.

3.2. Arka Yapi / irreel Varhk Alam

Fiziksel olarak ilk karsilasilan reel tabakadan hemen sonra arka yapi olarak adlandirilan
irreel varlik alanina gegilir.

3.2.1. Anlamsal (Semantik) Tabaka

Arka yapida karsilagilan ilk katman anlamsal (semantik) tabakadir. Anlamsal tabakada
kelimeler ele alinir ve siirde gegcen kelimelerin tek tek ifade ettikleri anlam /anlamlar tizerinde
durulur. Bu tabakada siirde gegen kelimelerin cagristirabilecegi uzak-yakin biitiin anlamlar
iizerinde dikkatle durulmasi gerekmektedir. Sair tarafindan secilen kelimeler belli bir amaca
yonelik olarak belirlenmistir. Okuyucu / dinleyici i¢in bu tabaka diger tabakalarin sembol
diinyasimt anlamlandirmada yol gosterici konumdadir. Dil, bu tabakada 6n plana ¢ikan bir
olgudur. Siirdeki gondergeler, mecazlar, edebi sanatlar bu tabakada ele alinir. Bu tabakada yer
alan gondergeler, siirin nesne tabakasina gecisinde 6nemli rol oynar (Glirbiiz, 2014, s. 477). Bu
siirde biitiin kelimeler sayilmis ve toplam 47 kelime oldugu goriilmiistiir. Kelime semantigi
agisindan ise sadece agagida yer alan kelimelerin degerlendirilmesi yeterli goriilmistiir.
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3.2.1.1. Kelime Semantigi
Tablo 2: Gondergeler

Kelimeler Gondergeler
Put Obje, sirk unsuru, nefis
Balta Kesme i¢in kullanilan alet, bag1 kopartma unsuru, irade
Glines Is1 ve enerji veren gok cismi, hakikatin aydinlig:
Asma bahgeleri Babil, satafat, haz, liiks yagsam, 6liim
Buhtunasir Babil Krali II. Nabukatnazar, miisrik, zalim, kotiilik
Ibrahim Peygamber, inang, iyilik, cesaret
Zamansiz bahgeler Cennet, sonsuzluk, 6liimsiizliik
Goniil Kalp, Kébe, Allah’in tecelligdh1
Buzdan ev Nefis, yok olus, gecicilik, kirllganlik

3.2.1.2. Ciimle Semantigi (Sentaks)

Kelime semantiginde tek tek kelimelerin anlamlari ele alindiktan sonra bu anlamlarin
bir araya gelmesiyle olusan ciimle semantiginde ise siir, icerdigi anlam ve yapi bakimindan
climleler halinde incelenir. Burada sairin siir anlayis1 ve anlam diinyasindaki zenginlik ciimle
semantiginde acik bir sekilde goriilebilmektedir. Saire gore alisilmisin digindaki hayaller siirde
kabul gérmemis ve bu durumu agmak isteyen anlayislar daima bir elestiriye maruz kalmigtir
(Ayvazoglu, 2014, s. 285-289). Siirlerinde hayallerin ve alisilmisin disindaki unsurlarin ¢okga
yer aldig1 goriilen sairin “Ibrahim” siiri anlam yogunlugu bakimindan dikkat cekmektedir. Bu
duruma elbette sairin aligilmigliktan uzak hayal diinyasinin ve siradanligi agsma ¢abasinin sonucu
olarak bakilabilir.

Ciimle semantiginde ayrica siirde gecen edebi sanatlara da yer verilmistir. Birinci bentte
Hz. Ibrahim’e seslenis, telmih ve nida, “giines” ve “buz” tezat, “buzdan ev” tesbih-i beligdir.
“Kirilan putlarin yerine yenilerini koyan kim” istifham ve tecahiil-ii ariftir. “glines buzdan evimi
yikt1” kisilestirmedir. “Ibrahim giinesi evime sokan kim” nidé ve tecahiil-ii ariftir, “Buhtunnasir
put yapt1” telmih sanatina 6rnektir. Kisacik bir siirde bu kadar ¢ok s6z sanatlarina yer verilmig
olmasi siirin sembol diinyasini zenginlestirmekte ve gondergesel unsurlar1 arttirmaktadir.

Ibrahim

icimdeki putlari devir

elindeki baltayla

kirilan putlarin yerine

yenilerini koyan kim

Sair ilk boliimde Hz. Ibrahim’e seslenerek bizleri bir kissaya yonlendirir. Kissaya gore
Hz. Ibrahim devrinde puta tapicilik ¢ok yaygimndir. Putlar insanlar igin dokunulmaz birer
kutsaldir. Ayrica bu putlar atalarin dininin de en énemli temsilleridir. Hz. ibrahim kiiciik yastan
itibaren bu durumdan rahatsiz olmus ve bdyle bir inang sistemini kabullenmemistir. Kur’an-1
Kerim’e gore ahalinin sehirde olmadig1 bir zamanda Hz. Ibrahim biitiin putlar1 kirmis ve sadece

en biiyiik putu birakmustir. Sehir halki puthdnedeki manzaray1 gériince dogrudan Hz. Ibrahim’i
suglamislardir. Hz. Ibrahim ise su cevabi vermistir: “Bu isi, belli ki, su yapmustir, putlarin en
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irisi yani: ama en iyisi, siz kendiniz onlara sorun; tabii, eger konugsmasin biliyorlarsa!” (Enbiya
Stresi, 73/63). Bu cevap karsisinda sehir halki putlarin konusmadigimi ve boyle bir sey
yapamayacaklarini ifade ederler. Bunun iizerine Hz. Ibrahim “O halde dedi, Allah’1 birakip da,
size higbir sekilde ne yarar1 ne de zarar1 dokunmayan seylere mi tapiniyorsunuz?”’ seklinde
karsilik verir ve kavmini “akillarin1 kullanmaya” davet eder (Enbiya Stresi, 73/66-67). Hz.
Ibrahim’in bu durusu karsisinda sehir halki onu cezalandirmak ister fakat onlarm bu yondeki
cabalar1 bosa ¢ikar. Ciinkii Kur’an-1 Kerim’de “Bu arada onlar Ibrahim’e tuzak kurmaya
calistilar; ama Biz onlarin biitiin yapip ettiklerini bosa ¢ikardik.” seklinde Allah’in yardimu ile
Hz. Ibrahim’in, kavminin biitiin kétii cabalarindan kurtuldugu ifade edilir (Enbiya Stresi,
73/70).

Hz. Ibrahim, biitiin bu miicadelesinin sonucunda zuliim atesine maruz kalmis ve buna
kars1 gostermis oldugu direng sayesinde iistiin bir manevi giice, ruhsal kararliliga ve i¢ huzuruna
erismistir (Esed, 2013, s. 798). Ancak biitiin bunlar aslinda miicadele etmenin bir seyleri
degistirmenin ve herkesin dogru bildigi yanliglarin {izerine gitmenin ayni zamanda kisiyi birgok
problem ile karsi karsiya getirdigini, bunun biiyiik bir sorumluluk bilinci gerektirdigini ve bu
cabanin sonucunda da ilahi bir yardimin insanin yaninda oldugunu gosterir. Bu ve buna benzer
her tiirlii miicadele hem dig diinyada olabilecegi gibi hem de kisinin kendi i¢ diinyasinda da
olabilmektedir.

Sair Hz. Ibrahim’e seslendigi ilk dizesi ile kendi iginde yasadig1 nefsani savasi anlatir.
Hz. Ibrahim bir put kiricidir. Sair ondan kendi i¢inde putlastirdig1 diinyevi hevesleri kirmasin
istemektedir. Kolesi olunan her arzu ve heves insanin kendi elleriyle yaptig1 birer puttur. Sair bu
putlardan kurtulmak istemekte ve bunu kendi basina yapamayacaginin, sadece ilahi bir yardimla
yapabileceginin farkindadir. Ancak kirilan her putun yerine yenileri gelmektedir. Bu durum
insan nefsinin bitmek bilmeyen arzularinin siirekli yenilendigi bir kisir dongiidiir ve sair bu
miicadelede ¢aresizlik i¢indedir.

giineg buzdan evimi yikti
koca buzlar diistii
putlarm boyunlart kirild
ibrahim

giinesi evime sokan kim

Giines hakikatin bir semboliidiir. Giines bir yere dogdugunda orada gecenin karanligi
bogulacaktir. Sairin buzdan olan evi onun istemedigi, siirekli pesine diistiigli ve onu hakikat
yolundan ayr1 koyan nefsidir. Diinyaya ait olan ve insanin kendini kaptirdiginda kolesi oldugu
her zayiflik sair i¢in birer buzdan puttur. Aslinda buz {izerinden yapilan génderme oldukca
dikkat ¢ekicidir. Yaratilis1 geregi insan i¢inde hem iyi hem de kétiiye dair niivelerin oldugu bir
varliktir. Kisi davranislari, durusu hal ve hareketleriyle yiireginde neyi beslerse onun bir pargasi
olacaktir. Buz gondermesi dayaniksizlig1 ve buharlagmaya, kolayca hal degistirmeye yani sairin
yiireginde tasidigi umuda bir kapi aralayistir. Buz nasil dayaniksizsa sairin hosnut olmadigi
diistinceleri de dayaniksiz ve ortadan kaldirilmaya uygundur. Sair iginde tagidigi umudu koruma
adina bu benzetmeden yararlanmistir. Iyi ve temiz ruh hélinin tamamen kaybolmadigmin bir
isaretcisidir. Sair putlar1 kimin erittigini, hakikat glinesini evine kimin, hangi yiice ve kudretli
giiciin soktugunu bilmesine ragmen “Ibrahim giinesi evime sokan kim” diye sorarak kendisinin
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de farkinda oldugu ilahi giiciin yeniden hatirlanmasini beklemektedir. Bu bekleyis, kisinin
kendine bile itiraf edemedigi bir durum karsisinda kalinan acziyetin bir yansimasi
mukabilindedir. Oysa icinde bulundugu durumun net bir sekilde farkindadir ve bu farkindalik
siirin genelinde igten disa baskin bir duygudur. Bu bilmezden gelme sairin sorgulamasina
devam etme imkani vermesi agisindan énemlidir. Sair karanliklar1 bogan giinesin yiice Yaratici
oldugunun farkindadir. Hakikat ve sevgi ile kalp yumusar, nefsani hazlar ve inkar buz gibi erir.
Ruha pranga olan her tiirlii kotiiliik boynu koparilmis putlar gibi parcalanir ve yok olur. Elbette
sair bu durumdan habersiz degildir. Belki de herkes tarafindan zaman zaman yapilagelen bu
i¢sel sorgulamay1 seslendirmeyi tercih etmistir.

asma bahgelerinde dolasan giizelleri
buhtunnasir put yapt

ben ki zamansiz bahgeleri kucakladim
giizeller bende kald

ibrahim

gonliimii put sanip kiran kim

Bu boliimde Buhtunnasir yani Babil Krali Nabukadnazar’dan s6z edilir. Kendisi II.
Nabukadnazar’dir. Akad¢ada nabu Tanr1 demektir. Nabukadnazar kendini Tanri ilan etmis bir
miigriktir. Siileyman tapmagini yikarak Yahudilere soykirim uyguladigi bilinmektedir (Harman,
1992, s. 380). Doneminde firavun olarak da adlandirilan Buhtunnasir zevk ve eglenceye
diiskiinliigii ile bilinir. Bu haz diskiinliigi Bébil’in asma bahgelerindeki giizelleri
Buhtunnasir’in putlastirdigini, fani olan bu giizelliklere taparcasina baglandigini hatirlatir.
Sairin bu bentte Nabukadnazar ve Babilin asma bahgeleri tizerinden isaret etmek istedigi bir
nokta vardir. Kendini yaratict seviyesinde miikemmel bir varlik olarak goren ve kibirden
acizliginin bile farkinda olamayacak kadar akil tutulmasi yasayan bir insan ve miisrik arketipi.
Ek olarak tiim zamanlarda adindan s6z ettirmeyi basarmus, gilizelligi ve ihtisamiyla 6n plana
cikmis bir yer, mekan olan Babil’in asma bahgeleri... Sonsuz bir hayata ve sinirsiz bir ihtisama
sahip olma yanilgisinin hazin sonu i¢in bu iki kadim kavram 6n plana ¢ikarilmistir. Sairin
burada muradi tarihte kendini en gii¢lii ve yenilmez zannedenlerin; en giizel ve debdebelilerin
bile bir sonunun oldugu vurgusudur. Giizellerin put yapilmasi ise bu acziyetin basgka bir ifade
bigimidir. Cilinkii put kavrami kelime anlami itibariyle cansizligi ve duraganligi da ifade
etmektedir. Gergek gilic ve kudret sahibi olmak siirekli bir canlilik ve yaratma ile esdeger
tutulmustur. Putlagtirmanin oldugu yerde giicten s6z edilemez. Bu durum gegicilik ve sonlu
olmay1 kisi ve mekan iizerinden tasvirdir. Ayrica sair “ben ki zamansiz bahgeleri” kucakladim
diyerek alisilmamis bir bagdastirmayla uhrevi dlemdeki cennet bahgelerini anlatmak istemistir.
Ciinkii zaman ve mekan kavrami bu diinyaya ait kavramlardir. Bahgelerin zamansiz olmasi
belirli bir zaman ve mekan kavrami olmadan diisiiniilmesi gereken bir durumdur. Burada sairin
sonsuzluk vurgusu zaman ve mekan kelimeleriyle verilerek insani en ¢ok mesgul eden
kavramlara 6zellikle dikkat ¢ekilmistir. Ciinkii bu kavramlar sonu gelmeyen arzular karsisinda
sonlu olan ve bir giin tiilkenecek kavramlardir. Zamansiz bahgeleri kucaklamak igin 6nce bu
gercegin farkinda olunmasi gerekmektedir. Bu bahgeler sonsuz ve gergek olmasi hasebiyle
oradaki giizellikler de sairin yaninda kalacaktir. Diinyada sahip olunan gecici giizelliklerin,
diinyanin sonlu olusu karsisinda yok olmaktan baska caresi yoktur. Bu ylizden sair dizelerinde
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“giizeller bende kaldi” ifadesiyle tutundugu inancin ona sundugu kendinden eminlige
dayanmaktadir. Bu dayanis siirin genelinde mevcut olan sorgulamanin cevabi niteligindedir.
Ciinkii son dizede sair asil talip olunmasi gerekenin zamansiz bahgelerdeki sonsuz giizellikler
oldugunun farkina varmistir. Sair, son bir kez daha Hz. ibrahim’e seslenerek aslinda génliiniin
Allah ile dolu oldugunu putlardan arindirilmis olan bu goniil evinin put zannedilerek
kirilmasinin yaralayici oldugunu soyler.

3.2.2. Obje (Nesne) Tabakasi

Siirde gecen bazi kelimeler ve bu kelimelerin birlikteliklerinin meydana getirdigi
manevi cagrisimlar, kelimelerin giinliik hayatta tasidigi anlamlardan daha 6te bir anlama
gonderimde bulunur. Anlamsal olarak yogun olan, anlami tamamlama bakimindan olmazsa
olmaz denebilecek kelimeler siirin nesnelerini olusturmaktadir (Yilmaz, 2016, s. 399). Bu
kelimelerin her biri siirin anlam diinyasina agilan birer kapi niteligindedir. Sair yetkinligi
Olciisiinde kendi i¢ ve dis dleminde olusan izlenimlerine bilingli sekilde bir yaklagimla sanat
degeri kazandirir. Saire gore ahenk, mana ve hayallerin olusturdugu ortak bir ifade vardir.
Okuyucu bu ifadeye ulasabilmek i¢in her tiirlii olumlu ve olumsuz yargidan siyrilmis olmalidir.
Bu yiizden bir siirin agiklig1 veya anlasilirligl sadece sairin becerisine degil, siirin muhatabinin
niyetine, ruhi durumuna ve sezisine baglidir (Ayvazoglu, 2014, s. 285-289). S6z konusu siirde
on plana c¢ikan kelimeler, okuyucunun derin katmanlara gecisini saglamaktadir. Obje
tabakasinda siirde gegen ve eserin asil tasiyicisi olan bu kelimeler iizerine genel bir
kompozisyon kurulur. Bu siirde kompozisyon bi¢imsel ve anlamsal diizeyde zitliklar iizerine
temellendirilir. Asaf Halet, siirde 6zellikle tezatlardan yararlanir. Hz. ibrahim inanc1 ve iyiligi,
Buhtunnasir inkar ve kotiiliigli; Mezopotamya’daki Babil’in asma bahgeleri ve putlar faniligi
yani sonlu diinyay1; goniil ise uhrevi olani, sonsuzlugu ve Allah’in tecelligdhini sembolize eder.
Sairin “sanmak” ifadesini kullanmasi dikkate degerdir. Biitlin bir akis igerisinde nefsine teslim
olmus gibi gorlinen sair aslinda &yle olmadigini, gonliinii putlardan arindirdigini, kalbinin
yalnizca Allah ile dolu oldugunu siirin geneline yansiyan bir tezatlik igerisinde verir.

“Ibrahim, giines, put, balta ve kirmak” kelimeleri siirin temel nesneleri olup anlam
yogunlugunu tasiyan objelerdir. Obje tabakasinda siire adin1 da veren temel nesne / kelime
“Ibrahim”dir. Siirde pek ¢ok defa Hz. ibrahim’in adimin ge¢mesi Hz. Ibrahim &zelinde biitiin bir
insanlhiga seslenis ifadesidir. Burada ozellikle tek tanrili dinlerde, inanglarda ve buna inanan
insanlarda Ibrahim peygambere duyulan derin sevgi ve saygi belirleyicidir. Hermeneutik bir
okumayla Hz. Ibrahim’in inang arketipini temsil ettigi sdylenebilir. Siirde dikkat ¢eken diger
nesne tabakasi unsurlari ise put, balta ve kirmaktir. Hz. ibrahim’in tek Tanrili dinlerde put kiric
olarak bilinmesi ortak bilingsel baglantinin kurulmasinda, okuyucuyu bilindik bir ge¢misin
izlerini takibe sevk eder. Hz. Ibrahim’in inanci, saglam ve silih bir iman1 sembolize etmesi ve
ardindan putlar1 kirmasi ve sirk ortamini temizlemesi baltanin génderimde bulundugu iradenin
sonucuyladir. “Icimdeki putlar1 devir, elindeki baltayla” ifadesiyle sair, kendisini huzursuz eden
ve yoldan ¢ikaran unsurlardan onu kurtaracak ve giiclii durmasini saglayacak bir iradeye
sigimmak istemektedir. Iste bu inangsizik ve sirk ortamindan arinma giinesin dogusunu
gerektirmektedir. Gilinesin sembolik anlamda kullanilmasi ise ayrica ele alinmasi1 gereken bir
durumdur. Giines, 1s1 ve 151k yaymasi bakimindan nasil yagsam ve canlilik i¢in vazgecilmez ise
inang ve kalbin putlardan arindirilmasi da ruhsal anlamda yasayabilmenin ve nefes almanin
olmazsa olmazidir. Giines, hakikatin temsili konumundadir. Giinesin olmadigi ya da yapay
giineslerin oldugu bir ortamda saglam bir canliliktan s6z edilemez. Yapayligin sahteligi ve
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geciciligi hiikmiince ancak gegici bir avunma kuruntusu olabilir. Siirde 6ne cikarilan bu
kelimelerle psikolojik bir oriintii hélinde siirin temel yapisi olusturulmustur.

3.2.3. Karakter (Ruhi Ozellik) Tabakasi

Siirin bu tabakas1 sairin etkilendigi duygu durumlarini, kiiltiirel, ruhsal, sosyal ve hatta
dini etkilenimlerini gosterir. Bu bdliimde esas olarak tespit edilmesi gereken durum sairin
kaleme aldig: siire kendi karakterinden neyi ne kadar yansitmis ve bunu ne sekilde ifade etmis
oldugunun sorgulanmasidir.

Ruhi 6zellik tabakasi nesne tabakasinin altinda daha derin bir anlam katmanini ifade
eder. Bu metinde sairin ruh halini anlamak i¢in su soru sorulabilir: Sair esas itibariyle kimi /
neyi anlatmanin pesindedir? Tabiatt mi, sevgiliyi mi yoksa bunlardan hareketle kendi ruh halini
mi? (Sarigicek, 2009, s. 117). Dogu ve bati kiiltiirlerinin etkisindeki Celebi’ye gére insan olma
geregi yasadiklarimiz daha kiigiik yaslardan itibaren bilingaltimizda agik ya da gizli izlenimler
seklinde yer eder. Bu etkileri zamanla unutsak bile izleri bilingaltimizda yasamaktadir. Sairler
bu bilingalt1 izlenimleri ile kendi varliklarin1 yorumlar ve agiga kavustururlar. Aslinda burada
yorumlananlar, izlenimlere kaynaklik eden masallar, hikayeler kisacasi anekdotlar degildir;
burada yorumlanan kendi i¢ diinyamiz ve benligimizdir (Ayvazoglu, 2014, s. 285-289). Dogu
ve bat1 kiiltiirlerine dair sahip olunan bilgiler anlayis ve yaklagimlar sairin diinyasinda hem bir
zenginlik hem de bir ikircikli olma durumunu yaratmistir. Bu sebeple zitliklar {izerinden
yakalanmaya calisilan bir denge kurma c¢abasi sozii edilen siirde One c¢ikmaktadir. Batinin
maddeciliginin dogunun maneviyatiyla kars: karstya gelmesi Ibrahim siirindeki madde ve ruh,
inan¢ ve kiifiir sonlu ve sonsuz firavun ve peygamber ikilikleri sairin bilincaltinda meydana
getirdigi izlenimlerdendir.

Asaf Halet’in siirlerinde yogun bir sekilde dogu kokenli dillere ve dinlere ait yabanci
kelimelerin kullanildig1 goriilmektedir. Bu tuhaf, yeni ve yabanci kelime ve kelime gruplarindan
yola ¢ikilarak saire dair birtakim degerlendirmelerde bulunabiliriz (Narli, 2006, s. 167).
Celebi’nin siirlerinin anlagilmasi i¢in mutlaka bu kiiltiirlere dair okuyucunun da bilgi birikimine
sahip olmasi gerektigi anlagilmaktadir. Siirlerinin birgogunda modern anlayigin yani sira ¢agdast
sairlerden farkli olarak yasadigi donemin giincel sayilabilecek konular1 veya temayiilleri yerine
daha c¢ok gecmise doniik uhrevi ve mistik denebilecek bir yogunluk hakimdir (U¢gman, 1993, s.
259). Bu hakimiyet aragtirmaya konu edilen siirde de kendini gostermektedir. Aslinda en
basindan sairin durusu ve tarafi belli olmasina ragmen durum bilmezlikten gelinmek suretiyle
sairin yasadig1 igsel savasim peyderpey yerini inancin zaferine birakir. Sairin bu yolu
tutmasindaki amag¢ korii korline bir kabul degil bilakis akil ve goniil sorgulamasindan ge¢mis
kusursuz bir kabullenistir. Bu sorgulamada sairin dogdugu zamanda toplumun i¢inde bulundugu
sosyolojik durum ve sairin kigisel hayati etkili olmus olmalidir. Yiiziinii bati medeniyetine
donen bu sirada kadim geleneklerden hizla uzaklasan modernlesme yolundaki 1940’lar
Tiirkiye’si ve o donemde yetigsmis bir birey i¢in bazi seyleri sorgulamadan kabullenmek eskisi
kadar rahat ve miimkiin goriilmemektedir. Iki yonlii kiiltiir akisma sahip olsa da sairde
stkismushik duygusunun varligt ve bundan bir an once kurtulma cabasi s6z konusu siirde
goriilmektedir.

Asaf Halet Celebi’ye gore “Sairin asil sanati ruh anlarini ifade etmekteki kabiliyetidir”
Islam tasavvufu, eski dogu din ve Kkiiltiirlerinden alman motifler ve sairin ayn1 zamanda bati
tarzi bir egitimden de ge¢mis olmasi ifade kabiliyetinde etkili olmustur (Ugman, 1993, s. 260).
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Sairin yasadig1 zengin ve dikkat c¢ekici Olclideki farkli ruh anlarini ifade etme ve bunlari
siirlerine yansitma becerisi, bu ¢ok yonliiliik onu donemindeki diger sairlerden ayristiran en
onemli &zelliktir. Ibrahim siiri biitiinliiklii bir bakisla ele alindiginda ilk elden dini ve kiiltiirel
motiflerin baskin olarak hissedildigi goéze carpmaktadir. Buradan hareketle sairin inancli,
sorgulayici ve diistinceli bir karaktere sahip oldugu goriilmektedir. Bu sorgulama sirasinda
zaman zaman zorlanmakta fakat israrla sorularina cevap bulmaya ¢aligmaktadir. Bu durum da
sairin miicadeleci ve inanglar1 ugruna yilmayan bir karaktere sahip oldugunu gostermektedir.
Sairin siklikla Hz. Ibrahim’e seslenisi mistik ve tasavvufi acidan kendine bir miirsit olarak
manevi anlamda Ibrahim peygamberi kabul etmesinden kaynakli olabilir. Zira inang yolunda bir
akil hocasina ihtiya¢ duyulabilecegi bu seslenisler yoluyla ifade edilmis olabilir.

3.2.4. Kader Tabakasi

“Bu tabakada karsimiza c¢ikan sey sadece bir kisiyi ilgilendiren bir durumdan ziyade
herkesi kusatan genis bir anlam birligidir” (Akin, 2016, s. 167). Igine diisiilen sikintili
durumlarda pek cok insan kendinden daha yiice bir iradeden yardim bekler. Icten ige rahatsiz
olunan seylerden kurtulma iradesi gdsterme adina sorgulamalar yapilir. Bu siirde sairin yasadigi
duygular, maddi ve manevi etkilenimler toplumun diger bireyleri i¢in de genellestirilebilir,
oldukca insani duygulardir. Insanlik tarihi icine diisiilen karanliktan yine inang ve sorgulama
sayesinde aydinliga ¢ikan insanlarin hikayeleriyle doludur. Sair siirde siirekli bir sorgulama ve
sorularina cevap arama halindedir. Asaf Halet’in siirlerindeki arka planda iginde bulundugu ve
onun anlam diinyasina zenginlik katan farkli kiiltiirel kodlar ve ¢ok yonliiliikk yer almaktadir
(Aydemir, 2014 s. 221). Sair mensubu oldugu toplumdan ve etkilendigi toplumsal kodlardan
yola ¢ikarak benzer tecriibelerin oldugu bir ortakliga ulasir. Insan olma noktasinda ortak bir
yazginin miinferit yansimalarini ortaya koyar. Incelenen siirde ortaya ¢ikan ve insanlik geregi
biitiin bireylerin benzer siireglerden gectigi durumlar evrensel manada degerlendirilebilir. Iyinin
ve kotiinlin savagiminda fitrati tamamen bozulmamis her insan tipki sairde oldugu gibi iyiden
yana taraf tutacaktir. Insanlar zorluk aninda onlara rehberlik edecek manevi bir kap: ararlar.
Sairin siklikla Hz. Ibrahim’e seslenisi de Hz. ibrahim gibi yaraticisinin sevgi ve merhametine
siginma beklentisiyle olabilir. Her insan sevgi ve merhamete muhtactir burada sair bu duruma
dikkat ¢ekmek istemis olabilir. Biitiin insanlik adina genellenebilir bir bagka durum ise
sonsuzluk arzusudur. Sair ¢ok kiymet verilen sonlu giizelliklerin yerine ebedi olarak sahip
olabilecegi giizelliklerden sdz acarak sonsuzu isteme noktasinda insanlarin benzer duygulara
sahip olabilecegini vurgulamustir.

Siirde sairin yaptigi bu i¢ hesaplagsma ve miicadele iyilik ve koétiiliigiin, inancin ve
azgmligin, hakikatin ve gecici olanin miicadelesidir. Bir¢ok insan bu miicadele i¢inde farkinda
olunsun ya da olunmasin yer almaktadir. Bu miicadele insan-1 kamil olma miicadelesidir.
Herkes kendi iradesi ve dayanikliligi olgiisiinde payina diiseni almaktadir. Her bir put mal,
miilk, sdhret ve hazlar bu yolculukta karsimiza ¢ikan engellerdir. Insanlar hakikatin o solmaz
giinesine teslim olarak gonliinii putlardan, heva ve heveslerden temizlediginde tipki Hz. Ibrahim
gibi goniil Kabe’sini temiz tutabilir. Iste o zaman sairin de sdyledigi iizere “zamansiz bahgeleri
kucaklayabilir.”
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4. Sonug¢

Sonug olarak her sanat eseri asil degerini bir muhatap ile bulustugu zaman kazanir.
Sanat eserini ele alan, ona kiymet veren kisinin, estetik bir obje ile karst karsiya oldugunun
bilincinde olmasi gerekir. Her eser anlasildigi 6lgtide degerini kazanir. Siir 6zelinde soylenirse
onu okuyan kisinin ruh hali, duygu diinyasi, beslendigi maddi ve manevi kaynaklar kelimelerle
arasindaki bag siire olan yaklasimi gibi unsurlar belirleyicidir. Siirle okuyucunun karsilagmast
okuyucunun nezdinde yeni anlamlara kapi aralarsa arka planda isleyen bir insa siirecini
baslatabilir.

Incelenen siirin, ontolojik tahlil yonteminin estetik bir insa siirecini aciga ¢ikarmada,
siirin incelenmesinde; hem i¢ hem de dis yap1 bakimindan ayrintili bir sekilde ele alinmasinda,
sanatsal 6zelliklerinin ortaya konmasinda etkin bir yontem oldugu goriilmiistiir. Bir sanatkarin
kaleme aldig1 eser o eserin orijinalligi, ferdiligi, muhtevasi, dili ve yapisinin birbiri ile uyumu
Olciisiindedir. Elbette sairin kendine has bir iislubunun olmasi eserin niteligi bakimindan son
derece Onemlidir. Bu durumu tespit ve teyit etmek icin incelenen Asaf Halet Celebi’nin
“Ibrahim” adl1 siiri ontolojik tahlil yontemi ile degerlendirilmistir. Ontolojik tahlil metodunun
arastirmacilar tarafindan siir inceleme yontemleri arasinda siklikla tercih edildigi goriilmiistiir.
Bu sebeple burada Asaf Halet Celebi’nin “Om Mani Padme Hum” adli siir kitabindan
“Ibrahim” adl1 serbest nazim 6lg¢iilii siiri incelenerek hem Celebi’nin siir anlayis1 hem de siirinin
edebi degeri ortaya konulmaya calisilmistir. Calismada gerek i¢ yapi1 gerekse de dis yapi
ozellikleri bakimindan ele alinan siir, ontolojik metodun tiim 6zelliklerini gostermektedir.

Siirde, dis yapidan i¢ yapiya okuyucuyu zorlamadan bir gecis saglanmaktadir. Dis
yapidaki serbest nazim sekli, i¢ yapida sairin kullandig1 geleneksel, kiiltiirel ve dinl motiflerin
gosterdigi uyum ontolojik tahlilin katmanlarina da yansimistir. Dig yapidan i¢ yapiya uzanan,
anlamsal tabaka ve nesne tabakasinin birlikteliginde ortaya ¢ikan ve karakter tabakasinin eslik
ettigi kader tabakasi eserin biitiinselliginde saglikli bir analize yardimc1 olmaktadir. Siirde en sik
kullanilan sanatlardan olan telmih, nida ve tezatlar daha en basinda zitliklarin, sorgulama ve
ortak biling alanlarinin olusturulmasinda etkili olmustur. Sonug olarak ontolojik tahlil metodu
siir ve siirin i¢ yapisindaki katmanlarin degerlendirilmesinde ortaya ¢ikan sonuglar neticesinde
sanate¢tya dair derli toplu ve kapsamli bir bakis ve ¢ok anlamlilik sunmaktadir.
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Extended Abstract

There are many methods in analyzing literary works. With these methods, literary works are
examined and evaluated from various perspectives. The ontological analysis method is one of the
methods frequently used in poetry analysis. In the ontological method, the structure of any work of art is
examined by dividing it into two parts: "real structure” and "irreal structure”. A good work of art has a
structure with an ontic integrity in which the connection between the real structure and the irreal structure
is ensured. Ontology will necessarily investigate and try to analyze the real world and the structure within
its heterogeneous nature. Because grasping the unity of the real world means grasping this world within
its own structure and divisions.

When Asaf Halet Celebi's poem "Ibrahim" is analyzed with the ontological analysis method, it is
possible to encounter a very wide system of meanings. When the poem is examined in terms of real
structure, the poet's approaches and consistency regarding poetry are immediately noticed. The poem in
question discussed here was written in vers libre. The vers libre may have resulted from an approach
brought about by the poet's fragile mood and instinct of curiosity. In addition, the repetition of questions
at the end of the paragraphs creates the unity of subject and meaning.

In the ontological analysis method, the irreal structure is examined in some layers. The first of
these is the semantic layer. In the semantic layer, words are discussed and the meanings expressed by the
individual words in the poem are emphasized. At this layer, it is necessary to carefully consider all the
meanings that the words in the poem may evoke. All the words in the analyzed poem were counted and it
was seen that there were 47 words in total. It is seen that many concepts used in terms of word semantics
indicate different meanings. Additionally, figures of speech are included in terms of sentence semantics.
This situation enriches the symbolic world of poetry. It is seen that many religious and cultural elements
are presented with a symbolic richness.

The second layer is the object layer. Here, the words that come to the fore in the poem enable the
reader to pass into deeper layers. In the object layer, a general composition is built on these words, which
appear in the poem and are the main carrier of the work. In poetry, composition is based on contrasts at
formal and semantic levels. In this poem, the words "Abraham, sun, idol, axe and breaking" are the basic
objects of the poem and objects that carry the intensity of meaning. With a hermeneutic reading, Abraham
appears to represent the archetype of faith.

In the third layer, the poet's emotional states, cultural, spiritual, social and even religious
influences are revealed. The main situation that needs to be determined in this section is the questioning
of how much of the poet's own character has been reflected in the poem he has written and how he has
expressed it. When the poem is considered from a holistic perspective, it is noticeable that religious and
cultural motifs are felt dominantly at first hand. Based on this, it can be seen that the poet has a faithful,
questioning and thoughtful character. He sometimes has difficulty during this interrogation, but he
persistently tries to find answers to his questions. This shows that the poet has a combative and
unyielding character for his beliefs. The poet often mentions Abraham. It may be due to his acceptance of
the Prophet Abraham in a spiritual sense as a guide to himself from a mystical perspective. Because it
may be expressed through these calls that a mentor may be needed on the path of faith.

In the fourth layer, a broad unity of meaning is sought that encompasses everyone, rather than
situations that concern only one person. The situations that appear in the poem under review and where
all individuals go through similar processes due to humanity can be evaluated in a universal sense. In the
struggle between good and evil, every person whose nature is not completely corrupted will side with
good, just like the poet. People look for a spiritual door that will guide them in times of difficulty. The
poet's frequent appeal to Abraham may be due to the expectation of taking refuge in the love and mercy
of his creator, like Abraham. Every human being is in need of love and mercy. The poet may have wanted
to draw attention to this situation here. Another situation that can be generalized for all humanity is the
desire for eternity. The poet emphasized that people can have similar feelings in terms of wanting the
infinite by talking about the beauties that can be enjoyed eternally instead of the finite beauties that are
highly valued. This inner reckoning and struggle made by the poet in the poem is the struggle of good and
evil, faith and cruelty, truth and the temporary. Many people are involved in this struggle, whether they
realize it or not. This struggle is the struggle to become a perfect human being. Everyone gets their share
according to their own will and endurance. Every idol, wealth, property, fame and pleasure are obstacles
we encounter on this journey.
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As a result, every work of art gains its real value when it meets an interlocutor. The person who
handles and values a work of art must be aware that he/she is faced with an aesthetic object. Every work
gains its value as it is understood. Speaking specifically about poetry, elements such as the mood of the
person who reads it, his emotional world, the material and spiritual resources it feeds on, the connection
between words and his approach to poetry are decisive. If the reader's encounter with the poem opens
doors to new meanings for the reader, it can initiate a construction process that works in the background.
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