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Grafik tasarim disiplinine ait bir tasarim terimi ya da bir sanat alan1 olarak
tipografi; yazmnin gorsel, goriintiisel, gostergesel tasarilart ile smurlt
kalmayarak kurmaca ya da siir tiiriindeki edebi eserlerde de manaya katki
sunmak iizere i¢erigin parcasi haline getirilir. Bu iligkinin arketip niteligindeki
ornekleri Fiitiirist, Dadaist metinlerde ve siir tiirii {izerinde goriiliir. Ozellikle
deneysel ya da avangart edebiyat ile nitelendirilen siir dis1 edebi metinlerde de
yogun olarak bu tasarimlarla karsilasilir. Siir tiiriinde bu iligkiye dair 6rnekler
somut-gorsel siir olarak nitelendirilirken, 6ykii metinlerini de somutlastiran bu
tasarimlar igin kavramsal ya da terimsel bir nitelendirmeye rastlanilmaz.
Ornekleri somut siir ile yakin iliski gosterebilen oykiileri tipografi/harf
tasarimlari avangart ve deneysel olarak nitelendirilen somut/gérsel siirin farkl
ornekleri ve bu Orneklere ait Ozellikler ile iliskilendirerek incelemek
miimkiindiir.

Bu c¢alismada, igerigi bicimle zenginlestiren modern Tiirk Oykisii
orneklerinde gozlemlenen tipografik oykii tasarimlari, somut siir 6rnekleri
mukayesesi ve somut siirin kuramsal ¢ergevesi ile incelenecektir. Gerek Tiirk
edebiyati gerek diinya edebiyatinda goriilen somut siir 6rnekleri ile ‘somut ya
da somutlagsan 6ykii’ kavrami ortaya koyulacaktir. Calismada Siirrealizm,
Dada, Avangart, Letrizm gibi sanat akimlarinin somut siir ve somutlagan
Oykiilere katki ve etkileri de incelenecek, bu iliskilerin tarihsel boyutu
mukayeseli olarak etki ve etkilesim bakimindan irdelenecektir. Calismada,
‘Somutlagan 6yki nedir?’ ‘Somut O6ykii var mudir?’ sorularina cevaplar
aranacaktir.

Anahtar Sozciikler: Deneysel, tipografi, 6ykii, yontem, somut siir, somut
oykii.

AN EXPERIMENTAL METHOD IN THE TURKISH STORY:
TYPOGRAPHIC DESIGNS AS A POSSIBILITY TO CONCRETE
THE STORY

Abstract

Modern typography, which can be considered as a design term belonging
to the discipline of graphic design or as an independent field of art, is not
limited to the visual and semiotic designs of writing but is made a part of the
content at the point of creating meaning in literary works such as short story or
poetry. The first examples of this relationship can be seen in Futurist and

* Bu makale, Dog. Dr. Seyma Biiyiikkavas Kuran danismanliginda hazirlanan Tiirk Oykiisiinde Sira Dist Yontemler
(1950-1980) baslikli tez ¢aligmasindan hazirlanmgtir.
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Dadaist texts and poems. Especially in non-poetry literary texts defined as
experimental or avant-garde literature, it is possible to encounter these designs
frequently. However, while examples of this relationship in the poetry genre
are described as concrete-visual poetry, there is no conceptual or
terminological description for these designs that also concretize the story
genre. It is also possible to associate the designs in short story texts, which
have similar characteristics with concrete poetry, with different examples of
concrete/visual poetry, characterized as avant-garde and experimental, or to
comparatively examine examples that show a close relationship with concrete
poetry.

This study will analyze typographic story designs, which are observed in
modern Turkish short story examples, and enrich the content with form, by
comparing them with concrete poetry examples and the theoretical framework
of concrete poetry. The concept of ‘concrete or visual story' will be revealed
with examples of concrete poetry in Turkish and world literature. The study
will also examine the contributions and effects of art movements such as
Surrealism, Dada, Avant-garde, and Letrism on concrete poetry and concrete
story, and the historical dimension of these relations will be analyzed in terms
of influence and interaction. The study will also seek answers to the questions
"What is the concrete story?" and "Is there a concrete story?"

Keywords: Experimental, typography, short story, method, concrete
poetry, concrete story.
Giris
“Alimlama  kurammin terminolojisini  kullanacak
olursak, okur bir sayfa {izerindeki diizenli siyah
isaretlerden bagka bir sey olmayan edebiyat eserini
‘somutlastirir’.  Okurun bu siirekli, aktif katilim

olmasaydi, hi¢bir edebiyat eseri var olamazdi” (Eagleton,
2014, s. 89).

Giinlimiizde gazete, Kitap, dergi kapaklari ve mizanpaj (sayfa diizeni) tasarimi gibi basili
tirtinler, internet, web sayfalari, mobil cihazlar gibi dijital alanlar ya da pano ve reklam alanlar
gibi sosyal yasama kadar yaygin bir kullanim alanina sahip olan tipografinin icadi, matbaanin
icadindan eski bir tarihe uzanir.

MO 5000'lerden itibaren yaygin bir ¢ogaltma yontemi olarak (Ugar, 2017, s. 98) 9.
yiizyilda Cin’de agac kaliplar ve piktogramlar, 14. yiizyilda Hollanda’da ¢ocuklar i¢in yapilan
hurufat basimlariin ardindan (Sarikavak, 2018, s. 10) 15. yiizyilda 6zel bir basim teknigi ile
teknik bir terim olarak ortaya ¢ikan tipografi, Alman matbaaci Johannes Gutengberg’in (1400-
1468) 1450°de gelistirdigi (Becer, 2011, s. 92) hareketli hurufat, hareketli bask: sistemi ile
tarihlendirilir. Ancak Gutenberg’in gelistirdigi bu teknoloji, giinimiizdeki tipografi kavramindan
ziyade hareketli metal harf sistemi ile gerceklestirilen baski sistemini karsilar. Gutenberg’in asli
amact, tipografinin giiniimiizdeki karsilig1 olabilecek yeni yaz1 karakterleri yaratmaktan ¢ok dini
yayinlarin basimi i¢in hatasiz yazilar olusturan bir sistem gelistirmektir (Sarikavak, 2018, s. 10).
Gutenberg’in devaminda Alois Senefelder tarafindan 1796’da tas baski (litografi) sisteminin
gelistirilmesi, “linotype” ve “monotype” makinalarmin bulunmasi (Ozdemir ve Kurt, 2018, s. 87)
tipografik seriiven i¢in diger 6nemli asamalardir. Yaziy1 hem bir standarda sokabilen hem de
standart olanin disina tasiyabilen bu sistem, yazi tarihi i¢in yazinin icadi kadar 6énemli bir milat
sayilir. Gutenberg ile temellendirilse de en az yazi sanati kadar eskiye uzanan tipografi; matbaa,
gazete, ansiklopedi ve bilgisayar gibi gelismelerin getirdigi yeniliklerle “Typos: Yazmak, yazim.”
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ve “Graphein: Bigim, yazilan, ¢izilen bigim. Cizge. Cizgi.” kelimelerinin bir araya gelmesi ile
olusan, yazili bigim / bigim verilmis yazi (Sarikavak, 2018, s. 12) anlamlarin1 da karsilayabilen
Ozerk bir sanat alan1 ve grafik tasarim alanina 6zgii bir disiplindir. Tipografi disiplini yaziya; harf,
rakam, noktalama isareti, matematik sembolleri ve resim sanatina dair ¢esitli simge, desen ve
renklerle birlikte estetik ve okunaklilik motivasyonlari ile form kazandiran bir alandir. Ancak
cesitli dijital imkanlar yardimiyla bu disipline ait temel bilesenler degisken kilinabilmektedir.
Gelisen dijital imkanlar tipografi disiplinini yeni olanaklarla bulustururken, ug 6rneklere ve cesur
deneylere izin veren sanatsal bir zemine de doniistiiriir.

Yaziin gecirdigi iic asama; ideogramlar, fonogram ve abecesel imlerdir. Yazi tarihi
resimsel yazi formlari ile evrimine baslayip, piktografik (resimsel) yazidan, ses kaynakli yazi
sistemine gecilmistir (Sarikavak ve Sarikavak, 2022, s. 118). Kaya ¢izimleri (petroglif) magara
cizimleri (piktograf) ile “resimden sessele” doniisen yazi formu, tipografik tasarimlarla resimsel
olanla baglantili kadim iligskisine geri déonmiistiir. Tipografik baski ve aga¢ baski resimlerin
ortaklasa kullanimu ile tipografinin ilk gelismelerinin goriildiigii Almanya'da resimli kitap basimi
da yaygmlagmistir (Becer, 2011, s. 93). 1796 yilinda litografinin, 19. yiizyilda fotografin
bulunusu, Fransiz Joseph Niepce, Louis Jacques Daguerre, William Henry Fox Talbot, Frederick
Archer gibi isimlerin katkilari ile grafik tasarim sanatinda diger alanlar1 da yakindan etkileyecek
gelismeler yasatmistir (Becer, 2011, s. 97). 19. yiizyila dogru sanat akimlarinin kendi i¢indeki
dinamikler ise tipografiyi yakindan etkileyerek sanat olarak tipografi ya da sanatin i¢inde
kullanilan bir arag¢ olarak tipografiyi meydana getirmistir. Jan Tschichold (1902-1974) ortaya
koydugu ¢alisma Yeni Tipografi (New Typography, 1924) ile modern tipografiye kuramsal bir
yeni ¢ergeve ¢izmistir (Sarikavak, 2018, s. 16).

Bu ¢aligmada, tipografinin zanaat olarak kullanimindan masaiistii yayincihiga gegisi ile
birlikte sanatsal bir alana doniismesinin edebiyat ve edebi metinler iizerindeki yansimalari
degerlendirilecektir. Sanat akimlar1 aracilii ile deneysel imkanlarla bulusan yeni tipografinin
disiplinler arasi etkileri, edebiyat 6l¢eginde Oykil ve siir tiirli iizerinde gézlemlenecek, Oykiiye
somut siirin imkan ve teknikleri ile bakilarak somut 6ykiiniin ne oldugu ya da nasil goriindiigii
hakkindaki veriler somut siir ve somut dykiiye ait 6rnekler ile ortaya koyulmaya ¢aligilacaktir.

1. Sanat Akimlariile Gerg¢eklesen Etki ve Etkilesimler Cercevesinde Edebi Olanda
Tipografi ve Deneysellik fliskisini Kurmak

“Her sayfa patlamalidir, ya derin ve agir bir
ciddiyetle, bir kasirgayla, bas dondiiriicii bir
etkiyle, yenilikle, sonsuzlukla, icerdigi ezici
sakayla, ilkelerin coskusuyla ya da basim
teknigiyle...” (Artun, 2016, s. 122).

Tristan Tzara, ‘Dada Manifestosu’ (1918)

Yenilik¢i sanat akimlari, yazi zanaati ya da yaziyr forma sokma disiplini olarak
tipografiyi modern sanata doniistiiren asamalardir. Sanat disiplinlerini yakindan etkileyen sanat
akimlar1 yazin sanatini; edebiyat dis1 metinler ve edebi metinleri de etkilemistir.

19. yiizy1l sonlar1 ve 20. yiizyil baslarinda ortaya ¢ikan; Fovizm (1898-1908), Kiibizm
(1907-1912), avangart sanat manifestolarinin 6nciisii Fiitiirizm (1909-1920), Siiprematizm (1913-
1932), Dada (1913-1923), Dada ve Gergekiistiiciiliik etkileri ile Isidor Isou’nun “Harf olmayan
veya harf olmayacak hi¢bir sey tinsel olarak da var olamaz.” (Cetisli, 1998, s. 123) savi1 ile
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Fransa’da ortaya c¢ikan harfleri sese ve goriintilye doniistiren Letrizm (1946-1949),
Konstruktivizm (1917-1921), De Stijl (1917-1931), Siirrealizm (1920-1950), Stridentism (1921-
1932), Bauhaus (1919-1933) gibi ¢esitli sanat akimlari, tipografik imkanlar1 ve mizanpaj
tasarimini siirde deneyen ilk isimlerden sair Stephane Mallarme (1842-1898), "cut-up" teknigini
bir¢ok sanat disiplinine uyarlayarak kullanan Tristan Tzara (1896-1963), sanata asimetrik yeni
yollar ¢izen Marcel Duchamp (1887-1968), “Cabaret Voltaire” adini verdigi sanatgilarin
toplanma mekanini agan (Caydamli, 2008, s. 6), bu mekan1 Ziirih’e siginan sanat¢ilarin avangart
deneyler yapacagi kolektif bir toplanma alan1 yapan ve Dada’ya da adim veren (Artun, 2018, s.
51) sair-yazar Hugo Ball (1886-1927), siirrealizmin kurucusu Andre Breton, Der Dada
Dergisi'nin editérii Raoul Hausmann (1886-1971), Marcel Duchamp’in kiz kardesi Suzanne
Duchamp (1889-1963), Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), ressam Kazimir
Malevich (1878-193, Kurt Schwitters (1887 -1948), James Joyce (1882-1941), gorsel unsur
kullanimlar1 ile 6ne ¢gikan Kantolar’in (The Cantos) sairi Ezra Pound (1885-1972), sesi sdze ve
yazili olana baska bigimlerde yansitan letrist sair Isidore Isou (1925-2007), Hannah Hoch (1889-
1978), Foutunato Depero (1892-1960), Walter Gropius (1883-1969), Moholy Nagy (1895-1946),
Konstriiktivizm ve Siiprematizm akimlarini benimseyen ve Vladimir Mayakovsky’nin siirlerinin
bulundugu “Dlya Golosa” adli kitap tasarimini yapan El Lissitzky (1890-1941) (Kurtgu, 2019, s.
97) Raymond Queneau’nun, Yiiz Bin Milyar Siir (Cent mille milliards de poémes (1961) adli siir
kitabini tasarlayan Robert Massin (1925-2020), fotograf sanat¢isi Man Ray (1890-1976) gibi
isimlerin ve editorligiinii Andrea Breton’un yaptigi 1920'de, Dada'nin Paris'i fethetmesiyle Dada
dergisine doniisen (Artun, 2018, s. 622) Louis Aragon ve Andrea Breton’un editorliigiini yaptigi
‘Litterature Dergisi’, Merz Dergisi (Der Zeltweg, 1940), Fiitirist Manifesto’nun (1909)
yayimlandigr Fransiz ‘Le Figaro Dergisi’ gibi yayinlarin etkileriyle grafik tasarim ve
matbaacilikta hizlanan gelismeler edebiyatta da yankilarin1 gostermis, deneysel arayislar dada ve
avangart hareketlenmeler ile disiplinler arasi etkilesimleri meydana getirmistir.

sssalto contro Seyloglou mascherare assalto

Sekil 1: Filippo Tommaso Marinetti, “Zang Tumb Tumb” (1914)! (solda); Sekil 2: Robert Massin ve
Raymond Queneau tarafindan tasarlanan “Cent mille milliards de poémes™? (1961) (sagda)

Yaz1 karakteri (type face) ile estetik ve sanatsal bir arayisin neticesi olarak baslayan
tipografik seriiven, resim Ve grafik sanatlardan; gazete, ansiklopedi, dergi ve reklam alanlarinin
digina tasarak edebiyatta da etkilerini gostermistir. Modern tipografi baskiya dair belirli kurallar
dizisi, nedensellik ve sistematige sahip 6zerk bir bilim dali olabilecegi gibi bu sanat dallarinin
icinde ya da disinda basli basina deneysel bir sanat alan1 halini almistir. Ancak yine de grafik

http://www.arengario.it/futurismo/il-primo-libro-dartista-della-storia-zang-tumb-tuuum-di-f-t-marinetti/(Ocak, 2023)
2 https://www.trictrac.net/actus/504-ou-gquand-friese-rencontre-queneau-et-l-oulipo (Ocak, 2023).
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tasarim ve resim sanati ile iligkili tipografi disiplinine yazin sanati odagindan bakmak, edebiyat

arastirmalar:® i¢in sik rastlanilan bir durum degildir (Aslan, 2022, s. 207).

Siir tiirlinde sozciiklerin gorsel bicimde tasarlanmasi konusunda ilk 6rneklerin kdkeni
antik Yunan’a dayanir (akt. Kaygimn, 2019, s. 610). 19. yiizyildan sonra ise siir tiiriinde gelisen
avangart arayislar edebi olandaki bigim estetigini yeni bir boyuta tasir. Siir ya da kurmacada artik
anlam yalnizca eda ya da manada veya fiktif olanin gizemlerinde aranmayacak, bigime de anlam
yaratma rolii yiiklenecek, yazarlar mevcut anlatim imkénlarina sirasiyla gelisen matbaa, fotograf
ve dijital imkanlara ait olanaklar1 da dahil edecektir. Bu dogrultuda, 1916 yilindan itibaren
Dadaist posterler ile popiilerlesen tipografik etki, 1920°1i yillara dogru tipografi ve yazin sanati
iliskisine dair orneklerini arttirmigtir. Siirde kiibizm ve sembolizmin temsilcisi Guillaume
Apollinaire (1880-1918) tarafindan iiretilen Calligrammes (1917) c¢alismasindaki kavramsal
tipografi ve deneysel siir 6rnekleri gorsel ve edebi olani ortak paydada bulusturan sira dist
ornekler olarak edebiyat alaninda yanki uyandirmistir. 1943 ve sonrasinda ise Carlo Belloli,
Oyvind Fahlstrém, Eugen Gomriger ve Ernst Jandl gibi sairler bu alanda 6ne ¢ikan isimlerdir

(akt. Kaygin, 2019, s. 610).

Tons

Sekil 3: Guillaume Apollinaire, “La Cravate et la montre” (Kravat ve Saat, 1914), (solda)
Sekil 4: “Reconnais-toi” (Kendinizi Tamyin / Recognize Yourself) (1915), (ortada)*
Sekil 5: Paysage animé (1914), (Bit, 1969, s. 30). (sagda)
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3 Kitap tasarimi, edebi metin ve tipografi iligkileri hakkinda yapilan galigmalardan bazilar1 sunlardar:

Eda Sever Oztiirk, Sair Tasarimcilar Orneginde Tipografi Siir Hiskisi, Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Grafik Ana sanat Dali, Ordu, 2022.

Siimeyye Ozbek, Kitap Tasariminda Edebi Eserler Igin Tipografik Anlatum Bigimleri ve Franz Kafka nin “Déniisiim”
Adl Kitabimin Tipografik Yorumu, Mugla Sitki Kogman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi Grafik- Tasarim

Anasanat Dali, Mugla, 2016.

Mehmet Rifat, Roman Kurgusu ve Yapisal Coziimleme Michel Butor'un Degisim'i, Yap1 Kredi Yaymlar, Istanbul,

2012.

4http://carpetashistoria.fahce.unlp.edu.ar/carpeta-1/imagenes/caligrama-de-quillaume

apollinaire/image view_fullscreen (Ocak, 2023)
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Sekil 6: Tristan Tzara, “To make a Dadaist Poem”, (Dadaist Bir Siir Yazmak)® (1920)

Tiirk edebiyatinin -tipografi ile de iliskili- ilk avangart hareketlerinden biri ise 1929
yilinda Resimli Ay Mecmuasi’nda Nazim Hikmet tarafindan baglatilan ‘Putlar1 Yikiyoruz’ yazi
dizisi olarak gosterilir (Sazyek, 2012, s. 114). Tipki Tristan Tzara’nin geleneksel sanatgilarin
bencil ikiyiizliiler® oldugunu sdylemesi gibi Nazim Hikmet de geleneksel sairleri putlar ilan
etmekte, bunu yaparken sayfa ve yazi tasarimlarina Dada kolajlarina benzer bigimde miidahale
etmektedir. Avrupa’daki sanatsal gelismeler Tiirk edebiyatinda ayni tarihlerde Nazim Hikmet
siirinde kiibist, fiitiirist etkiler olarak yanki bulmus, Dadaist bagkaldiriya dair -yazili olanda-
orneklerin gozlendigi ilk mecra olan edebi dergiler, Nazim Hikmet 6rneginde oldugu gibi bu
akimlarin etkilerini goriiniir kilmistir. ‘Putlar1 Yikiyoruz’ yazi dizisi ile donemin kanon sairleri
farkli tipografik unsurlar ve mizanpaj tasarimlar: vasitasiyla elestiriye tutulmustur.

REsimLi Ay C EV : Pu“al'ElraflndaiKopan Giriilti
/

Putlars Nigin K A P
Nazim Hikmet
el ) S255

Yikiyoruz == - Putlan Yikiyoruz -
h AMir: N1 N2 J%EllMEl‘i 5;1/1\1 BEYFENDI

Sekil 7: Resimli Ay Mecmuast, ‘Putlan Yikiyoruz’’ (1929)

Nazim Hikmet’in bu donem eserlerinde Dadaist, Fiitiirist etkiler ve tipografik unsurlarin
siir ve anlati metinlerine dahil edilisi somut bigimde goriiliir. Sairin, VIadimir Mayakovski
etkisinde yazdigi “Kerem Gibi” siiri, merdiven basamagi biciminde yazilan somut siir
orneklerindendir. 835 Satir (1929) siir kitabindaki siirlerin her biri somut siire dair farkli teknik
Ozelliklerin 6rneklerini teskil etmektedir. ‘Aclarin G6z Bebekleri’, ‘Makinalagsmak’ ve ‘Bahri

S https://coursedesignmatters.wordpress.com/2016/10/25/tristan-tzara/ (Ocak, 2023).
6 https://www.theartstory.org/artist/tzara-tristan/ (Ocak, 2023).
7 https://www.naziminhikayesi.com/3-putlari-yikiyoruz/putlari-yikiyoruz (Ocak, 2023).
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Hazer’ siirleri tipografiye dair cesitli unsurlar barindirir. Ozellikle punto kullanimlar, harf
tekrarlari, espas teknigi, mizanpaj kullanimi, basamak dizeler, kitabin sonunda verilen Jakond ile
Si-ya-u (1929) metninde goriilen matematiksel sembol kullanimlar1 farkli tipografi tekniklerine
dair 6rneklerdir (Aslan, 2022, s. 210).

devrilen

bir atin
i . sirindan inip
MAKINALASMAK sahlanan
bir ata
biniyor kayik!

trreewan,
trrcrenm,
treerum!
trak tiki tak!
Makinalasmak
istivorum?

ik
kudurtsun
kara yel
sulary,
Hazerde dogamin
Hazerdir mezan!

Beyniouen etimden iskeletimden
Eeliyor bt
Her dinamoyu
altima almak igin
gildirayorum!
Tukriklil dilim bakir telleri yulivor, 5 o
damarlarinda kovaliyor Cikiyor kayik
oto-direzinler lokomaotiflerit iniyor kayik
gikiyor Kit.
tereram iniyor ka...
v
trerrum, 9
trerrum! ki

Cik

Sekil 8: Nazim Hikmet, 835 Satir (1929)

Sair, 835 Satir’da yer alan siirlerde koyu renkli dizeler, farkli punto ya da espas
kullanimlart ile siirde gegen anlamlart forma dondstiiriir ve tipografik unsurlar anlatim imkani
olarak kullanir. Atlilarin giin batisiyla ufukta kaybolusunu kiigiilen harf kullanimlari ile tiikenis
ve uzaklagsmay1 c¢agristiracak bigimde resmeder. Ses, goriintii ve anlami ortaklasa tasarlayarak
tiglii bir metafor yaratir (Gokalp-Alpaslan, 2005, s. 6).

Nazim Hikmet’in bu siirleri donemine gore oldukea sira disi bigimlerdir. Yakin dénem
Tiirk somut siiri ve 6ykiisiinde ise yayginlasan bilgisayar kullanimi, gelisen dijital-elektronik
olanaklar ile drnekler oldukca karmasik ve ¢esitli bir hal alir. Diger yandan iiretilen bu sira dist
metin gorlintiileri tarihteki ilk orneklerine gore nispeten olaganlagir. Okur nezdinde daha az
sagkinlikla karsilanir.

2. Edebi Olanda Tipografik Yetke: Bu Gorsel ve Tipografik Tasarimlar Kime Ait?

Edebi olana dahil edilen sira dis1 tasarim fikirlerinin kime ait oldugu ya da nasil ortaya
ciktigr konusu, okuru saskinlik duygusuna ek olarak merak duygusuna da sevk eder. Okur
nezdinde soru isaretleri olusturan bu durum, edebiyat arastirmacilari igin de -muhatap yazar
hakkinda yapilan ¢alismanin selameti ve gecerliligi bakimindan- énemlidir. Nazim Hikmet, IThan
Berk, Leyla Erbil, Sevim Burak, Bilge Karasu ve diger yazar ya da sairler tipografi tekniklerini
biliyor mudur? Bu tasarimlar kime ait ya da kimin fikridir? Muhatap yazar ve sairler grafik
tasarim hakkinda teknik bilgiye sahip midir?

Yazar, okurda yaratmak istedigi bir duygu igin kisith malzeme ile anlatma yol ve
yontemlerinden faydalanir. Edebiyattaki kadim anlatim yontemleri; tasvir, agiklama, yorumlama,
anlatma, gosterme, Ozetleme, montaj, diyalog, portre, otobiyografi, mektup, giinliik, geriye
donme (flashback), ileriye sarma (flash forward) 6rnekleme ve gosterme vb. yontemlerdir (Tekin,
2016, s. 149). Bu yontemler yaninda, yazarin anlatimini derinlestiren gii¢lerden biri, anlatim
tekniklerine ek olarak kullandigr metaforlardir. Anlamda ¢ok yonlii derinlesmeyi saglayan bu
etki, edebi olan1 soyut sanatin giiciine ulastirabilecek niteliktedir.

Yazinin standartlariin digina ¢ikmak isteyen ve mevcut anlatma imkéanlarimi tiikketen
yazarlar, gorsel sanatlarin ‘non figiiratif sanat’ anlayisinda oldugu gibi yeni, 6te bigimleri ya da
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bicimsizlikleri kendi sanat alanina dahil etmeye ve kendi yazi c¢izgisini bir deney alanina
cevirmeye ciiret eder. Sevim Burak’in resimsel yazi arayislari; yaziy1 parcalama, yaziya bi¢cim
verme ve onu gorsel bir solene doniistiirerek metne somut nitelik kazandirma c¢abasi, Leyla
Erbil’in noktalama isaretleri vasitasi ile yazida gorsel gostergeler icat etme ve anlami isaretler
vasitast ile derinlestirme olarak yorumlanabilecek yapi bozumlari, Bilge Karasu’nun boslukta
asili kalan imlalari, Hulki Aktun¢’un gruplayarak gosterge kildigi imla, imce ve ideogramlari,
[lhan Berk’in gorsellesen, miirekkepten bir imgeye doniisen siirleri bu konuda ilk akla gelen, bast
¢eken Orneklerdir.

Basliktaki soruya verilen cevaplar yazar adedince, tanik gosterilebilecek oOrneklerle
cesitlenir. Tipografik tasarimlara yazar yetkesi ya da tasarimci yetkesi odagindan bakmak yapita
eklemlenen bu midahaleler -edebiyat arastirmalari igin ¢ok da alisik olunmayan bigimde-
kurmacay1 yazar ve okur yetkesinden ya da yazar merkezli diisiincenden disar1 ¢ikardigi gibi
giincel bir sorunu da ortaya ¢ikarir. Bu sorun, “yazar olarak grafik tasarime1" yani kurguya
miidahil olan tasarimci varligidir. Grafik tasarimci yalnizca igerigi okunur ve goriiniir hale
doniistirmekle mi sorumludur? (Altintag, 2020, s. 181). Yoksa, “Tasarimci yeni bir sorumlulugu
daha kendine vazife edinebilir mi?” tartigmalarim giindeme getirir. Tartismanin diger boyutu,
tasarimcinin eserin sahibi yazar yasarken eserine kendi miisaadesi ile miidahale ettirmesi ya da
hayatta olmayan yazara ait bir esere kendisinin dahli ve izni olmadan yeni bir kimlik
kazandirilmasi, metinlerin aslindan farkli igeriklere doniistiiriilmesidir.

Biilent Erkmen, 1993 yilinda Sevim Burak’a ait kitaplarin Nisan Yaymnlari tarafindan
yayimlanacak yeni baskilari igin tasarimlar yapmustir. Sevim Burak’a ait kitaplarin Erkmen
tasarimlar1 iceren bu yeni baskilari, tasarimcr roliinii sorgulayan bir tartismayi giindeme
getirmistir. Mehmet Fuat, Erkmen’i “yapitin 6zgiin bi¢imini bozma”si ve “yazinsal yapita
miidahale” etmesi konusunda elestirmis, bu tartismaya Enis Batur ve Semih Giimis gibi isimler
de katilmustir (K6ksal, 2010, s. 89). Pargalanmis dil i¢in; pargalanmis harf, hece, kelime, ciimle
ve paragraflar Sevim Burak’in yazi teknigine dair giristigi 6zgiin eylemlerin neticesidir. Erkmen,
bu mevcut yazi evrenini birkag miidahale ile degistirmistir. Yapita miidahalesi yazarin kullandigi
majiskiilleri punto biiyiikliigiine donistiirerek diger metinden ayirmak ve Yanik Saraylar’da yer
verilen Omer Ulug ve Sarkis fotograflarma dair muglaklig1 agikliga kavusturmak bigimindedir.
Palyaco Rusen’de ise yapitin Ozgiin yapist anlami da etkileyebilecek tipografik ve gorsel
tasarimlar ile degisime ugratilmigtir.

basimin stiinde Kalkiglarda ve siiratte yanip sonen “ben Top Pop'a gidiyorum” dedi
Litfen kemerlerinizi baglayimiz Mercury Cougar kahraman pozuyla basini caddeye
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duruyordu - hi¢ degilse Cougar'in siriiciisi arabanin Polis Adantik Sinemasi'nin kapisindan bir dizi araba-

biyikligi yiziinden ciice gorinmeye mahkimdu

cerek olay yerine baka baka ilerledi
""" Giysileri yeni, digmeleri parlanlmis, belinde tabanca-
Cougar'in kapisini kapaurken serte: “dircksiyon da s1, yannda sallanan copu kaliph kiyafei bir polisti bu
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FASTEN SEAT BELT la insalail bir tipti. Fakat Gniformas: ylziinden iistin-

n yatmis sapkasinin alunda
Cougar kontag gevirdi

Sekil 9: Sevim Burak, Palyaco Rusen (1993), (Burak, 1993, s. 68-69).

Edebi olanda yaziya sekil kazandiran isimlerden biri de Savas Cekig tir. Ilhan Berk’in siir
ve metinlerini tipografik tasarimlara dontistiiren -metinlere tipografik yorumlar getiren- ve
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kendisini “tipografik yorumlayici” olarak adlandiran tasarimei, tasarim ve illiistrasyonlarini siire
bir biitlin olarak dahil edecek bicimde, “metnin duygusuna vakif olmaya calisarak™ ortaya
koydugunu soylerken, amacini, “metin i¢in bir betimleme ya da tarif yapmak degil bir atmosfer
yaratmak” olarak tanimlamaktadir (Ceki¢ ve Sezgin, 2015, s. 197). Tasarimcinin kendisinin de
belirttigi, siirde bulunmayan bir imgeyi gorsel tasarima dahil edebilecegi bu fikir, “yar1 yazarlik™®
olarak degerlendirilen tartismali durumlara sebebiyet veren noktalardan biri olabilir.°

3. Oykiide Anlam ve Ifadeyi Somutlastirma Yoéntemi Olarak Tipografik Tasarimlar:
Somut, Gorsel Siir ya da Somutlasan Oykiilere Tipografi Terimleri Uzerinden
Bakmak

Tipografiyi anlam keskin bi¢imde sinirlandiran ya da onu tanimlayan haliyle diisiinmek
yapisalct yontemle miimkiin goriiniir. Yapisalcilara gore yazi, dili ve s6zii niteleyen bir aragctir.
Ancak tipografiye yalnizca yapisalcilar gibi bakmak Derrida’nin, “Tanimlanabilen sey sestir, harf
tanimlanamaz.” goriisii ile gelisecektir (Culha, 2022, s. 161). Gosteren ve gosterilen iligkisinde
gosterenler gosterileni ertelerken, yapisalcl bakis tipografinin edebi olanda tercih edilme niyetini
etkisiz kilabilir. Derrida’nin odagindan bakildiginda tipografiye dair unsurlarin tamam
tanimlanmanin olasiliklarin1 cesitlendiren, esneklige miisaade eden, metni keskin sinirlardan
kurtaran “non figiiratif” ya da kavramsal bir sanat eserine doniistiirebilir. Bu noktada modern
tipografi, okuru anlamlandirma faaliyetinde yalniz birakmadig: gibi 6zgiir ve aktif kilar. Anlam
giriftlesir, cesitlenir, somutlasir ve ayn1 zamanda soyut bir derinlik kazanabilir. Ornek okurun tiim
bu anlamlandirma faaliyetleri igin ihtiyaci olan temel bakis agis1 hala sira disi olarak kabul
edilebilecek bu metinler karsisinda geleneksel bakis agisindan styrilmaktir.

Anlamin insasina gorsel unsurlar1 da ortak eden somut siir ve somut dykiilere dair
ortak noktalar sunlardir:

e Anlam tasarlanmis 6zel bir form; gorsel diizenlemeler ile sunmak, anlama bigim
kazandirmak. Igerigi bicimle desteklemek.

e Gorsel simge, sekil, sembol (ideogram, piktogram, fotograf ve resimsel 6gelerin
metinlere dahil edilmesi.

e Alisilmigin disinda s6zdizimi kullanimi. Hiyerarsiyi bozma.

o Degistirim / sapma: Paragraf, sozctk, harf, climle ve dizelerin provoke edilmesi.
Oyunsu dil kullanimi. Alisilmamis bagdastirmalar.

e izlenebilen metinler, metni nesnelestirme, somutlastirma.
e Anlam ve bicim diyalektigi ya da ¢atigmasi.

e Tipografik tasarim: Kelime ve harflerin manipiilatif; egimli, a¢ili, daginik, eksik,
biiyiik puntolu, majiskiil ya da miniskiil olarak kullanimu.

8 Cevirmen Cemal Yardimer’nin Kaybolus (La Disparation, 1969) romani igin yaptig1 tartismali geviri ile almis oldugu
“yar1 yazarlik” olarak nitelendirilen elestiriler, bu elestirilerle benzerlik gosterir.

% Tiirk edebiyati tarihinde, yaz1 ve tasarim iligskisi bakimindan &ne ¢ikan isimlerden bazilari sunlardir: Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Thap Hulusi Gérey, Erkal Yavi, Avni Arbas, Suavi Sonar, Sait Maden, Cihat Burak, Yiiksel Arslan, Abidin
Dino, Fahriinnisa Zeyd, Miinif Fehim Ozarman, Giirel Yontan, Mustafa Aslier, Mengii Ertel, Agop Arad, Mustafa
Horasan gibi isimlerdir. Hem tasarladiklar kitap kapaklari hem de edebi metinlere eslik eden fotograf ya da gorsel
tasarimlartyla edebi olanin gorsel kimligine, somutlagan ‘goriintiilii metin’lerin yazarlariyla birlikte ortak olan bazi
isimlerdir.
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e Okuma sirasinin manipiile edilmesi: Okumanin 6ngdriilemeyen bir diizensizlik ile
yapilabilmesi, okuma olanak ve ihtimallerinin ¢esitlenmesi. Cogul anlam ya da
yorum yaratimi.

e Sifreli anlamlar yaratma. Bulmaca benzeri oyunsu anlatim. Sembol ve imgelerden
faydalanma.

e (Cogulculuk: Kolaj ve kes yapistir (cut up) tekniklerini anlatim imkanina
donistiirerek metinlere dahil etme.

e Bicim ve igerigin ayristirilamazligi ya da ayr1 ayri okumaya da olanak saglanmasi.
e Sagirtma: Aligkanligi kirma.

Rus bigimbilimei Viktor Sklovski’nin “Teknik olarak Sanat” baslikli makalesinde
degindigi “aligkanlig1 kirma” anlamina gelen farklilagtirma/yabancilagtirma
(defamiliarization/ostranenie) kavrami, otomatiklesen algilarimizin sanat eseri araciligiyla
yabancilastirilarak harekete gecirilmesi hakkindadir. Sklovski’ye gore alisildik diizyazinin ritmi
bir otomatiklesme 6gesidir. Sira dig1 bir metin ise okurun dikkatini uzatir ve canli tutar (Aksoy ve
Aksoy, 1988, s. 173). Diizyazidan siirsele, pargali anlatima gegis yapilan oykiide, her iki bigim
arasinda anlama da hizmet eden bir diyalektik ya da karsitlik yaratilir. Bigimdeki sira digiliklarla
metne dair standart algilar1 par¢alanan okur, anlamlandirma faaliyetine girisir. Okur, geleneksel
okuma aligkanliginin disina ¢ikmayi basardiginda ise metnin ruhu canlanir ve gostergeler yeni
anlamlar kazanir (Aslan, 2022, s. 232).

Emre Becer, tipografik mesajin s6zel, gorsel ve sesli oldugunu soyler (Becer, 2011, s. 184).
Ortak tanimlamalar somut siir i¢in de yapilir. Somut dykiiler de sozsel / dilsel tasarim, ses
tasarimlar1 ve gorsel unsurlarin 6ykii kurgularina anlami tamamlayacak bigimde ortak edilmesi
ozellikleri ile Augusto de Campos’un somut siir tanimindaki gibi sozel (verbal), gorsel (virtual)
ve seslidir (voiced).

Kurmaca yapitlarda da metni somutlagtirmak tizere kullanilan tipografiye dair bazi terim
ve yontemler sunlardir:

Asemik vazi: Acik bir bigimde anlagilmayan, anlasilmasi gii¢ yazi anlamlarini karsilayan
ve resimsel Ozellikler tasiyan asemik yazi, Tim Gaze ve Jim Leftwich gibi sairler tarafindan
sanatsal bir terim olarak kullanilsa da bu 6zelliklerdeki eski metinlere ait 6rnekler asemik yaziy1
oldukea eski bir tarihe tasir (Schwenger, 2019, s. 1).
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Sekil 10: Isidore Isou, asemik ¢alisma (Gaze, Jacobson, 2013, s. 95) (solda)
Sekil 11: Roland Barthes’a ait isimsiz ¢izim (1972) (Schwenger, 2019, s. 33) (ortada)
Sekil 12: Marx Ernst, asemik ¢alisma (Gaze, Jacobson, 2013, s. 71) (sagda)

Ayni harfleri kullanarak yazma: Harf tekrarlar1, harf kombinasyonlar1 ya da rakam
kombinasyonlari letrist metinler gibi ses’sel bir oriintii, ses ve goriintii tasarimi yaratmak tizere
tercih edilebilir. Letrist felsefeye bir gonderme olarak da yorumlanabilecek bu yazma bi¢imi Asaf
Halet Celebi, ilhan Berk, Hilmi Yavuz gibi isimlerin siirlerinde ve Ikinci Yeni sairlerine ait
siirlerde goriiliir. Letrizm ile okunabilecek anlamli ya da anlamsiz ses tekrarlari bir ahenk
yaratmak iizere de tercih edilebilir. Siir 6zelindeki 6rnekler, somut siirin bir ¢esidi olan akustik
siir drnekleridir (Balc1, 2018, s. 110). Oykii tiiriinde gdzlemlenen drnekler ise Balci’nin akustik
siirlere dair isaret ettigi kavramsal kategorilerdeki gibi akustik; fonetik, morfolojik, sentaktik,
leksikal semantik Oykiiler olarak isimlendirilebilir.

Aba Babil Cadde
Abajur Baca Cam JA JK JA JA JA 9K JA JA JK ::: i :;):e :2: M :::
Abanoz Bagdat Cambazhane JA JA JA 9K JK JK JK JA Jk 0% tra0fn as sip|
Abide Bag Camekén JA 9K JA JA JK JK JK JK 9K als sip( a0s del{ a0ge
Ada Camgoz JA JK JA JA JA JK JK JA JA als alige)) als tra0
Acalya Baglag Cami JA JA JA JA UK JA JA JA JA a0s del\ traofi] ads defi] rege
Agag Baharat Canerigi JA JA JA JA JA JA JK JK JK als defr| regej] als deln sip

Ag Bahge Cankurtaran JA JA JA JA JA JA JA JA UK a0s sipf( als de trat"
Afyon Bakir Cep JA JA JA JA JA JA JA JA JA als tratin als def{ alg:
Avlu Bakla Cepken JA JA JA JA JA JA JA JA JA als alge}] a0s defr) sip(
Adagayr Bayrak Gadir JA JA JA JA JA JA JA JA ty als 5‘0 als de| reg%
Ardig Bamya Guval vb. a0s regell als deh algel

8. Grogerova: |. Mirsal: Egoisme, 1962 Franz Mon: Aus den Angen 1, 1967

Sekil 13: flhan Berk, ‘Ev’ (Berk, 2014, s. 1525). (solda)
Sekil 14: B. G roge rova: J. Hirsal: Egoisme (1962) (solda), Franz Mon: Ans den Augen 1 (1967)
(sagda)?

Oykiide 6zellikle Sevim Burak’1n harfleri bir tasarim unsuru olarak kullanmasi hem letrist
ses tasarimui ile hem de tipografinin Oykiide olusturdugu goriintii ve gostergesel olanaklar ile
iliskili okunabilir. Burak, harf ve kelimelerle kurdugu iliskiyi -oglu i¢in yazdigi mektuplarda-
kendi ciimleleri ile sOyle agiklar:

10 BIT, “The Word Image Poésie concréte”, No. 5-6, 1969.
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...benim hikayelerimdeki kelimelerim gibi. Hi¢ eskimez yerlerini yillardir degistirir
dururum. Anlamlart da degisir... Yani kelimeler, birtakim isaretlerdir. Bir seylerin
isaretleridir. Bir seyleri anlatmak i¢in kullanilirlar. Ayni harfler ve kelimeler bagka,
baska yerlere konursa bagka baska seyler anlatirlar.

..kelimeler hatta harfler birtakim isaretlerdir isaretlesmelerdir. Eger, harfler
olmasaydi bagka isaretler, belki hareketler, harflerin yerine gecebilecekti. Ben hikaye
mi diyelim roman m1? diyelim anekdot mu diyelim her neyse, yazdigim (YAHUT DA
YAPTIGIM ISLERE) kullandigim harfleri bu bayraklarla degistirebilirim. Kelimeler
yerine bayraklar, esyalar, koyabilirim. Biitiin mesele hayatimizin i¢ine karigmis olan
bir yasama doniismesi, pacavralarin, bezlerin, oOrtiilerin konusmasi, bize anlatmast

(Burak, 1990, s. 55).

Sevim Burak, letristler gibi ses, soz ve harfleri farkli imge ve imajlarla bir araya getirir.
Letristlerin seslerde anlam aramamasina karsilik Sevim Burak 6ykiilerinde anlamsiz gériinen ses,
harf ya da kelimeler farkli imgelere kapi aralamaktadir. Burak dykiilerinde anlama ulagmak;
okuma, izleme ve hatta seslendirme eylemleri ile saglanir (Aslan, 2022, s. 230). Bazi ses tekrarlart
okura bir duyguyu gecirmek lizere 6zel olarak siralanmistir. Everest My Lord’da girisilen dil
deneylerinde bu yazi-ses tasarimlari fazlasi ile kullanilmistir. Bu ses tekrarlar1 bazen dykiideki
major ve mindr kisiliklerin temsili kilinir, majiskiiller ile yazilan baskin ve biiyiik sesler, minor
iizerinde tahakkiim kuran 6ykii kisilerine aittir.

Daha yakin dénem oOykiiciilerinden Yekta Kopan’in ‘Geometri’ adli kiigiirek dykiisiinde
kullanilan her kelime ‘g’ harfi ile baslar (Kopan, 2011, s. 37).

Geometri
garip giinler gecip gidiyordu.

grevdeydi giines, griydi gokyiizii. gokkusag: goriinmiiyordu. gocebe gemiler,

gaddar gardiyanlar gibi gizleniyorlardi gecelere. gbze geliyordu giizelim
genglikler, gelinlerin gamzeleri giigsiiz giiliglere gebeydi. geveze girtlaklar
gevsemis, gozahiar gelincikler gizlenmigti. gilkurusu gogisler giinbatimlarina
glivenmiyor, genelevler guliigsiizlik galerisi gibi goriintiyorlardr guguklara.
gonillsiiz giimgiklanna giicenen giinebakanlar giineye gogilyordu. gepegeng
glivercinler gonengle gegip gidiyorlardi giyotinli gegitlerden. gamh geyikler
gozyaslanm gostermiyordu gayretkes gergedanlara.

gelen gegiyor, giliigler gegiyordu.
gururum gozalundaydi, garip giinlerin gegidinde.

gimilsi gitarlann giril giril girlerken gitmigtin gonlimiin giilistamindan
gitmigtin. gozlerimi gomiip giiliigiine.

gile giile...

Sekil 15: Yekta Kopan, ‘Geometri’ (2011)

Bosluk: Tipografide bosluk sinirli bir alan i¢inde belirlenen higbir seysiz bir alan olabilir.
Ancak tasarim odagindan diisiiniildiiglinde tersi bir tanimlamayla boslugu meydana getiren sey
nispeten 6l¢iilii ya da 6lgiilebilen bir doluluktur. Béylece doldurulmasi tercih edilmeyen alan
tasarima dahil edilen tipografik bir yontem/tekniktir. Edebi eserlerde de bosluk cesitli bicimlerde
kurguya malzeme olarak tasarim aracindan anlatim aracina doniisiir. Mehmet Rifat, Butor’un
Degisim romanini incelerken yapitin séylem ve anlatim olarak iki ayr diizeyden olustuguna ve
sOylem diizeyinin ¢esitli bilesimlerden meydana geldigine dikkat ¢eker. Bigimsel ve anlamsal
bilesenlerden olusan yapitta tiim pargalar birbirini anlamli kilar. Pargalar bir araya gelerek
baglant1 olusturur ve anlamsal katmanlasma meydana gelir (Rifat, 2012, s. 18). Bu baglamda
bosluk, var olan1 ayirt eden ya da var olmayanin eksikligini anlama doniistiirebilen bir enstriiman
olarak -6ykii/metin mizanpaji i¢inde- bigimsel bir olanak haline getirilebilir.

Condensed: Harfleri siklastirma, bitistirmedir. Espas grubu yontemlerin tersidir. Leyla
Erbil’in ‘Bilingli Eginim’ Oykiisiinde metnin goriintiisii 6ykii kisisinin degisken ruh hali ile
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yakindan iliskilidir. Oykii kisisine ait soylemin nabzimi tutan metindeki kelime ve harf araliklar:
duygu yiikselmeleri ile genisletilir ya da daraltilir.

yontuimami§ namusu, onguliugu, Korkusu Korkusu bas asagl Kustemee,
Belma'lara, patiska kokulu elleriyle annem hig hi¢ gozytiziini gagalayan
denizlerden gelen babama bi goriiniim bi goriinim en son onlara da HER
NENLERDEN GIKTIRASI aritip acunu Belma'lar, Riistem’lerden bagasagi...
Amlan  gereksiz  birakasi  hih hih hih
ANILARAYENIDENBASLAMAKSABAHLARABESLEREALT1YEDISEKIZLEREUYANMAKLARA... Hih
hih A B ¢ ve sessiz ve seslilerle ve 1 3 5 7 9'larla hadi basla deseler hadi
artik yetti der neyin yetip neyin yetmedigini belli etmez hi¢ “hadi bagla”h
golgeli kiyilarin yakamozlarim  dikmeye yeniden Kkaditti siliinesti,

Sekil 16: “Bilingli Eginim II’, Leyla Erbil, Hallag (1961), (Erbil, 2015, s. 22).

Dul sozciik (widow): Paragrafin ortasinda kalan kelime, hece ya da kelime pargasi. Edebi
metinlerde goriilen ve paragraf, climle ya da kelime i¢inde kasti olarak dne ¢ikarilan hece, yarim

hece ya da harfler de bu baglamda degerlendirilebilir. Yontemin kurmaca metin i¢in bir drnegi
Bilge Karasu’nun ‘Kismet Biifesi’ 0ykiisiinde hecenin majiskiil (tamamen biiyiik harf kullanarak
yazma) ile vurgulanmasi bi¢giminde goriiliir.

ilk olarak bagimi kaldirin bakmisg oldugumun
farkina vardim. Deniz, turuncu bir silti igin-
de akiyordu. Yumusamig gibi duran fener, go-
RUn, yansi turuncu, yarist belirsiz bir mavi ile
kurguninin arasinda gidin gelen yumusakhgi-
na, bir bagparmagin hafif bir bastirmasiyla
gomiilmiistic sanki. Dolaylarinda,, her zamanki
gibi*, sart ugultulu bugdaylar egilin bikiiliyor-
du. Daracik yoldan bugday tarlalarimin arka-
sindaki cavirlara dogru yiridiim. Feneri de-
gil, evimizi gormek istivordiim. Gene de dola-
sa dolasa gidecektim ama.

Sekil 17: Bilge Karasu, ‘Kismet Biifesi’ (1982)

Eklektik (eclectic): Se¢mecilik. Farkli tipografik unsur ya da tasarimlarin bir araya
getirilmesidir.

Em Dash (ayirici tire): Ciimle ya da dizedeki kesintiyi belirtmek i¢in kullanilan genis

cizgi (Southward, 2010, s. 31). Sevim Burak Oykiilerinde sik¢a karsilasilan genis ¢izgiler,
birbirine eklemlenen pargali ifadeleri ayrigtirmak {izere kullanilir. Bu isaretlemeler ciimle ya da
kelimeleri ayr1 ayri, birlikte ya da gesitli kombinasyonlar ile okumaya olanak sunar. Burak’in
terzilik mesleginden gelen aligkanligi ile olusturulan metin ve kurgularda; harf, kelime ya da
climle yapilari bu isaretler vasitasi ile hem birbirinden ayrilir hem de birbirine teyellenebilir.

En Dash (birlestiren tire): Orta kisa ¢izgidir.

Espas: Tracking (harfler/karakterler arasindaki bosluk) (Strizver, 2006, s. 217) leading
(satir aras1 bosluk), kearning (harfler arasindaki bosluk). Karakter, kelime, ctimle ya da paragraf
aralarinda tanimlanan bosluklardir. Tipografik bir terim olarak espas; harf, kelime ya da satir
aralarinda birakilan bosluklardir. Genis, dar, normal ve negatif bosluk olarak ya da yeni
imkanlarla farkli 6l¢ii araliklarinda kullanilabilir (Ambrose ve Harris, 2017, s. 115). Bu teknik,
kurmaca metinlerde de 6zel bir anlam yaratmak amaciyla tercih edilir. Kurmaca metinlerde ve
somut siirde en sik kullanilan tipografi yontemidir (Aslan, 2022, s. 201).

Yazinin bi¢imi okura bir okuma bi¢imi sunar. Bigim okuru orgiitleme misyonu tasir. Bu
imkanlarla yazar yalnizca yazilanin manasi ile degil bigimin kendisi ile de okuru ile iletisim kurar.
Espas yontemi kullanilarak tasarlanan kelimeler ile okurun o kelime ya da boliim iizerinde daha
fazla vakit gecirmesi saglanirken, okura iletilmek istenen mesaja dair duygu, gorsel ve anlamsal
olanin ortaklig1 ile yogun bigimde vurgulanabilir. Bilge Karasu’nun Kismet Biifesi’nde yer alan
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‘Cesitlemeli Korku’ dykiistindeki espas teknigi, 6ykiiniin ana duygusu olan korku kelimesinin
yazilis bicimi ile yaratilmak istenilen duygu derinligi etkisini 6rnekler niteliktedir.

CESITLEMELI KORKU CESITLEMEL] KORKU KISMETROVES!
Beg Ses cin Metin kopu- odamb,
vermiy damdoz
sarartib uzanan
bir ucwuz
‘Baglsg’  olmakia  kalacagin  sanen dosta y: bueak
o de- "
#ince engebesiz  bir  d0zlokte
kimse- OSTUME BIR CI1G GIBI GEL-
nin duy- DIN KENDINE KATTIN BENI
madin. 00, a.
yori, tag, ya, bir
toprag ba yorlere
rtmams, takilma
Bir tay, incitmemiy dan
bir telek bir tdy, bir telek, highir geye
bir dal- bir giz yaprain yorelme
o ks &ibi dogmily yerlegminti ici den
e me domdoz
dinda igerime, uzanan
beralo- £onlome, bir top-
verdigi etime rakta
havadan o- k o r k u damis
lugmuy gi- BIR CIG GIBI GELDIN 0STO- yoroyen
B yumo ME kaninca
vak,digen, Karinca lar gi
yore dogru; lar g biydim
bir toy, biydim, duydum seni
bir te dog ka- 6ldom seni!
nincalan, SENI SENI SENI
bir yap- ozan ka SENI SENI
rak nncalan goedom duydum
bir goz &ibi yapedim oo OldOm -
dalin adambs ka- yor0
dan nncalar mekten
kopmuy, ibiydim. bagka

Sekil 18: Bilge Karasu, ‘Cesitlemeli Korku’ (1972/1973/1974)

Yazarin Troya’da Oliim Vard: adli dykiiler toplaminda da farkli tipografik unsurlar ve
tipografi teknikleri ile karsilasmak miimkiindiir.

NEREDEN DE ANDIM S$IMDI.

A. K.'ya

Bir giin, sey demisti, hatirlarim, kadinlar
demisti, hayir hayir, siz kadinlar demisti de
alinmistim, kizmigtim ona, sinirlenme demisti,
bagirmak istiyorsun gene besbelli, sus ama sus
da dinle, biktim usandim bu ¢igirmandan de-
misti. susmavi o anda sanki neden kabul et-

Sekil 19: Bilge Karasu, ‘Troya’da Oliim Vardr’

Sevim Burak’in ‘Sedef Kakmali Ev’ dykiistinde majiskiil ve miniskiil kullanimlarinin
yaninda espas teknigi de kullanilir. Oykiiniin ana mekansal unsuru evdir. Oykiiniin sonunda
Nurperi’nin tekrar ettigi Sevim Burak icadi kelime: “anferidunicihanimanevi”, espas teknigi ile
gorsel imgeye doniistiiriiliir.

Aslan ayaklh koltugunda:

Anferudunicihanimanevi,
Anferudunicihanimanevi,diye tekrarliyordu.
Mutfaktaki bog gige kapaklan, binlerce karinca, karyola éniin-
deki sedef kakmal: sehpa kogup eteklerinin altina saklandi.
Soba deligindeki iri 5riimcek ince ayaklanyla USKUDAR CAR-
SISI'na ytirtidi.

Nurperi Harum, hemen orada tencerenin siyah dibine yapigip
kalda.

Sekil 20: Burak, ‘Sedef Kakmali Ev’, Yanik Saraylar (1965), (Burak, 2014, s. 15).
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2 3 a

seni dostndakge, seni eni

yalniz hissediyorum kendimi
sessizlesiyorum. oysa konugmayi nasil da sevdigimi sevdigimi
bilirsin. gece, en giizel uyku sarkilanni sdylerken bile, soylerken bile

tagiyamiyorum bu yalnizhg, oysa yalnizhgi
yagiyordum simdi gikip yagiyordum
gelsen, iste buradayim, desen kendimi lyi hissetmem iste kendimi
yalnz
yedi

cehennem oldugunu biliyorum. bu
ylzden yoruldum bu yizden

artik. sdZlerimi

sevmiyorum. sevmiyorum. sevmiyorum.

Sekil 21: Yekta Kopan, ‘Matruska’, Kediler Giizel Uyanir (2011)

Dingbat: Simge font. Harfler ve rakamlarin digindaki simge, sembol gibi tipografik
unsurlardir.

Bilge Karasu metinlerini disiplinler arasi etkilesimlerle insa eden Oykiiciilerdendir.
Yazarin Oykiilerinin hem anlamsal hem de bigimsel boyutunda goriintii ve estetige dair kaygi
iceren bir egilim goriiliir. Karasu’da metin, onu besleyebilecek pek ¢ok yonden ortaklasa insa
edilir. ‘Cesitlemeli Korku’ 6ykii metninde bir anlatim imkani1 olarak ses faktorii devreye girer.
Oykiiye dair bir seslendirme metni grafiklestirilir ve metinle birlikte okura sunulur.
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Sekil 22: ‘Cesitlemeli Korku’ dykiisiiniin seslendirme metni (Karasu, 1982, s. 139).

Goreli birimler: Farkli tipografi unsurlar ile iliski kura
n ve bu iligkiler ile tanimlanan, bosluk ve boyutlandirmalardir (Ambrose ve Harris, 2017, s. 106).

Ideogram: ideografi. Grafik tasarimda “dingbat’ terimi ile de tanmimlanabilir. Letrist sair
Isidore Isou’nun, The God's Diaries (1950) calismasinda kullandigi ideogramlar, Hulki
Aktung’un, “Yek-Yek Oynayanlar” oykiisiinde kullandig1 emoji isaretleri ile benzerlik gosterir.
Aktung dykiilerinde de emojiler anlatim imkanina doniisiir.
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Sekil 23: Hulki Aktung, Bir Yer Géstericinin Hayatr (1989), (solda)
Sekil 24: Isidore Isou, The God's Diaries (1950), (sagda)

Inisiyal Harf: Yeni bir boliime gecisi de haber verebilen metnin ilk harfini -majiskiil
kullanarak- biiyiik puntolar ile yazma.

Kalin yazi karakteri (bold letter): Ingilizce “bold” kelimesi ile terimlesen, yazinin
temel bigimsel ozelligi, harf kalinligina goére isimlendirilen ve koyu siyah yazi anlamini
karsilayan yazi karakteridir (Becer, 2009, s. 177).

arkadakilerinse yalniz baglan gdziikilyor. Uciincli srammn

hemen saginda, dikdértgen bir levhamin sag yansinda

ARDIM
RNEGH Yazsi okunuyor. Sol dn ktgede ise, ¥n siradaki-

lerin sayica azligindan yararlanarak resme sokulmanin yolu-
nu buluvermig gibi bir yazi: KISMET BUFES!. Daha

Sekil 25: Bilge Karasu, ‘Kismet Biifesi’ (1982)

komaz, bu haksizliklar: diirziilerin. 6teki diinyada iki elim on bir
parmagim yakasindadir onlanin. Onlarin da senin de beni vaktiyle
tuttugun igin.

Dursun Kaymak

e G S
-—nn-:.-"u-": .
P Aereed Mot Denit yupmat ,:,..
e
e =
-
Ormantar, Comal Esariepe.
i =
i | Batman’da
2| bir ipci dahe
| tevkif »

Sekil 26: Leyla Erbil, ‘Cekmece’, Hallag (1961)

Majiskiil (Uppercase, Kapital): Biiyiik harf kullanimi. Tamamen biiyiik harflerle yazma
(Becer, 2011, s. 177). Heyecan, vurgu, gilic gibi duygular uyandirma amagclar ile tercih
edilebilecegi gibi tezat bigimde yaziyr monoton, robotik ve ruhsuz kilma amaciyla da tercih
edilebilir.

Sevim Burak’in ‘Afrika Dans1’ 6ykiisiinde hemsirenin konusmalar1 diger konugsmalardan
ayrilacak bigimde bazi bolimlerde majiskiil kullanmimu tercih edilerek yazilmustir. Bu ykiide,
hasta ve ona kars1 koyan bir giiciin diyalektigi, hemsire figiiriiniin sdylemi ve bu sdylemin hasta
tizerindeki otoritesi, metinsel otoriteye donistiiriilmiis, bu ¢ok y6nlii metin tasariminda harfler
gosterge kilimmustir.
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Farkli majiskiil kullanimi 6rnekleri sunlardir:

COK YASASIN SAYILAR 1301

Harfler gib: bireylerdir sayilar

Bigimleri de adlandir.
Igeriklerini dogalan geregi bilmeyiz, gormeyiz.

Gormeyiz

belki de
gorulmemeyi

onlar "‘ 1 \vﬁA \S’l

se¢mislerdir,

Siraservilerin bu evlerinin (ki eski Majik Sinemast ndan bag.

(i¢ dunyalarina cekilip) ordan bakiyorlardir.
Bakiyorlarsa.

Sekil 27: Ilhan Berk, Cok Yasasin Sayilar (1998) (Berk, 2003, s. 1301). (solda)
Sekil 28: Ilhan Berk, ‘Pera’, (Berk, 2013, s. 1764). (sagda)

" [ayokharfer |TH -

EVEREST MY LOKD.

pcsmm

kelimelerin, sehir ve | B Eotine:
nsan isimlerinin ilk ROLTUK KOLL

rini sunlarla SON BIK SUAL -
yaz"nl: NEDENDUSCNUYORUZ

Kitap yazisi B
ABCGCDETFG ',.'(.’\‘N
GH i IlJKLM DSty
NOOPRSS T N
g LS
ABECDEFY S
CHI T KL
MANOOP RS S
cuuvyy

Difencameni tarafindan

tasvip edilmistir

o

[ ol »
Sekil 29: Sevim Burak, Everest My Lord (Burak, 1984, s. 34-66).

Miniskiil (L owercase): Kiigiik harf kullanimi. Tamamen kiiglik harflerle yazma (Becer,
2011, s. 177).

Mizanpaj: Sayfa diizen ve tasarimidir. Stéfane Mallarmé’in siirlerine ait sayfa diizeni
sOyledir:

cetat

le nombre

& ' A

ce gerail

LE HASARD

L plune

Sekil 30: ‘Un Coup De Dés’ (Bir Zar Atimi, 1897), Stéfane Mallarmé
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Dadaist metinlerde sikga goriilen sayfa tasarimina miidahale, edebi metinlerde somut siir
orneklerinde de sik rastlanilan bir bigimsel sapmadir. Alisilmisin disindaki bu goriiniimler okurda
sasirtma ve yabancilastirma etkisi yaratir. One ¢ikarilan bazi kelimeler dordiincii duvar yikar.
Okuma sirasini manipiile eder ve okuru standart okuma aligkanliginin digina ¢ikmaya, bu yeni
okuma big¢imine riayet etmeye zorlar.

Siir ve gorsellik ya da siir ve tipografi iligkisi, harf ve sayfa tasarimi, gorsel unsurlari siir
ya da kurgusal metinlere dahil etme fikri her ne kadar somut siir ve sanat akimlarina yorulsa da
klasik siirde de somut siirin, somutlagan metinlerin eski 6rnekleri bulunur. Fransiz sair Mallerme
(1842-1898) siirleri ise bu tarzin modern siirdeki ilk haber vericisi olarak gosterilir. Nazim
Hikmet’in fiitiirist ve kiibist siir etkisi ile ortaya ¢ikan eserleri, Ilhan Berk’in Berk Sozliigii, Cok
Yasasin Sayilar siirlerinde goriilen siir ve sayfa tasarimlart ise klasik sonrasi modern Tiirk
edebiyati i¢in 6ne ¢ikan rneklerdendir. Ote yandan klasik metinlerden farkl1 olarak bu &rneklerin
arasina kitap tasarimcilarinin yaptigi ekleme ya da miidahaleler de dahil olur.

' oz O
O o

Sekil 31: ilhan Berk, Berk Sozligii (Berk, 2013, s. 632, 1764, 626).

Oykii tiirii somut siire dair tekniklerin kullanimi i¢in nispeten yeni bir alandir. Tipografik
tasarimlari Oykii kurgusuna dahil eden onemli isimler: Sevim Burak, Leyla Erbil ve Bilge
Karasu’dur. Postmodern ¢aligmalar ile giiniimiizde daha siradan hale gelmeye baslayan bu durum,
ozellikle bu ii¢ yazarin eserlerini verdikleri caga gore yenilik¢i ve sira dist bir girisimdir.

Modern Tiirk oykiisiinde ilk tipografi orneklerinden biri Haldun Taner’in Ayisiginda
Caliskur Oykiisii olarak gosterilebilir. 1954 yilinda yayimlanan Oykilyli deneysel kilan temel
ozellik, mizanpaj tasariminin 6ykii kurgusuna dahil edilmesidir. Kitabin mizanpajinda 6ne ¢ikan
bazi tipografik unsurlar sunlardir:

e Kitabin yiiz yiize bakan her iki sayfasinda iki ayri metin eszamanli olarak okura
sunulur. Okurlarin tepkisinden 6nce yazilan orijinal metin solda, okurun elestirilerinin
ardindan diizenlenerek yazilan yeni metin sagdadir.

e Sagdaki yeni metinde eklenen ve degistirilen ek, kelime ve climleler kalin (bold letter)
yazi1 karakteri ile vurgulu hale getirilir. Kurgusal okurlarin talebi sonucu diizenlenen
yeni metin, vurgulanan degisikliklerle kurmacanin digindaki ger¢ek okurlara sunulur.

Metnin orijinali sol tarafta standart yazi karakteri ile yazilir. Sag tarafta yer alan
diizenlenmis metindeki bazi degisiklikler sunlardir: Bekgi Ziilfikar hakkinda, sol
sayfadaki orijinal metinde olmayan bir karakter 6zelligi, “Ince ruhlu bir adamdi.”
eklenerek bold (kalin) yazi karakteri ile vurgulanir.

e Sol sayfadaki ‘laf olsun diye’ kelimesi, sag tarafta ‘vazife icabi’na, donistiirtiliir
(Taner, 1954, s. 57). Bu degisiklikler ile Oykiiniin dili kibarlagtirilir. Okurlar
tarafindan ahlaka aykir1 bulunan 6ykii, yine okurun istegi {izerine yazar tarafindan
ahlaka uygun hale getirilir.
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Orijinal metindeki yoreye 6zgii dil kullanimlar1 degistirilir. Degisen ekler, eklenen
yeni kelimeler daha 6nceki metnin tam tersi yeni anlamlara gelir. Kurgu yenilenen

héliyle okurun mektuplarimdaki beklentileri karsilar 6zelliklerdedir (Aslan, 2022, s.
220-221).

Tiirk edebiyatinin yaninda diinya edebiyatinda da kurmacanin tipografik ve mizanpaj
tasarimi ile sunuldugu ¢esitli 6rnekler; Laurence Sterne’lin 7ristram Shandy Beyefendi'nin Hayati
ve Gortisleri (1759), -Yeni Roman akimi ile ortaya ¢ikan edebi caligmalar- Michel Butor,
Degisme (1957) romanlar1 Mark Z. Danielewski’nin House of Leaves (Yapraklar Evi, 2000) isimli

roman1 ve postmodern teknikle yazilan gesitli son donem anlatilardir. Bu c¢aligmalarin da
etkileriyle bu dijital-gorsel girisimler edebi metinler i¢in alisildik kilinmistir.
The New Director. Director. The new Director. The New

drecoe ToeNew diecee. L NIE N]W director. the NewDIRECT
OR. the NEW DIRECTOR. the mnucmTiiE newDIRECTO

R.'I"H!mwbm IRECTOR tHE new DirECTOR
tHEnew the NEwdirEctoRtheNE:
1T BctoRthens Wk Ecrcethese e L C
tort e wﬂh:ncwd.m:hcmumwct
newDu'
WD e TOR T s BT e |
B¢ i'., thenewdirec TorthenewdirectorthenewdirectoR Thene WiiRec
Wi
ordirectomthenewairectorthenewal )’“m"""RT = ThCLRL
b v . v y wdi h i e Wirector

Sekil 32: Mark Z. Danielewski’nin House of Leaves (Yapraklar Evi, 2000)

Metin bloklari: Mizanpajda ¢erceve icine alinan metinlerdir.

AFRIKA DANSI

TOP OLUN

TOP OLUN

BEN YUT DIYINCE YUTUN
CANIM BIZE NE

sz BUYUTMUSSUNUZ
BOYLE KALP DOGUSTAN OLMAZ
COCUKKENISLAK DONLA 10y

Aort Odakmd.n 1/4 ejeksiyon
afrim AZ.P. Zdenl'incises

BUYUYUNCE ISLAK MAYO [Aort odaginda 1/6 sistolik
ejeksiyon 276 erken diasto-
lik dfirim ver. Staz (<)
HJR (=) Karaciger kcsm

Tibial ddem {+).
125/’80 mmHg NDS: 'Hlfdu
7&1’\505

Sekil 33: Sevim Burak, Afrika Dans: (1982)

Punto: Fransiz yazi/harf tasarimcisi ve tipografi teorisyeni Pierre Simon Fourniero
tarafindan 1737 yilinda gelistirilen yazi1 6l¢ii birimidir (Becer, 2011, s. 180).
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siper edercesine iKi Kisilik bir masada otur-
mus/ciinkii ben Hilton"a o yemek davetine gide-
mezdim/

/Bordo rengi sifonumsu bir elbisem ol-
sayd/

/Ya da sadece kadife giymek isterdim/
/Ya da ¢ok sik ve sempl bir kiyafet diisi-
niyordum/

/Eger gitseydim/

/Onu gordagiim zaman/

/Belki benim hi¢ yapmayacagum sandi-
&1 bir hareketle karsilasabilirdi/
/Her sey belli olurdu/
/O’nu cok 6zledigim sevdigim falan/
/Eger o gece gitseydim/

/ve o geceden sonra gok sey degisebilirdi benim igin/
/ve buna karst koymak icin o gece benim giiciim yok-
w/

/bu kadar yorgunluktan sonra

Ayaklan su icinde yaslanmis yalilanmizi taniyormus
gibi bu geng iilke hem de yabanciymis gibi soyle hai-
nane tepeden, kopanp alc bir atmaca goziyle bak-
uktan sonra —dyle uzun bir bakss ki- bu bakista kafas-
min icindeki hainane plam eviriyor, ceviriyor, tartriyor
kendi hesabina uydurduktan sonra ancak evimizin
kapisun galiyor onlann deyimiyle “mutluluk” k-
lifleriyle kandirip, paray verirken'de “mutlu mu-
sunuz?”

Kac kez kulagimla duydum

Mutlu musun

Mutlu musunuz

Mutlu muyuz

Mutlu mu

Mutlu

Mut

Yahu birakin su Tnut

Vermem evimi

Ver evini

Vermem

Taze aveiin gonlit yiikseklerden gecer
Bir hig i¢in insan dldarilir ma?
Insanlar fasulye yer

Kurtlarsa insanlan yiyemezler

Ben.... diye basladi kurt

Bir sirii degilim
Fakayapayalnizim...
Sense avaisin

Gozlerin gormiyor

Ben postum igin yasiyorum

Sense derilerimi yiiziyorsun

Bu, gecen kisin hatiralari dyece
vap verdi aver

H an i, dokuz kisiyi yedigin zamanlar
Bilirsin ki

Bizim de islerimiz var

Halbuki, dedikurt

Biz ise a¢liktan yeriz
Mesela..

Avar yeter dedi

Sekil 34: Palya¢o Rusen (1993), Sevim Burak (Burak, 1993, s. 46, 52, 111).
Rakam ve Matematiksel Semboller:

“Higbir sey bigimden kurtulamamustir.
Bi¢im ¢ilinkii her seydir. Sayilar da oyle
vardir” (Berk, 2014, s. 1369).

[lhan Berk, Tristan Tzara, Arthur Rimbaud, Stéphane Mallarmé, Andre Breton gibi
isimlerden ve ressam Paul Klee’den etkilenerek ressam yo6niini siirlerine tasimis, dizelerini Savag
Cekic tasarimlariyla nesnelestirmistir. Berk’in siirlerinde tipografiye dair bircok teknigi bir arada
bulmak miimkiindiir. Kaligram, espas, majiskiil kullanimlar1 en ¢ok rakamlarin dahil oldugu
metinlerde dikkat ¢eker. Cok Yasasin Sayilar siirlerinde Dadaist kolaj teknikleri kullanilir. Bu
kolajlar, siir i¢in sinirli bi¢imsel olanak olan harf kullanimlarini ¢esitlendirir.

Tipografiye dair tim imkanlar Berk siir ve metinlerine dahil edilir. Harf-yazi
manipiilasyonu, kaligram teknigi, noktalama isaretlerinin manipilatif kullanimi, matematiksel
sembol ve simgelerden faydalanma gibi Orneklerin yaninda mizanpaja yapilan manipiilatif
miidahaleler de sira disidir. Sayfadaki yazilarin {izerine ¢izilen ¢arpi isareti Dadaist posterleri

animsatir.

Sekil 35: Ilhan Berk, Cok Yasasin Sayilar (1997), (Berk, 2003, 5.1371, 1366).

Somut metinlerden biri “Her varlik, kendini yuvarlak gibi goriir. Yuvarlak dogasi geregi
digsal degil, i¢seldir.” (Berk, 2014, s. 1204). Sozlerinin alintilandig1 Dada etkileri tasiyan Pop Art
akimi ressamlarindan Jasper Johns hakkindadir.
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Sekil 36: ilhan Berk, Cok Yasasin Sayilar (1998), (Berk, 2014, s. 1381, 1377, 1378).

Noktalama isaretleri: Tipografik tasarimlara dahil edilen, tasarimlarda harfler kadar
onemli yere sahip olan noktalama isaretleri, belli bir duyguyu temsil etmek, okumay1
kolaylagtirmak, vurgulama, bekleme ya da sonlandirma gibi 6zel gorevlere sahip yazi
isaretlendirmeleridir. Noktalama isaretleri, modern kurmaca metinler ya da siirlerde mevcut
anlam ve gorevlerinin disina ¢ikarak asli gorevlerini yap1 bozuma ugratacak bigim ve manalarda
kullanilir ve yazinin imkanlarini genisletebilir.

Leyla Erbil’in Hallag (1961) isimli ilk 6ykii kitabinda noktalama isaretleri birer anlatim
imkanina donistiirilen tipografi unsurlaridir. Okura ¢ virgiil (,,,), virgillii tinlem (,!) gibi sira
dis1 kombinasyon ve bigimlerde sunulan bu yeni imler yazarin kendi icat ettigi deneysel yazi
isareti 6rnekleridir.

Tiirk dykiistinde Bilge Karasu, Sevim Burak ve Hulki Aktung gibi isimler de noktalama
isaretini anlatim imkanina doniistiiren, yazinin mevcut olanaklarini arttirmak iizere noktalama
isaretlerine imgesel anlamlar yiikleyen yazarlardir.

.Cayirlar sansari,, kuru. san sap siritan, ar-
dalarla, pisipisilerle kapliydi her zamanki gi-
|

Tren voluna kadar uzanacak, oradan gide-
cektim evimize; eskiden de gittigim yoldan.
Giineste pisen cayirlarin Oniindeki beyaz yagh
b'oyalil serin evi gorecektim... Daliyordum.

Sekil 37: Bilge Karasu, ‘Troya’da Oliim Vardr’ (1963), (Karasu, 1963, s. 11).

Tire (hyphen), orta tire (en dash), uzun tire (em dash): Baglantili s6zciiklerin arasina,
tarih araligi1 belirtmek i¢in, ctimle i¢i ikinci bir ara ctimleye ek agiklama igin ya da ya da en yaygin

hali ile diyalog ¢izgileri olarak kullanilir.

Tipofoto (Typophoto): Fotograf ve tipografi isimlerinin birlesiminden meydana gelen
kavramda, tipografi unsurlari fotograf unsurlari ile bir arada sunulur. Sevim Burak 6ykiilerinde
gorsel unsurlarin yazi ile olusturdugu kompozisyonlar bu kavramla iliskilendirilebilir.

Yazi / Metin Manipiilasyonu (text manipulation): Tipografik manipiilasyon, tipografi
unsurlarinin  standart dizgi big¢imlerinin disina g¢ikacak bi¢imde kullanilmasidir. Tipografik
manipiilasyonda yazi; ¢ekme, yer degistirme, ayirma, dagitma gibi diger kelimelerden farkli bir
anlami temsil edecek bigimde kullanilabilir (Ambrose ve Harris, 2017, s. 164).

Edebi metinler; somut siir, anlati ya da somutlasan oykiilerde sayfa iizerine dagilan
kelime, harf ya da noktalama isaretlerinin bir anlama isaret etmek iizere rastgele ya da 6zel olarak
tasarlandig1 metin manipiilasyonlar1 anlatim teknigi olarak kullanilir. Somut 6ykii ya da somut
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siir orneklerindeki manipiilatif yazi kullanimlarinda en yaygin tercih edilen espas teknigi de temel
yazi manipiilasyonlarindan biridir. Geligsen dijital imkéanlar ve bilgisayar destekli tasarim
olanaklarinin zenginlesmesi, deneysel-sira dis1 (experimental-extraordinary) tipografik tasarimlar
ile birbirinden farkli 6zellikte yazi manipiilasyonlarinin hayata gegirilmesini kolaylagtirarak
yayginlagtirmigtir.

Sekil 38: Yer Degistirmeler Segkisi (2003), ‘Kuslar’, Levent Sentiirk (Sentiirk, 2011, s. 72).

Levent Sentiirk’e ait metin Orneginde, gokyliziine dagilan kuslar, dijital imkanlar
kullanilarak olusturulan harf/metin manipiilasyonu ile resmedilir. Resim sanatinda formlari
olusturan ¢izgilerin yerini somut siir ve dykiilerde harfler alir. Kaligramlarda harfler bir gorsel
olusturacak bi¢imde tasarlanir ya da manipiilatif bi¢imde mizanpaj edilebilir. Metin tipografik

tasarima uyarlanir. Harfler, standart kullanimlarinin digina ¢ikarilarak gostergelere doniistiiriiliir
(Aslan, 2022, s. 213).

Deneyci yazar Perec’in Mekdn Fesmekdn (1974) adli eserinde kullandig1 “diisey yazi
manipiilasyonu” da somut siirde ve modern kurmaca metinlerde kullanilan popiiler anlatim
imkénlarindan birisidir.

soldan P

Yazsyorum

Yaziyorum: Bir sayfarun Gzerinde sozciklerin zini siroyorum
Harf harf bir metin olusuyor, meydana geliyor, kanlagryor, sabit-
leniyor, miblansyor:

son derece dizgin yekilde y

t
'

Onceleri highir sey yok, hemen hemen highir jey; sonrannda
da pek bir ey yok, i bey tane iqaret, yine de yetiyorlar bir yuka-
st ve bir agajrs clmasina, bir baglangac ve bis son, bir s ve bir wzanan bir gizgi bog sayfanin Gzerine konuyor, bakir meldn:
sal, bis ters ve bir dikz olmasima lararyor, ona bir istikamet veriyor, onu vektielegtiriyor
n

n

Sekil 39: Georges Perec, Mekdn Fesmekdn (1974)

Tiirk dykiisiinde Tezer Ozlii'niin ‘Gabuzzi’ ve ‘Amerikali Komsum Willy’ (1968) adli
kiigiirek dykiilerinde, Nazim Hikmet, Metin Eloglu (Bir Uyumsuz Rastlasma), ilhan Berk, Hilmi
Yavuz siirinde de bu tipografi teknigi kullanilir.
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COK YASASIN SAYILAR 1303
COKYASASIN SAVILAR 1813

asagiya . kargullan daha biyok ne

dogru : 1

anrwen ve habam ods
yenaden sandiga g

kendimi bazan bir geyler sdylemem gerekiyor
vatikan’a uzanan o zaman biraz giiliimseyip
genis caddeye 5 :
b ey
1 t
T r
a diyorum
K her sey gegiyor
ve
1 higbir sey gegmiyor
y
o willy’yi amsterdam’da tanimadim
r kopriiler bog
u renkli evlerin kiiciik kapilan var
= ve kanallar sonsuz

poorl N yolda yagmur yagiyor ve giines agryor
hicher peys bebiemvorumm camekanli evlerde bekleyen kadinlar gérdiim

Sekil 41: Tezer Ozlii, Eski Bahge Eski Sevgi, ‘Gabuzzi® ‘Amerikali Komsum Willy’ (1968),
(O, 2013, 5. 29, 30, 35).

Becer, tipografik sézdizimini (typographic syntax) tipografik unsurlarin dogru mesaj
olusturacak bigimde siralanmasi olarak tanimlar ve harfin ¢evresini kusatan -boslukla kargiliklt
bir etkilesim i¢ine giren- her tipografik simgenin gorsel olarak dinamik bir yapiya sahip oldugunu,
harflerin aralarinda kurduklart bu anlam-bigim iliskisinde s6zdizimi olgusu oldugunu soyler
(Becer, 2011, s. 183). Edebi metinlerde alisildik s6zdizim ve séylem disina tasan kullanimlar
sapmalar (deviations) olarak tanimlanir. Tipografik tasarimda da s6z dizimi aligilmamig
bagdastirmalar ve sapmalar olarak tasarlanabilir. Sozciiksel (lexical), yazisal (graphological),
bi¢imbilimsel (morphological), sézdizimsel (syntactical), anlamsal (semantical) sapmalar /
alistlmamis bagdastirmalar (Kul, 2008) edebi metinler; siir, 6ykii, roman ya da diger anlatilarda
anlatim imkédnina yeni olanaklar kazandirmak iizere kullanilir. Tipografik manipiilasyon;
“sapmalar1 meydana getiren unsur” ya da ‘“sapmalar i¢in tercih edilen bir unsur” olarak
kullanilabilecegi gibi goriintii ile yaratilmak istenilen belirli anlam kodlar1 i¢in de tercih edilebilir.
Bu anlam kodlar1; Sevim Burak’m 6ykiisiinde su yiizeyine dagilan kelime ve harfler ile bogulma
esnasinda ¢ikan dagmik sesleri (Afrika Dansi, ‘On Altinct Vay’, 1982), hastanin yatagi altina
gizlenmis hisirdayan kagitlar1 (Afrika Dansi), Bilge Karasu oykiisiinde korkuyu, ilhan Berk
siirinde asagiya dogru diisme ya da yukari ¢ikmayi, saga dogru pargalanan bir vurguyu temsil
edebilir. Tipografik manipiilasyona dair bahsedilen 6rnekler sunlardir:
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ackhach

DURMAYIN BIR $EYLER SOYLEYIN ISTE
SENISEVIYORUM

HAYIR CANIM KATILASMAZ BOGAZINIZDA
NEFES ALIYORSUNUZ

YASIYORSUNUZ

KORKMAYIN

GOZLERINIZI KAPAYIN

KALBINIZI VERIN BANA

SIMDI OLMAZSA BIR DAHA OLMAZ
MAKINE KENDINI BANA BIRAKIYOR
BELKI DE OLMAZ

“Onu kucaklayayim/seveyim diye/dptiiriiyor kendini tepeden
tirnaga/HISIRDIYOR diyor/korkuyorum/biraz sonra gene:

KAGITLAR KIPIRDAMAYIN (Kipirdadikga higirdiyor)
HISIRDIYOR  KAGITLAR NEFES ALMAYIN
BEN BAGIRINCA YUTUN
SOLUK ALMAYIN  Kicyp,
HISIRDIYOR KIPIRDAMAYIN o)
e NEFES ALMAYIN 1SRy O
Miag BEN BAGIRINCA YUTUN
. ®
& M
& YAVAS AR
Z YAVAS vt

R
e o
o x
o 7 e’ YUTUN KAGITLAR

YAV,

N 3
o YUTUYORUM
MAKINE HICBIR SEY UNUTTURMUYOR
KOl

o
Hig;
WIRDIYOR RKUMU YENEMIYOR BENIM

ot TERSINE
e BANA OLUMU HATIRLATIYOR

KAGITLAR

MISIRKALYOMIGNE 297

8

Bir yerdeyim ceneviz eskimis
Denizin sefalannda enuzakyosunlan araliyorum
Gecesafranlanimi, suikindilerimi agyorum. Seni gorme-
mistim iste Grplakiik
Karanhku

% 2
T, a
o®
focuk

Gecenin pancurlarini agum
Bir yerini donoyordum, durma oram yasiyorum, Eskitiyo-
rum eskitiyorum kaliyor ne kadar gozel olduguN

Sekil 42: Sevim Burak, Afrika Danst, ‘On Altinc1 Vay’ (1982), (Burak, 2014, s. 67). (solda)
Sekil 43: Sevim Burak, ‘Afrika Dans1’, (1982), (Burak, 2014, s. 16). (ortada)
Sekil 44: Tlhan Berk, Misirkalyonigne (1962) (Berk, 2003, s. 297). (sagda)

Kaligram (caligramme, altar poem, concrete poetry): Kaligram siir, ilk olarak iranl

sairler tarafindan kullanildigina inanilan kaligramlar (Cuddon, 2013, s. 28) bi¢imli, simgesel,
figiiratif Ozelliklere, siirin konusunu iceren bicime (sekilsel Ozelliklere) ve tasarima sahip

siirlerdir. Klasik Osmanli siirinde de drnekleri goriilen!! kaligram tiirii siirin 6nemli temsilcileri;
Guillaume Apollinaire (1880-1918), Dylan Thomas (1914-1953) Mary Ellen Solt (1920-2007)

gibi isimlerdir.

Sekil 45: (1969, s. 76).

Rebus: Sozciik ya da hecenin bir resim ya da nesneye ait gorsel ile temsil edilmesidir.
Isou’nun ¢alismalarinda goriilen rebuslar, Sevim Burak dykiilerinde de goriiliir.

Palimpsest: Ilk kez Thomas De Quincey tarafindan Blackwood's Magazine'de “The
Palimpsest” (1845) adli deneme yazisinda kullanilan (Dillon, 2013, s.13) kavram, yeniden yazma
anlamma gelir. Eski ve kullanilmis parsomen kagitlarim yeniden kullanarak yazmaya bir
gonderme olarak tanimlanabilecek bu teknikle, birbirinden etkilenen ya da birbirini etkileyen ¢ok
katmanli ve birbirinin igine gegmis metinler tretilir. Bu yontem igin bir tipografik géonderme ya
da “tipografik yorumlama” 6rnegi olarak ilhan Berk’e ait metinler, Savas Cekig tarafindan silik

ve okunaksiz bi¢imlerde tasarlanmustir. Ayrica siirlerin bulundugu kitabin igerigi ve tretilis

bi¢imi de palimpsest 6rnegidir. Siirlerin yazilis seriiveninin de okura sunuldugu kitapta sirasiyla
el yazisi, daktilo edilen yazi ve diizeltmeler yapilan héllerinden, Savas Cekig'in tipografik
yorumlamalaria varan héline kadar bir yaz is¢iligi kaydidir.*?

1 Detayl bilgi igin bk. Dursun Ali Tokel (2010). Deneysel edebiyat yéniiyle divan siiri. Ankara: Hece Yayinlari.
12 https://www.hurriyet.com.tr/gundem/murekkebi-kurumadan-39254579 (Ocak, 2023).

Trﬁr

Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Say: 12/3 2023 s. 1096-1127, TURKIYE


https://www.hurriyet.com.tr/gundem/murekkebi-kurumadan-39254579

1120 Ozge ASLAN

R L1 PR
o= pem feiene v

| e d e
s by

Sekil 46: Berk, Seyler Kitabi Ev (1997), (Berk, 2003, s. 1550).

Paratext: Yan metin ya da metin Gtesi (Genette, 1997). Genette’ye gore yanmetinler,
basili kitapla ilgili olan ancak asil metnin i¢inde bulunmayan, ona ait ve onu tamamlayan biitiin
yan Ogeleri tanimlamaktadir. Yan metinler, metin ¢evresindeki yazili 6geler (peritext) ve kitap
cevresindeki Ogelerdir (epitexte) (Aksoz, 2018, s. 27). Yazili metni olusturan; baslik, espas,
paragraf, metin kutusu, metin ¢ercevesi ve diger gorsel unsurlar bu cergevede degerlendirilebilir.
Okur, bu unsurlar araciligi ile metin ve igerik hakkinda 6n bilgi sahibi olur.

Rakam ve matematiksel semboller kullanmak: Bir tipografi unsuru olarak rakamlar da
6zel bir imgeye dikkat ¢ekecek bigimde kurmaca metin ya da somut siirlerde mizanpaji1 manipiile
edebilir. Ozellikle, ben hep siirin u¢ noktalarim sectim diyen ilhan Berk’in Cok Yasasin Sayilar
(1962) siir kitabinda yer alan metinler, rakamlarin tipografik unsurlar olarak somutlagan siire
malzeme edilmesi bakimindan dikkat ¢eken 6rneklerdir.

Oykii tiiriinde ise Sevim Burak’m Everest My Lord (1984) adli metninde rakamlar tekrar
unsuru haline de gelen gosterge ve goriintiiler olarak 6ykii metnine dahil edilmistir.

5‘7\1‘7%\5\”

ba ;‘ !KI u dort
AWy «S‘u
\lsj ? Q‘(\%M

A )

sekiz dokuz sifir

oL ——
uz ail

3940 (¢ l%nydok?zz Tﬁ yklr'l:

Sekil 47: Sevim Burak, Everest My Lord (1984) (Burak, 1984, s. 19).

Sevim Burak, tipografik tasarilar konusunda basi ¢eken, yaz1 ve gorsel arasindaki iliskiyi
sira dis1 bigimlerde 6rnekleyen Oykiiciilerdendir. Yazar, bir¢cok ¢alismasini aslen bu deneysel
ideal ile kurgulamistir. Ciinkii onun ¢alisma yonteminin gerektirdigi haliyle ayr ayr1 kelime
isciligiyle olusturulan 6ykii metinleri, seyir eyleminin ardindan segilerek bir araya getirilir. Oykii
metinleri yazar tarafindan 6nce parga parca yazilir, ardindan bu pargalar perdelere ignelenerek
izlenir ve nihayetinde gérsel ve anlamsal bir kompozisyon olusturacak bi¢gimde bir araya toplanir.
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Oykiilerin en dikkat ceken teknigi gorsel unsurlarin 6ykii kurgularma dahil edilisi ve bu dahil
edilis yonteminde tercih edilen deneyciliktir. Yazarin vefatinin ardindan yeniden basilan
metinlerde goriilen miidahaleler bu tasarimlarin kime ait oldugu konusunda kafa karisikliklarma
neden olsa da gerek yazi notlar1 gerek kisisel esyalar1 ve yazismalar1 bu gorsel ¢cabanin kendi
estetik birikimi, terzilikten gelen mesleki aliskanliklar1 ve farkli ¢aligan bir zihnin iriinii oldugunu
gosterir. Sevim Burak’m ilk 6ykii kitabt Yanik Saraylar’da da bu tipografik denemelerin ilk
sinyalleri verilir. Afrika Danst adli 6ykii kitabi ise tipografik ve gorsel unsurlarin gesitlendigi bir
‘metin laboratuvari’dir.

“Siir sdylenemeyeni sdylemektir.” “Kendimi, bir harften ziyade sayiya benzetiyorum.”
diyen ilhan Berk’in siirlerinde rakam kullanimina ek olarak matematiksel semboller de kullanilir.
Bu kullanimlar eskicil 6rneklerden biri olarak Nazim Hikmet’in ‘Jakond ile Siya-u’ metnini
hatirlatir.

Ev Ev Duvar
Yaprak Pencere Kapl
Pencere
= x —_—
Pencere Kapr* EV

Sekil 48: (Berk, 2014, s. 1437, 1428, 1403).

Yakin donem orneklerde tipografik tasarimlar dijitallesir. Bilgisayar kullanimindaki
gelismeler yazinin bigiminde gerceklestirilen olasilik, ayriksilik ya da yaraticiliklar arttirirken bir
yandan da organikliginden koparir. Bu durum postmodern metinlerin de sik¢a maruz kaldigi
kitsch’lesme yargilarini kolaylastirir. Yine de bu cesitlilik, bigimi yeni imkénlarla bulugturma
acisindan yadsinamayacak orneklerin ortaya ¢ikmasi noktasinda 6nem tasir.

Modern Tiirk edebiyati 6ykii yazarlarindan Yekta Kopan, deneysel metinleri ile taninan
OULIPO ekolii yazarlarindan Raymond Queneau’nin Bicem Alistirmalari (1947) kitabindaki
metinleri hatirlatan kiiglirek oykiilerinde rakamlarin ve espas yonteminin tipografik etkisinden
faydalanmustir. Yazarin ayni kitapta yer alan ve yukarida alintilanan ‘Geometri’ isimli kiigtirek
Oykiisiiniin ise her kelimesi ‘g’ harfi ile baglatilmistir.

Punctum’sal Ekler: Miirekkebin Otesi, Tipo-fotografik Oykiiler

Eugéne Ionesco tarafindan yazilan tiyatro oyunu The Bald Soprano (Kel Sarkici), Massin
tarafindan denenmemis bir yapiya doniismiis ve tiyatral bir bi¢imle sayfaya yansitilmigtir. Massin,
Hemi Cohen'in ¢ektigi fotograflar1 gorsel yapiya biiriindiirmiis, oyuncularin repliklerine kisilik
kazandirarak metnin sesini sayfa iizerine tasimis, oyundaki devinimi, konusmalar1 ve sarkilar
kendi diline gevirerek imge ve resim arasindaki etkilesimi tasarlamis, kagit iizerinde bir sahne
yaratmustir (Ugar, 2017, s. 118-119).

Metaforik ve kinetik; serbest bi¢imli tipografilerle Massin tarafindan yaratilan The Bald
Prima Donna / The Bald Soprano (1966)3, Sevim Burak’in Afiika Dansi’nda yer alan ‘On Altinci
Vay’ oykiisiindeki sdylemi “sessel tipografi tasarimi”na doniistiirmesi, gorsel kullanimlari ve
Everest My Lord (1984) adli uzun anlati metni ile hem tiyatro metni olusu bakimindan hem de
gorsellestirilen metin (visualized text/concrete text) olma iligkileri bakimindan benzerlik gosterir.

13 https://designobserver.com/feature/robert-massin/40185 (Ocak, 2023).
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Sekil 49: Robert Massin, ‘The Bald Soprano’ (Kel Sarkici/Soprano), Eugene lonesco 1956 (1966)

Massin, lenesco’nun tiyatrosunu “yorumlayici tipografi” ve farkli tipografik tekniklerle
alcak ya da yiiksek sesli konugmalar1 ayirt etmek i¢in yazi tipini ¢arpitarak, yaziy1 gorsellestirerek
“kinetik kitap™ fikri ile hayata gegirmistir.'* Sevim Burak ise gerek kendi yaz1 teknigi gerekse
kitaba miidahil olan tasarimcilar ile benzer bir ¢alismayi ortaya koymustur.
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Sekil 51: Sevim Burak, Everest My Lord (1984) (Burak, 1984, s. 34, 36).
Turk 6ykii ve yazininda 6rnekleri ¢gogaltmak miimkiindiir. Resim sanat1 i¢inde de metin
ve resim baglaminda ornekler cogalacaktir. Ornegin, Ressam Yiiksel Arslan’m bazi “arture”
caligmalari gorsellik; resim, tipografi ve metin (text) arasindaki iligkinin farkli drneklerindendir.

14 https://designobserver.com/feature/robert-massin/40185 (Ocak, 2023)
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Okuru iz’leyici Kilan Metin Enstalasyonu: Somut Oykiiler i¢in Sonug ya da Epilog

21. yiizyilda tipografik tasarim yalnizca masaiistii yayincilik ve dijital mecralara 6zgii bir
teknik olmakla kalmayip devrimci sanat akimlari, 6zellikle Dadaizm ve somut siirin etkileri ile
modern edebi metinlerde de anlatim imkanina doniistiiriilmiistiir. Yazinin mevcut imkanlari ile
yetinmeyen yaratici yazarlar ve yayincilar edebi imkanlara yeni malzemeler eklemeye devam
ederken artik gorsel ve dijital olanin giiciinden de faydalanmaktadir. Yazarlarin metinlerine dahil
ettigi bu dijital ya da tipografik imkanlar, klasik bi¢imi provoke eden, sapma/degistirime (formal
modification) ugratan yeni bi¢imler dykiiyli bir harf ve gorsel enstalasyonu kildigi gibi metne
yabancilasarak adapte olan okuru da izleyen konumuna tasimaktadir. Bilgi ¢agindaki disiplinler
aras1 etkilesimler edebiyatin da giindemindedir.’®

Yakin donem Tiirk edebiyatinda edebi tiirlerin (roman, siir, 6ykii) tamaminda tipografik
ve gorsel etkilerin popiilerlik kazandig1 goriiliir. Tiirk somut siirinin 6nemli isimlerinden Yiiksel
Pazarkaya, Tarik Gilinersel, Serkan Isin, Oulipiyen ¢alismalari ile de taninan mimar yazar Levent
Sentiirk, gorsel somut siirleriyle sair Yusuf Bal, dijital tipografik calismalari ile “gorsel medya
sanatgis1” Ege Berensel tipografik ve gorsel unsurlart ¢aligmalarina dahil ederek siirdiiren
isimlerden bazilaridir.

Kavramlarin gorsel ve gostergesel unsurlara doniisiimiinii saglayan tipografi teknigi
yazarlarin bilingli ya da bilingsiz tercihleri ile kullanilabildigi gibi editor, yayinevi ya da kitaplarin
icerik ya da tasarimina dahil olan, “yar1 yazarlik”a girisen tasarimcilar tarafindan yazarlarindan
haberli ya da habersiz olarak kullanilmaya devam edilir.

Teknik imkan ve yontemleri zorlayarak yaraticilik gayesini siirdiiren yazarlar igin gorsel
sanatlar ve gesitli sanat disiplinleri yeni bigimsel olanaklar yaratir. Gelisen imkanlar ve yenilenen
okur algis1 yeni beklentileri dogururken disiplinler arasi iligkiler sanat alanlarmi giiglendirir,
beklentileri artan okurlarin ilgilerini canli tutar ve onlara giincel beklentilere uygun yanitlar verir.
Isimlendirmeleri ile tezat bicimde somut siir ya da somut dykiiler soyut sanat noktasina taginir.
Bu dogrultuda tipografiye dair gelisen imkéanlarin edebi ve yazili olana katkisi da
giincellesmektedir. Diger dijital imkanlar gibi tipografi de edebiyatta aligilagelen form ve
kurallarin disina ¢ikan deneysel yapitlarin en biiyiik giiglerinden biri olmaya devam edecek
goriinmektedir. Dijital imkanlarla ortaya ¢ikarilan; “beti 6ykii”, “kinetik kitap / metin / 6ykii”,
“dijital 6ykii”, “post-dijital 6ykii”, “mikro 6ykii”, yapay zeka ile olusturan sayisal ya da “generatif
oyki”, “somut 6yki”, “harfsel 6ykii”, “li¢ boyutlu 6yki”, “kolaj 6yki”, “tipofotografik 6ykii”,
“asemik Oykii”, “fiitliristik Oykii”, “meta Oykii” (meta fiction, meta story), “figiliratif oykii”,
“performatif 6yki”, “manipiilatif 6ykii”, “hiper metin” (hypertext), “metin enstalayonu”, “edebi
enstalasyon” gibi simdilerin fiitiiristik olarak nitelendirilen terim ya da kavramlari, edebi yaynlar

i¢in siradan isimlendirmeler arasinda olabilecektir.

15 Gorsel sanatlara yakin iki isim Ferit Edgii ve Enis Batur yazi-resim iliskisi hakkinda teorik ve elestirel yazilariyla
edebiyat ve gorsellik, yaz1 ve goriintii iligkisinde ilk akla gelen isimlerdir.
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Extended Abstract

Modern typography, which began as a craft in the 19th century, has become an art field in its own
right with the influence of the Avant-Garde and Futurist art movements. This art discipline, which was
constantly updated with the developing digital possibilities, manifested itself with extraordinary examples
in concrete poetry, book covers, posters/posters, and literary magazines with the Dada influences that
continued from the early 1910s to the 1930s. These new images not only influenced readers and art
followers but also permeated the works of writers producing literary texts.

In Turkish literature, typographic designs, characterized as concrete poetry in the poetry genre, are
associated with art movements and modern poetry trends. However, although examples of concrete-visual
texts in Turkish literature are associated with concrete poetry, avant-garde and futurist art movements, it is
possible to find early examples of typography, attempts to give shape to writing or to make writing concrete,
even in classical poetry in unusual forms. In the modern Turkish short story on the other hand, the
possibilities of the printing press and the development of computer-aided software, as well as the ability of
writers to produce their texts themselves in the computer environment, have led to the proliferation of new
examples of the relationship between writing and visuality. Not content with the existing possibilities of
writing, writers have also used typographic possibilities as a narrative technique. In Turkish poetry and
fiction, names such as Nazim Hikmet, Haldun Taner, [lhan Berk, Sevim Burak, Leyla Erbil, Bilge Karasu
have written extraordinary texts on the relationship between writing and image and painting. These works,
which can also be analyzed with semiotic theories are open to multifaceted reading and have a high literary
depth.

As in the examples of Leyla Erbil, Bilge Karasu, Sevim Burak, and Hulki Aktung the use of
punctuation marks developed by the authors themselves and the text collages they created by combining
different materials are concrete examples of the relationship between painting and literature in the discipline
of typography. The most important feature that makes these examples impressive is that they emerged
despite the limitations of digital facilities and the printing press at the time of their publication. Some of
these works are examples that the authors consciously designed/conceived with their own knowledge and
writing experience. Some of these works were created during the author's lifetime or after his death by
graphic designers or in collaboration with the author. The ambiguous side of this situation is a situation that
feeds the sense of curiosity in addition to the sense of surprise for both literary researchers and readers in
the face of these extraordinary texts. Who do these designs belong to? To what extent can designers
intervene or be involved in book design? These and similar questions have been raised in various
discussions on the subject.

In this study, short story and poetry texts, which are characterized as experimental or avant-garde
according to their era, were exemplified by associating them with terms belonging to the discipline of
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typography. The abundance of examples reveals the strength of the relationship between typography and
literature as two separate fields of art and proves how visuality and typography a dominant instruments in
works characterized as experimental or avant-garde. Typography is an important technique that makes a
text extraordinary. As a technique that can take on the role of making a text experimental or avant-garde
on its own, typography is both a modern and a traditional literary technique. Apart from the interactions
with art movements, examples as old as the relationship between writing and painting

These attempts, called concrete poetry or visual poetry in poetry, are considered experimental or
avant-garde works in short stories or fiction. However, these literary genres do not have a specific
nomenclature such as concrete poetry. However, concrete and visual designs in the short story genre, which
is the most suitable ground for experimentation with the developing digital possibilities, deserve a
terminological equivalent with the authority of the author and the authority or partnership of the designer.
Story designs with these visual indicators can be called concrete or visual stories in their simplest form.
Special names can be preferred for these story texts. For example, 'kinetic text/story', ‘asemic story’,
‘hypertext', 'digital story', 'post-digital story’, ‘collage story', 'typographic story', ‘'micro story', 'digital story'
or 'generative story', 'letter story' created with artificial intelligence, 'three-dimensional story', "typo-

photographic story", "futuristic story", "metafiction”, "meta-story", "figurative story"”, "performative story",
"manipulative story”, "hypertext” are some alternative names for these texts, which are limited as
experimental or avant-garde.
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