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Oz

Musiki, insanin duygu ve diisiincelerinin seslerle ifade edildigi bir sanattir.
Tirklerin musiki ile tanigmasi milattan Oncesine kadar uzanir. Osmanli
Donemi boyunca Tirk musikisi ve icracilar, padigahtan devletin en alt
kademelerine kadar herkesge sevilmis, takdir edilmis ve desteklenmistir. Bu
vesileyle bir¢ok bestekar yetismis ve musiki sistemli bir hale gelmistir. Makam
ve usul, Tirk musikisine kimlik kazandiran sistemi ifade eder. Cok sayida
makamin kullanilmasi, her tirli beseri duygunun farkli sekillerde bir
ifadesidir. Musiki, klasik Tiirk edebiyati sairlerinin faydalandig1 kaynaklardan
olmastyla birlikte sairlerin ¢ogunun bu sanatin iistadi olmasi dikkate degerdir.
18. ylizy1lda yasamis Nevres-i Kadim’in de kita-i kebire nazim sekliyle yazdigi
bir manzumesinde, yogun olarak kullandigi makam ve usule iligkin terimlerin
Mevlevilikle ilgili oldugu goriilmiistiir. Bu makalede amag, makam ve
usullerden hareketle s6z konusu siiri Mevlevi ayini baglaminda incelemektir.
Bu maksatla tasavvuf terminolojisinden faydalanilmus, siirler bu dogrultuda
aciklanmistir. Bu c¢alismayla siir-musiki iligkisine dair alanyazina katkida
bulunulmasi amag¢lanmastir.

Anahtar Sozciikler: Musiki, klasik Tiirk musikisi, klasik Tiirk edebiyati,
Nevres-i Kadim, makam, usul.

AN INVESTIGATION OF A WRITTEN POEM CONCERNING TUNE
AND TEMPOS IN THE NEVRES-I KADIM DIVAN IN THE
CONTEXT OF THE MEVLEVI RITUAL

Abstract

Music is an art in which people's feelings and thoughts are expressed with
sounds. The acquaintance of the Turks with music dates back to B.C. During
the Ottoman period, Turkish music and performers were loved, appreciated
and supported by everyone from the sultan to the lowest levels of the state. On
this occasion, many composers have been trained and music has become
systematic. Tune and usul tempo to the system that gives identity to Turkish
music. The use of a large number of authorities is an expression of all kinds of
human feelings in different ways. Makam and usul references to the system
that gives identity to Turkish music. The use of a large number of tune is an
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expression of all kinds of human feelings in different ways. Although music is
one of the sources used by the poets of classical Turkish literature, it is
noteworthy that most of the poets are masters of this art. In a poem written by
Nevres-i Kadim, who lived in the 18th century, in kitaikebire form, it was seen
that the terms related to the tune and tempos, which he used extensively, were
related to Mevlevi. The aim of this article is to examine the poem in question
in the context of the Mevlevi rite based on the tune and tempos. For this
purpose, Sufi terminology was used and the poems were explained in this
direction. It is believed that this work contributed to the literature on the
relationship between poetry and music.

Keywords: Music, classical Turkish music, classical Turkish literature,
Nevres-i Kadim, tune, tempo.

Giris

Bir milleti medeniyet seviyesine c¢ikaran Onemli hususlardan biri de kiiltlir sanat
faaliyetleridir. Birbirleriyle etkilesim ve iletisim halinde olan giizel sanatlar igerisinde, 6zellikle
siir ve musiki bir biitlin gibi goriilmiigtiir. Musiki, 6l¢iilii ve ahenkli seslerin belli bir amag ve
sanat anlayisi igerisinde, ritimli ve ritimsiz olarak estetik bir sekilde bir araya getirilmesidir
(Ozkan, 1998, s. 28). Eski Yunan’da Sokrat, Eflatun, Aristo gibi Antik Yunan filozoflari ile ilk
ornekleri ortaya konan musiki; EI-Kindi, Farabi, Ibni Sina gibi Islam filozoflar1 vasitasiyla Dogu
kiiltiiriinde yayilma imkan1 bulmustur (Cetinkaya-Ozcan, 2006, s. 257-261). Tiirklerin de musiki
ile tamismas1 davul, zil, kopuz gibi miizik aletleri calan Hunlara (M.O. III. YY) kadar dayandirilir.
Osmanli Devleti zamaninda 6zgiin bir hale gelen Tiirk musikisi, Saray, Enderun, tekke,
mehterhane gibi yerlerde icra edilmistir. Alanda, Sultan Velet, Meragi, Zeynel Abidin, Itri gibi
bir¢cok Tiirk musiki {istad1 yetigmistir. Sanatta, Osmanli Dénemi’nin son yiikselisi olan Lale
Devri’nde, Bati musikisinden alinan nota sisteminde gelismeler yasanmig; Cumhuriyet ile birlikte
musiki sistemli bir hale gelmistir (Tekin, 2015, s. 16-38).

1. Tiirk Musikisinde Makam ve Usul

Tirk miiziginde makam ve usul; besteleme, 6grenme ve icra sirasinda vazgecilmez
kurallardandir (Tanrikorur, 2016, s. 213). Seslerde gezinme, seyir olan makam (Behar, 1987, s.
66), birbirinden farklilik arz eden melodilere ait ortak taraflarin yogun bir belirginlik kazanmasi
sonucunda olusur (Ak, 2016, s. 189). Daha sade bir ifadeyle ahenk ile sdylenen sesler
toplulugudur (Pala, 2011, s. 296). Tiirk musikisinde yaklasik 650 makam vardir. Makamlarin ¢ok
sayida olmasi, bu sanatta her tiirlii duygunun ifade imkani bulabildigi bir genislik ve derinlige
ulagildigina isaret eder (Ozkan, 2013, s. 410-412). Ayrica makamlarin hastaliklar, mizag ve tabiat
iizerinde tesirleri mevcuttur (Levend, 1984, s. 243). Usul ise degerleri birbirine esit olan veya
olmayan musiki nagmelerini 6lgmeye yarayan vuruslarin biitiiniidiir (Ak, 2016, s. 223). Giincel
bir ifadeyle ritim anlamindadir (Cangelik, 2010, s. 208). Tiirk musikisine has bir uygulama olan
makam ve usul, musiki sisteminin vazgecilmez bir pargasidir.

2. Klasik Tiirk Siiri ve Musiki Iliskisi

Osmanli Dénemi’nde siir-musiki iligkisi tist seviyede olmus, divan sairleri de musikiden
istifade etmistir. Bircok sair, musikisinaslar i¢in besteleyecekleri giifteler yazmistir. Ayrica
Nazim, Itri, Hafiz Post, Sami ve Nabi gibi bazi sairler musikisinas olmalariyla bilinir (Levend,
1984, s. 244-245). Tirk musikisine ait makam adlari, divan siirinde iham ve tevriye ¢ercevesinde
birer mazmun olarak kullanilmis, mesnevilerde de bir¢ok musiki aleti ve teriminden soz
edilmistir. Semseddin’in Deh Miirg i, Nabi’nin Hayriye’si, Vehbi’nin Liitfiye’si bu tiir
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eserlerdendir. Ozel manzumelere de konu olabilen musiki i¢in S&mi’nin makam ve terimlerle
kaleme aldig1 63 beyitlik manzumesi 6rnek olarak verilebilir (Pala, 2011, s. 337). Klasik Tiirk
siirinin 0l¢iisii olan aruz ile Tiirk musikisinin ¢esitli ritim sekilleri arasinda iligki bulunmaktadir.
Tanrikorur, aruz kalibinin musiki eserini bestelemek igin kullanildigini, belli bir vezinle yazilmig
siirin bestelenebilecegi usuller oldugundan s6z eder. “Failatiin” 6rnegini vererek bu kalip ile
yazilmig bir siirin agir aksak, devr-i hindi, curcuna, miisemmen gibi usullerle bestelendigini
sOyler (Ak, 2019, s.139). Tiirklerin yasaminda musikinin 6zel bir yeri oldugu gériilmektedir.
Tiirkler, milattan &ncesinde farkli miizik aletleri calmislar; islamiyet’le tanistiktan sonra makam
ve usulii kullanarak musikiyi sistemli bir hale getirmislerdir. Toplumun dinamiklerinden olan
musiki, klasik edebiyat sairlerinin faydalandigi kaynaklarin basinda gelmis ve bircok musiki
terimi sairlerin ¢agrisim ve hayal diinyasini olusturmustur.

3. Mevlevilik ve Ayin-i Serif

Osmanl kiiltiir sanat diinyasinda tasavvufun 6nemli bir yeri vardir. Halktan sairlere,
sairlerden padisahlara kadar ortak nazariye tasavvuftur (Kilig, 2011, s. 19). Tasavvufun gelisip
yayginlagmasi hususunda bir mektep hiiviyetinde olan Mevlevilik, Mevlana’nin vefatindan sonra
onun insana saygi anlayisini sonraki nesillere aktarmak amaciyla oglu Sultan Velet tarafindan
olusturulmusgtur. Tarikata ait ritiiellerin uygulanmas1 maksadiyla musikiye ayr1 bir 6nem verilen
Mevlevilikte, Mevlana’nin musiki hakkindaki fikir ve uygulamalar gelistirilmistir. Hat, tezhip,
minyatiir gibi giizel sanatlarin iizerinde etkisi olan Mevlevilik, klasik siire de yansimis; Nefi,
Nesati, Esrar Dede, Nabi, Seyh Galip gibi divan edebiyatinin biiyiik sairlerini de etkilemistir (Ak,
2016, s. 157-163).

Mevlevilik felsefesinin yansimasi olan ayinler, sema térenlerinin bir béliimii olup naathan
tarafindan okunan rast makamindaki Naat-: Meviana ile baslayip giilbanklarla biten uzun bir
merasimin orta kismidir. Postta oturan seyhin izniyle diizenlenen ayin 13 sathadan olusur. Ayini
calgilarla icra eden heyete mutrip, sema eden ve devrani zikri yapanlara semazen, bestelenmis bir
ayini okuyanlara da ayinhan denirdi. Boylece ses-saz-raks unsurlariyla bir dini téren gergeklesirdi
(Tanrikorur, 2016, s. 134-137). Ayinlerin 6zellikle 18. ve 19. yiizyilda onceki yiizyillara gore
daha cok bestelendigi bilinmektedir (Cangelik, 2010, s. 16). Mevlevi ayinlerindeki estetik
hareketlerin birtakim sembolik anlamlar1 mevcuttur. Sema etmek, ulvi dleme sevkle kavusma;
ayak vurmak, Allah’tan bagka varliklart meyletmeme; kol agmak manevi vuslata ve nefisle
miicadelede galip gelindigine isarettir (Celebi, 1957, s. 187). Dolayisiyla, ayine sadece bir toren,
bir gosteri bakis acisiyla degil; ulvi ve manevi bir kimlik, Allah’a ulagsma yolunda bir vasita olarak
bakmak daha uygun olacaktir.

Caligmanin arastirma metni, 18. yiizyilda yasamis sairlerden Nevres-i Kadim’in® kita-i
kebire nazim sekliyle yazdigi manzumesidir?2. Manzumenin anlam diinyasi, Tiirk musikisine ait
makamlar ve usuller ¢ercevesinde, Mevlevi ayinine dair uygulamalar1 yansitmaktadir. Sairle ilgili
yapilan genis kapsamli bir doktora tezinde, sairin mutasavvif ve musikisinas olduguna dair bir

!Asil ismi Abdiirrezzak olan sair Kerkiikliidiir. ilmi ve edebi birikimiyle miiderrislige baslamis, ardindan kadiliga
gecerek Uskiidar, Tokat, Filibe’de bu meslegi ifa etmistir. Vefat tarihi 1758°dir. Sair keskin s6yleyisi, kiifiirbaz olusu
dolayistyla g¢evresindeki insanlart sik sik giicendirmistir. Tanzimat yazarlar tarafindan divan sairlerinin {istatlar
arasinda zikredilmistir. Kendine has bir tislubu oldugu kaynaklarda belirtilir. Sairin eserleri arasinda Tiirkce ve Fars¢a
Divan’1 ile Gazve-i Bedir, Tarihge-i Nevres, Miinseat, Mebdligu’'I-Hikem, Terciime-i Tdrih-i Cihangir Sah adli eserleri
bulunmaktadir (Akkaya, 1994).

2Caligmada konu edinilen manzume, Hiiseyin Akkaya’nin hazirladigi Nevres-i Kadim ve Tiirk¢e Divant adli doktora
tezinden almmustir (Akkaya, 1994).
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bilgiye ulasilamamistir (Akkaya, 1994). Buna ragmen sairin manzumesini bu baglamda yazmasi,
Osmanl siirinin fikri arka planin1 sekillendiren tasavvufla agiklanabilir. Tasavvufla dogrudan
ilgisi olmayan bazi sairlerin dahi tasavvuftan faydalanmalari, bu felsefenin Osmanl kiiltiiriindeki
etkisini gostermektedir (Kilig, 2011, s. 37). Bu makalede amag, sairin manzumesinin ¢agrigim
diinyasin1 olusturan makamlar ve usullerden hareketle, siiri Mevlevi ayini baglaminda
degerlendirmektir. Bu kapsamda musiki terimleri ile tasavvuf terminolojisinden faydalanilmis,
siir bu dogrultuda acgiklanmustir.

4. Yontem ve Uygulama: Nevres-i Kadim Divani’nda Makam ve Usullere Dair
Yazilmis Bir Manzumenin Mevlevi Ayini Baglaminda incelenmesi

Makalede, nitel aragtirma yontemlerinden olan dokiiman incelemesi kullanilmistir.
Dokiiman incelemesi, gozlem ve gorligmenin miimkiin olmadigi durumlarda arastirma
probleminin gecerliligini artirmak amaciyla yazili ve gorsel materyallerin aragtirmaya dahil
edilmesidir. Bu aragtirma deseni, daha zengin ve kapsamli bir ¢ikarim saglar. Olgu ya da olaya
yonelik gesitli kaynaklardan bilgi toplanmasi farkli bakis agilart ve yaklagimlarin da incelenmesi
ve sentezlenmesine imkan verir. Bdylece arastirmanin gegerliligi artar. Ayrica dokiimanlar,
arastirma konusunun tarihsel siirecine de 1g1k tutmaktadir (Akturan-Bas, 2008, s. 117). Makalede,
dokiiman incelemesi yontemiyle klasik Tirk musikisi, Mevlevilik, makam ve usul ile ilgili
materyaller detayli bir sekilde taranmistir. Caligmaya konu edinilen siir, bu kaynaklar kapsaminda
aciklanmaya ¢aligilmigtir.

Manzume, kitaikebire nazim sekli ile yazilmis olup 15 beyitten ibarettir®. Siirde “Ber-
[ltizam-1 Makamat ve Usalat” bashigr kullanilmistir ve “usuller ve makamlarla yazilmis”
anlamindadir. Siirin vezni 15°li aruz kalib1 olan failatlin failatiin failatiin failiin’dir. Siirin dili
agirlikl olarak Arapca-Farsca terkiplerden olusur.

Siirde, Mevlevi ayininin anlatildigina dair bazi tespitler su sekildedir: Beyitler birbirinin
devami niteliginde olup ayinin her safhasinda icra edilen ilahileri ifade etmektedir. Bu ilahilerde
en sik kullanilan makam ve usul (Ak, 2016, s. 117) sairin manzumesinde de tercih edilmistir®.
Ayin i¢in meclis kurulmus, mecliste semazenler, mutrip ve ayinhanin musikisiyle sema etmistir.
Klasik diizende 13 sathada biten ayine istege bagli olarak niyaz ayini, garipler semar denilen iki
boliim daha eklenebilmektedir (Tanrikorur, 2016, s. 113). Nevres’in manzumesi de bu gelenekle
ortiismekte olup 13. beyti niyaz ayini ile ilgilidir. Bu tavir, sairin 13. safthadan sonra uzatilan
Mevlevi ayini gibi siirini uzatmak istemesiyle iliskilendirilebilir. Bu safhalardaki bazi
uygulamalar giir tahlillerinde belirtilmistir. Manzumede beyitlerin birden fazla anlamiyla
karsilanabilmesi miimkiindiir. Ancak bu calismada beyitler, musiki ve Mevlevi ayini
kapsamindaki anlam katmaniyla agiklanmaya calisilmistir.

3Siirin nazim sekline dair farkli degerlendirmeler mevcut oldugu goriilmektedir. Hiiseyin Akkaya tezinde, bu
manzumeyi gazeller icinde vermistir (Akkaya, 1994, s. 522-523). Mehtap Erdogan musiki terimleriyle olusturulan bazi
manzumeleri tanittig1 makalesinde, yine Akkaya’dan almis oldugu kaynaga gore bu manzumeyi kita 6rnegi olarak
aciklamistir (Erdogan, 2012, s. 44). Erdogan’in aldig1 bu kaynakta, Akkaya’nin 1994°te yayimladigi tezin 1996’da
kitap olarak basilmis hali oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla makalede arastirmacinin son yaymindaki degerlendirmesi
dikkate alinmistir.

4Tekkelerde icra edilen ilahilerde en gok kullanilan makamlar arasinda acem, bayati, bestenigar, diigah, evig, hicaz,
hiiseyni, hiizzam, 1rak, mahur, neva, rast, saba, segéh, ussak, tahir; usuller arasinda sofyan, diiyek, muhammes, ¢enber,
devr-i kebir, berefsan, hafif bulunmaktadir (Ak 2016: 117). Nevres’in de manzumesinde bu usullerin ve makamlarin
biiyiik cogunlugunun kullanildig1 gériilmektedir.
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Ber-iltizim-1 Makamat ve Usilat
Failatiin failatiin failatiin failiin

1. Rast geldim merg-zdr i¢re o siith-1 dil-kese
Bir usiil ile idiip der-gcenber itdim rdm ant

[Ben, rast makamu ile baslay1p dilkes makami ve ¢enber usuliiyle musikinin devam ettigi
semahanede sevgili (seyh) ile karsilastim. Onu selamlay1p musikiye eslik ettim.]

Beyitte, Mevlevi ayininin baglama sirasinda dervisin seyhini selamlama sahnesi
anlatilmigtir. Bu esnada mutrip ve semazenler seyh postunu selamlayip yerlerine gegerler ve seyh
de semahaneye girip posta otururdu (Ak, 2016, s. 169). Ayinde rast makamiyla baslayan musiki,
dilkes makam1 ve ¢enber usulil ile devam etmistir. Bu boliimde dervig seyhini selamlayip
térendeki yerini alir. Siire tasavvuf terminolojisi a¢isindan bakildiginda asik-sevgili ile kast edilen
dervis ve seyhtir. Tasavvufi terbiyede miirit iradesini seyhine birakir ve tam teslimiyette bulunur.
Bu hususta bazi kurallara uyar (Kara, 2019, s. 55). Dervis kanaatkar olusu, diinyaya 6nem
vermemesi, 1stiraba aligkin olmasiyla asi18a ¢cok benzer. Bu yonleriyle de edebiyata konu edilir
(Pala, 2011, s. 112). Dolayisiyla dervisin, seyhin makamina ulagmasi, as181n sevgiliye ulagmast
gibidir.

Siirde gegen ¢imenlik, maddi elbisenin atildig: tekke/semahanedir (Cebecioglu, 2014, s.
329). Maddi alemin terk edildigi bu mekanda mutrip, seving duygusu da veren rast® makamiyla
musikiye giris yapmis ardindan dilkes makamina gegmistir. Rast kelimesi tevriyeli kullanimiyla
seyhini goren dervisin seving duymasini da ifade etmektedir. Rast makami ayrica makam
tertiplerinin baglangicidir; makam Ogretimine Once rast ile baglanir (Cancelik, 2010, s. 169).
Dolayisiyla sairin ilk beyitte bu gelenege uymasi onun musikiye ve Mevlevilige dair bilgisini de
ortaya koymaktadir. Sihidilkes terkibi de bu yorumla ayni dogrultuda olup seyhiyle karsilasan
dervisin ilahi cezbeye geldigi anlasilmaktadir. Cilinkii su/ da ilahi cezbeyi ifade eder (Cebecioglu,
2014, s. 465). Cenber de usul ile birlikte seyhin etrafinda halka olusturuldugunu gosterir.

2. Bir rehdvi nagme-i dil-siiza dgaz eyle kim
Def gibi devr-i kebir ile done ¢arh-1 deni

[Ey mutrip, rehavi makami ve devrikebir usuliiyle yiirek yakan nagmelerine basla ki,
(tovbe arzusuyla) biiylik dongii: devr-i kebir ile sema eden semazenler, def gibi ahenkli bir sekilde
donsiinler.]

Onceki beyitte seyh ile selamlasan dervis bu beyitte, mutripten rehavi makami ve
devrikebir usuliiyle yiirek yakan, 1stirap veren musikiye baslamasini rica eder. Agirbash, zarif
karakterde olan rehavi makami (Cangelik, 2010, s. 173) ile musikiye yavas bir sekilde baglanmasi
kastedilir. Def gibi dénme kavrami, tasavvuf baglaminda kulun her solukta Allah’1 arayis i¢inde
kalbinin heyecanla titremesini ifade eder (Cebecioglu, 2014, s. 120). Ayrica defin vurularak
calinmasindan dolay1 s18in gogsii defe benzetilir. Asik vect halinde iken gogsiinii def gibi
dévmektedir (Cangelik, 2010, s. 62). Mevlevi ayinlerinin basinda ¢alinan bir usul olan devrikebir
(Ak, 2016, s. 173), bayram namazindan sonra seyh ve dervislerden olusan toplulugun toplanip

SFarabi’nin aragtirmalarina gore rast makami insana sefa, nese, i¢ huzuru vermesinin yaninda fiziksel olarak da basa,
gozlere, felce ve kaslara olumlu etki ediyor. Fazla uyumayi engelliyor ve diisiik nabzin yiikselmesine yardimei oluyor.
Riistii Sardag’mn Umit Yasar Oguzcan’in “Bir gece ansizin gelebilirim!” isimli siirinde besteledigi eser Rast makaminin
en nege verici 6rneklerindendir. https://kulturveyasam.com/turk-muziginin-rengi-8-makam/, [e.t.8.11.2021]
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halka olugturarak bayramlagsma yapmasi anlamina gelir (Cebecioglu, 2014, s. 130). Metinde, bir
araya gelen dervislerin zikrin agkiyla kalpleri heyecanla titreyerek ve gdgsiinii doverek ahenkli
bir sekilde donmesi dile getirilmistir.

Siirde algak felege karsilik gelen ¢carfudeni terkibindeki cark, felek kavraminin yaninda
Mevlevilikte kullanilan bir terim olup sol ayagin sabit kalmasi ve sag ayagin dondiiriilmesini ifade
eder (Cebecioglu, 2014, s. 110). Mevlevi mukabelesinin amaci kiyamet giiniiniin temsilidir.
Bunun i¢in tasavvuf esaslarindan donme, goklerin hareketine benzetilmistir (Tanrikorur, 2016, s.
116). Algak felegin donmesinin istenmesi, semazenlerin sema etmeye hazirlandigi seklinde
aciklanabilir. Beyitte ayrica Mevlevi ayininin yedinci sathasina telmih yapilir. Ciinkii bu boliimde
semazenler selamlagsma suretiyle devrikebir usuliinii icra ederek meydam ii¢ defa yiiriiyerek
dolasir (Tanrikorur, 2016, s. 114). Bu safha, felegin devrikebir ile donmesinin bir bagka yorumu
olarak da degerlendirilebilir.

3. Nagme-i nikrizden kagmaz goériip candneyi
Bir hafif aviz ile cekdim usiile ten teni

[Mutrip, sevgiliyi goriince nikriz makami ve hafif usulityle musikiye basladi. Dervisler
de usule uygun bir sekilde bir araya geldiler.]

Siirin bu kisminda, mutrip ve ayinhamn ayini nikriz makami ve hafif usulii ile yonettigi
anlagilmaktadir. Bu boliim ayinin sekizinci safhasi ile ilgili bir durumdur. Bu safhada ayinhanlar
ayin okumaya, semazenler de semaya hazirlanir (Tanrikorur, 2016, s. 114). Siirde “ten ten”in
terane anlamiyla kullanmilmasinin yani sira hafif bir avaz ile bir araya gelmesi semazenlerin
toplanip semaya hazirlanmasi olarak agiklanabilir.

4. Bi-kardr iken nevd-y1 biilbiil ile bagda
Eyledi dsiide bir devr-i revin cdn u teni

[Ayinhan, tekkede neva makami ve devrirevan usuliiyle musikiye baslayip canlar1 ve
tenleri hosnut etti.]

Bu beyit bir onceki beytin devamu niteligindedir. Onceki beyitte ayinin sekizinci
safhasinda semaya hazirlanan dervisler sz konusuydu. Bu beyitte de yine ayni sathada
gerceklesen ayinde okuyucunun ilahiyi okumaya baglamasi ve dervigleri hosnut etmesi
goriilmektedir. Beyitte bag ifadesi, neseli olan ruhani alemdir (Cebecioglu, 2014, s. 63). Bu dlem
semahane olarak diisiiniilebilir. Karar kelimesi, bir makamin seyrinin sona ermesidir (Say, 2002,
s. 287). Dolayisiyla bikarar ile de musikinin durmadig1 neva makami ve devrirevan usulii ile icra
edildigi anlasilmaktadir. Mevlevi terimi olan can, dervislerin birbirlerine hitabinmi ifade eder
(Uzun, 1993, s. 139). Netice itibariyle beyitte, neva makami ve devrirevan usulilyle icra edilen
ilahi sonucunda dervislerin ilahi cezbeye kapildiklar: anlasilabilir.

5. Ol nihdvendi Acem mahbibina tenhdca diin
Farist bilmez misin didim berefsdn ddameni

[Acem (Farsi) olan ayinhana diin tenhada rast gelince (nihavent makami ve berefsan
usuliinde musiki icra etsin diye) etegini tutup Fars¢a bilmez misin diye sordum.]

Dervis, ayinhandan ricada bulunarak nihavent makaminda Farisi bir musiki soylemesini
ister. Dervis, okuyucunun Fars¢a musiki sdyledigini bilir ve usule uygun bir sekilde ricasin dile
getirir. Acem olan ayinhandan Mevlevi ayininin nihavent makami ve berefsan usuliinde devam
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etmesi istendigi goriilmektedir. Bu talebin nedeni Mevlevi ayinlerinde giiftenin Farsga olabilmesi
ihtimalidir. Bestekarlarin Mevlana’ya olan derin saygisindan dolay1 ayin giiftelerini Farsca tercih
ederler. Ancak bu durum bagka dillerin kullanilmayacagi anlamina gelmez (Tanrikorur, 2016, s.
121). Beyitte ayinhana “Fars¢a bilmez misin?” diye sorulmasinin nedeni olarak bu uygulama
gosterilebilir.

6. Bir niihiifte nazra ile eyleyiip ussika naz
Cekdi zencire kemend-i kdkiili ammda beni

[Mutrip, ussak makaminda musikiye baslayip niihiift makami ve zencir usuliiyle devam
edince ben de musikinin coskusuyla sema halkasina katildim.]

Mevlevi ayininin bu boéliimiinde musiki ugsak makamiyla baslamis, niihiift makami ve
zencir usuliiyle devam etmistir. Beyitte gecen nazar kelimesi, ayin sirasinda gergeklesen
devriveledi de dervislerin post oniinde seyhle karsi karsiya durup bakistiktan sonra birbirlerine
niyaz etmesini karsilar (Cebecioglu, 2014, s. 360). Niihiift kelimesi de “gizli”” anlami (Sami, 1900,
s. 1477) tasidigindan dolayr “niihiifte nazar” yani sevgilinin asiga gizli bakisi da bu yorumu
destekler niteliktedir. Sevgilinin bakisindan etkilenen asik, onun saginin kivrimina zincirlenir, ona
baglanir. Beyitteki zincir, kement gibi kelimeler dervisin seyhine bagliligint destekler niteliktedir.

7. Penge-i dest-i muhannasin sabd tahrik idiip
Acgdt bir ziba muhammesle o giil pirdheni

[Mutrip, saba makami ve muhammes usuliiyle musikiye devam etti. Bir dervis de coskuya
kapilarak giil renkli gomlegini ¢6zlip ona eslik etti. ]

Ayin, saba makami ve muhammes usuliiyle devam eder. Dest, ilahi kuvvetin tesiri
(Cebecioglu, 2014, s. 126) anlamindadir. Saba riizgar giil ve ¢esitli ¢igeklerin agmasini saglar ve
Kasani’ye gore, ruha ait dogu cihetlerden esen ve hayra vesile olan rahmani esintilerdir
(Cebecioglu, 2014, s. 407-408). Dolayisiyla ayin sirasinda dervislere ilahi bir tesir, bir cosku
geldigi anlagilmaktadir. Bu coskuyla da dervis giil renkli yakasini agmis; gonliindeki sirlar ortaya
cikmigtir®, Saba makaminin goniil acic1 bir makam (Cangelik, 2010, s. 175) olmasi bu anlam ile
iligkilendirilebilir. Saba kelimesi ayrica sabah anlamina geldigi ig¢in ayinin sabah vaktinde
gerceklestigi yorumu da yapilabilir. Onceki beyitlerde belirtilen Mevlevi ayininin sabah vaktinde
yapilmasi bu durumu destekler. Giiliin sabah agmasi da (Pala, 2011, s. 171) bu goriisle kosuttur.

Saba ve giil kavramlarinin oriintiisii Giilsenilik tarikatinin bazi ritiielleriyle ortiismektedir.
Gilseniligin seyrisiiluk adabinda sabah namazindan sonra yapilan sesli zikir sirasinda dervisler
bir daire olusturarak sagdan sola yiiriirler. Sol ayaklarmi zikir halkasinin merkezine, sag
ayaklarini da ters yone dogru atarlar. Sol ayak atildiginda bedenler 6ne dogru egilir, sag ayakla
dogrulurlar. Bu hal yukaridan bakildiginda bir giil goncasinin agilip kapanmasi gibi goriiniir.
Giilseni tac1 da pembe renkli ve yesil destarhidir (Kara, 1996, s. 256-259). Dolayisiyla ikinci
musrada yer alan giiliin yakasini agmasi séylemi, dervislerin zikir esnasindaki goriintiisiiyle veya
pembe renkli tagla ilgili olmasi1 kuvvetli muhtemeldir. Sair beyitte birbirine benzer uygulamalar
bulunan Mevlevilik ve Giilsenilik térenleriyle’ ilgili hususiyetleri yansitmigtir denilebilir.

6Giiliin agmas1 Kadiri tabiriyle bilginin géniilde meydana gelen meyvesidir (Cebecioglu, 2014, s. 181).
"Farkh tarikatlarda benzer uygulamalar goriilebilmektedir. Ornegin; Halvetilik, Bayramilik, Ahmedilik, Giilsenilik,
Ussakilik gibi tarikatlarda devran zikri mevcuttur. Bu zikirde coskun bir musiki vardir ve sofu kaldiran olarak anilir.
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8. Naks al mutrib hiiseynide kil icrd kirim
Tek diiyek olsun usiili durma eglendir beni

[Mutrip, naksi ele al; kar1 hiiseyni makamina uygula; usul tek diiyek olsun. Durma beni
eglendir.]

Ayinin bu bdliimiinde mutripten Aiiseyni makami ve fek diiyek usuliinde musikiye devam
etmesi istenmektedir. Mutrip, calgici, ilahi okuyan anlamiyla birlikte tasavvufi manada feyze
ulagtiran, insanikamil kisidir (Cebecioglu, 2014, s. 345). Bu baglamda siire bakildiginda dervis,
mutrip vesilesiyle feyze ulagmak istemektedir. Kdr formunun uzun bir terenniimde olmast
(Tanrikorur, 2016, s. 49) dervislerin durmadan eglenceye devam etmek istemesiyle
iligkilendirilebilir. Ayrica kar, sazli ve sozlii miizik bi¢imlerini ifade eder (Say, 2002, s. 286).
Mevlevi ayini sirasinda ses ve sazlarda gitgide artan hiz, semazenleri de yorar ve adeta goge
kanatlandiklarini hissettikleri bir coskunun en iist noktasina getirir. Bu duruma seyirciler de
heyecanlanir (Tanrikorur, 2016, s. 118). Beyitte, Mevlevi ayininin sazl1 ve s6zlii bir ortamda uzun
bir stire devam ettirilme aligkanligina vurgu yapilmistir.

9. Halka-i tevhidde itdi hisdri dilleri
Hay u hiiy-1 siifydan-1 tekyegah-1 Giilsent

[Giilseni tekkesinde sofiler/dervigler tevhit halkasi olusturup hisar makami ve sofyan
usuliinde hay-hu ile zikir yaptilar.]

Siirde gegen fevhit halkasi, sufilerin zikir toreninde daire olusturmalarimi ifade eder
(Cebecioglu, 2014, s. 192). Bu dairede sen bir makam olan hisar makami (Cangelik, 2010, s. 83)
ve sofyan usuliinde hay-hu sesleriyle zikir ¢ekilmekte ve goniiller cogmaktadir. Dil, gontl
anlamiyla birlikte tasavvufta ilahi giizelligin tecelli ettigi yerdir (Cebecioglu, 2014, s. 131).
Dolayisiyla zikrin verdigi tesirle dervislerin goniilleri ilahi giizellikle dolmaktadir. Siirde
Gilseniligin usul ve erkéni goriiliir. Bu tarikatta sabah namazindan sonra toplu ve sesli bir sekilde
kelimeitevhit zikri yapilir. Devaminda ayakta hay ve hu esmalari ile devam edilir. Zikir de agir
tempolu ilahiler okunur. Giilsenilik ve Mevlevilik arasinda ¢ok biiyiik benzerlikler bulunur.
Giilseni piri Ibrahim Giilseni’nin Mevlana’nin Mesnevi’sine nazire olarak Manevi adli Farsca
manzum bir eser yazmasi, tekkelerdeki hiicrelerin Mevlevilere ayrilmasi ve buralarda
Mesnevilerin okutulmasi bu iki tarikat arasindaki iligkilerin gostergelerindendir (Kara, 1996, s.
256-259). Giilseniligin usul ve erkanmin tezahiirii olan beyitteki zikir gelenegi, daha once
manzumenin hayal diinyasinda belirtilen Mevlevi ayinine dair uygulamalarin Giilseni tarikatinin
adap ve erkaniyla benzemesinin gostergesidir.

10. Gabgab-: dildédrda bir biiselik yer koymad:
Pic¢ ii tab-1 kdkuli kiydr Firenk¢in gerdeni

[Musiki ahengini tamamen frenk¢in usulii kapladi, dildar makamina bir nagmelik olsun
buselige yer birakmadi.]

Ayinin bu boliimiinde dilddr makami ve Mevlevi ayinlerinin ti¢iincti selamlarinda ¢ok
fazla kullanilan frenk¢in usuliinde (Oztuna, 2000, s. 124) musiki icra edilmis buselik makamina
yer verilmemistir. Siirin musiki anlaminin derinligini olusturan tasavvuf yorumuna da deginmek

Bazen Rufai ve Kadiri zikirlerinde Mevlevi kiyafetiyle bir dervis girer ve zikre farkli bir ahenk katar. Sema ayini de
farkli tarikatlarda goriiliir (Ak, 2015, s. 113).
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gereklidir. Gabgab kelimesi haz ve zevki, dildar seving ve genislik halini, buse de feyzi ifade
eder. Bu baglamda ilk misrada zevk ve genislik halinde olan dervislerin feyze mazhar olamadig1
yorumu yapilabilir. Ikinci misra da bu dogrultuda olup pic ii tab-1 kakiil yani celal tecellisi
(Cebecioglu 2014, s. 88, 132, 171, 387) ile dervislerin ayinde celal safhasinda kaldiklar1 vahide
ulasilmadiklar1 anlasilmaktadir. Klasik siirde sa¢in kesreti temsil etmesi, dervislerin sema
esnasinda igten ism-i celal (Allah) zikrini ¢ekmeleri (Tanrikorur, 2016, s. 112) bu anlam
dogrultusunda degerlendirilebilir.

11. Gordi bir Kiirdi cemende bagban itmis kazd
Fahte koyninda servin girdi tutdi meskeni
[Mutrip, tekkede kiirdi makami ve fahte usuliiyle musikiyi uzun siire icra etmistir.]

Ayinin bu bdlimiinde kiirdi makami ve fahte usulii ile musiki uzun siire icra edilmistir.
Bagban miirsidi, bag da ruhani alemi karsilar. Servi de 1 rakamina benzetilip Allah’1 sembolize
eder (Cebecioglu, 2014, s. 63-64, 431). Giizel sesli iiveyik kusu olan Fahte’nin (Pala, 2011, s.
146) servinin koynunda mesken tutmasi da bu makamdaki ilahide uzun siire kalindiginin sanatl
bir ifadesidir. Bir onceki beyitte kesrette kalan dervislerin ayinin bu kisminda ruhani alemde
miirsit vasitasiyla vahdete/birlige eristigi ve burada uzun siire kaldig1 diisiiniilebilir.

12. Tutdi dil semt-i beydbdn-1 Hicdz't ba ‘d-ezin
Kumda oynatsun remel bahrinde seyrdn ideni

[Ayinde artik zikirler hicaz makami ve remel usuliinde ¢ekilmeye baslandi. Sema edenler
de bu melodinin ayak izlerini takip etsinler.]

Mevlevi ayininin bu boliimiinde halka halindeki dervigler hicaz makami ve remel
usuliinde karar kilarak zikre devam etmektedir. Hicaz kelimesi tasavvufta Mekke’yi, bahir
Allah’in tecellisinin marifet seklinde biitiin insanlara ulagmasini, seyran da Allah’a ulasmak igin
yapilan manevi yolculugu, kiiliin ciize, ciiziin kiile seyrini (Cebecioglu, 2014, s. 64, 215, 433)
ifade eder. Beyit, bu baglamda Allah’a ulasmak i¢in yola ¢ikan semazen dervislerin marifete
ererek Mekke’de sevgilinin semtinde kalmalarina vurgu yapar. Ayrica hicaz makami hiiziin ve
yalvarmanin ifadesidir (Cangelik, 2010, s. 81). Bu durumda dervislerin zikirle beraber Allah’a
yalvarmasi, niyaz etmesi hatirlatilmis olacaktir.

13. Ben niydz itdikge ol seh naza baslarsa ne gam
Tek sakil-i bi-miirtivvet almasun pirdmeni

[Ben niyaz ayini isteyince o mutrip de sehnaz makaminda musikiye baglarsa bundan gam
duyulmaz. Yeter ki musiki sadece sakil usuliiyle sona ermesin. ]

Dervisler, Mevlevi ayininin sathalarindan olan Niyaz ayinine baslamistir. Niyaz ayini,
manevi neseden dolayi istege bagli olarak dinleyenler veya seyhin istegiyle gerceklesen sema
meclisinin biraz daha uzatilmasidir (Tanrikorur, 2016, s. 114). Seyh, ayinin uzatilmasina naz etse
de bundan gam duyulmaz. Ilahi sevk neticesinde ayin uzatilir. Bir 6nceki beyitte hicaz makaminda
kalinmasi istenmisti. Ancak dervisler o kadar coskuludur ki niyaz ayiniyle musiki uzatilmistir.
Ikinci misrada yer alan piramen ifadesi ayinin son bulmamasini nitelemekte olup dervislerin
ayininin devami konusundaki cosku ve isteklerinin devam ettigine isaret etmektedir.
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14.Rind olur cdna Irdkiler sakin basdirmasun
Bezm-i niis-d-niig-1 meyde nim-devr ile seni

[Ey canlar (dervisler), ssma meclisinde irak makami ve nim-devr usulii, meclisteki
coskunuzu nim-devir ile azaltmasin.]

Sema meclisinde irak makami ve nim-devir usuliinde musiki icra edilmektedir. Irak
makanu ziiht karakterlidir (Oztuna, 2000, s. 164) ve bu nedenle rint olan dervislere seslenilerek
bu makamin onlar1 bastirmamasi istenir. Oysaki, zikir artitk sonlandirilacagi i¢in ritim 1rak
makami ile diislirilmektedir. Dervigler rint karakterde, dis1 melam i¢i selim, sekilci olmayan
Allah’a ulagmaya ¢alisan kisilerdir. Mey ile de kuvvetli bir agk ve sevk (Cebecioglu, 2014, s. 335,
401) ifade edilir. Dolayistyla siirde meclisin etkisi ve coskusuyla Allah’a ulasmaya calisan
dervislere ziiht karakterde olan 1rak makaminin agir gelecegi hatirlatilir. Onceki beyitte baglanilan
niyaz ayininin devam ettirilmek istendigi vurgulanmistir.

15. Evc-gir-i alem-i sevk oldi Nevres nagmeler

Nola riihdnilere itse sema ‘7 reh-zeni

[Ey Nevres, ayindeki evi¢ makamiyla sdylenen nagmeler biitiin aleme sevk verdi ve en
yiiksek noktaya ulagti. Semazenlerin ruhanilere doniistiigii meclis artik sonlandirilabilir. ]

Mevlevi ayini olan sema meclisinde evi¢ makamiyla icra edilen nagmeler sadece
dervisler ve dinleyenlere degil biitiin dleme sevk vermistir. Bu nagmelerle semazenler ruhanilere
karigmigtir. Beyitte evig kelimesi iki anlamda kullanilmistir. Tiz sesi ifade eden bir makam
(Cangelik, 2010, s. 71) olmasiyla birlikte “en yiiksek” (Devellioglu, 2001, s. 98) anlamina da
gelmektedir. Bu anlam ¢ercevesinde nagmeleri ve sema ile dervisanin coskunun zirvesine
ulastigina dair vurgunun gii¢lendirildigi disiiniilebilir.

Sonug¢

Nevres-i Kadim, kitaikebire nazim sekliyle kaleme aldigi 15 beyitlik manzumenin anlam
diinyasin1 Mevlevi ayini baglaminda olusturmustur. Sair bu kapsamda Tiirk musikisine ait makam
ve usullerden ve bunlarin tasavvuf terminolojisindeki anlamlarindan faydalanmistir.
Manzumedeki beyitler birbirinin devami niteliginde olup ayinin her sathasinda icra edilen farkl
ritiielleri ifade etmektedir. Manzumede, Mevlevi ayinlerinde seslendirilen ilahilerde siklikla
tercih edilen makam ve usullere yer verilmistir. Siirde yer alan makamlar: Rast, dilkes, rehavi,
dilsuz, nikriz, neva, nihavent, acem, niihiift, ugsak, saba, hiiseyni, hisar, dildar, buselik, kiirdi,
hicaz, sehnaz, irak; usuller ise: cenber, devrikebir, hafif, devrirevan, berefsan, zincir, muhammes,
diiyek, sufyan, firenkcin, fahte, remel, sakil, nim-devir’dir. Bununla birlikte siirde def, nagme,
usul, ¢ark, avaz, bikarar, naks, icra, kdr, mutrip, bezm gibi farkli musiki terimleri de
kullanilmigtir. Sairin 15 beyitlik manzumesinde 44 tane farkli musiki terimin kullanmasi, klasik
siir ve musiki iligkisi agisindan dikkate degerdir. Nevres, 13 safha halinde icra edilen Mevlevi
ayinlerine benzer tarzda siirinin akisini 13 beyitte tamamlanacak sekilde kaleme almis ancak
Mevleviligin ritiiellerinden olan ayini uzatma boliimiinii de dikkate alarak o da siiri 2 beyitle
uzatmistir. Siirde, her beytin, ayinin bir sathasina denk geldigi sdylenebilir.

Manzumenin zikir-sema ritiieli su akigla verilmektedir: Sabah namazindan sonra Mevlevi
ayinini baslatmak icin dervis (semazen), seyh, ayinhan ve mutrip semahaneye gelir. Seyhini
selamlayan dervisler meydani {i¢ defa dolasir. Ardindan mutribe seslenerek musikiye baslamasini
rica eder. Farkli makamlarda icra edilen ilahiler ile birlikte semazenler de sema etmeye baslarlar.
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Ayinin sonlarina dogru kendinden gegen dervislerin ve dinleyicilerin istegiyle sema uzatilir ve
niyaz ayinine geg¢ilir. Siirin Mevlevi ayini ile birlikte tasavvuf boyutu da 6nem tasimaktadir. Siir
bu baglamda, diinya elbisesinden siyrilip manevi kurtulusa erme ve kesretten vahdete ulagma igin
bir araya gelen dervislerin ilahi cezbeye kapilip vahdete ulagmalarini yansitir. Manzume bu
yonleriyle hem Mevlevi ayininin hem de ayinde yer alan sema toreninin izdiisiimii gibidir. Ayrica
siirde, Mevlevilik ile Giilsenilik tarikatinin, sabah namazindan devrani ve sesli zikir yapmasi,
Mesnevi’yi okutmast gibi bazi benzer uygulamalari da yer alir. Dolayisiyla sair, bu iki anlayisa
dair bilgi, gorgii ve ilgisini siirine de yansitmistir.

Nevres’in mutasavvif ve musikiginas kimligine dair herhangi bir bilgi olmamasina
ragmen bdyle bir manzume kaleme almasi, sairin Mevlevilik ve musikiye dair bilgisini ortaya
koymakla birlikte siirin, klasik siir ve musikinin ortak paydada bulusmasini géstermesi agisindan
bir deger kazandig1 da diigiiniilmektedir.
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Extended Abstract

Music is the aesthetic decoupling of measured and harmonious sounds with and without rhythm,
within a certain purpose and understanding of art. Music, the first examples of which were revealed in
Ancient Greece with philosophers such as Socrates, Plato, Aristotle, found the opportunity to spread in
Eastern culture through Islamic philosophers such as EI-Kindi, Farabi, Avicenna. Turks' acquaintance with
music dates back to the Huns (3rd century BC), who played musical instruments such as drums, bells and
kopuz. Turkish music became original during the Ottoman Empire and many composers were trained in
this field.

Tune and tempo in Turkish music; it is one of the indispensable rules during composing, learning
and performance. Tune is a collection of sounds sung in harmony with a simple expression. The large
number of tunes indicates that this art has reached a extend and deepness in which all kinds of emotions
can be expressed. Tempo, in a current expression, means rhythm. Tune and tempo, which is an application
unique to Turkish music, is an indispensable part of the music system.

Makam and usul, which is an application unique to Turkish music, is an indispensable part of the
music system. Many poets have written lyrics to be composed for music lover. Also some poets such as
Nazim, Itri, Hafiz Post, Sami and Nabi are known for being music lover. The magam names belonging to
Turkish music were used as a metaphor in divan poetry as part of iham and double-entendre, and many
musical instruments and terms were mentioned in masnavis. Turks played different musical instruments
before Christ; After meeting with Islam, they systematized music by using magam and method. Music,
which is one of the dynamics of the society, has come to the fore among the resources that classical literature
poets benefited from, and many musical terms have created the connotation and imagination world of the
poets.

Sufism has an important place in the Ottoman cultural and artistic world. The Mevleviyeh, which
has the identity of a school for the development and spread of Sufism, was established by Mevlana's son
Sultan Velet after his death in order to transfer his understanding of respect for human beings to the next
generations. Mevlana's ideas and practices about music were developed in Mevleviyeh, where a special
importance was given to music in order to implement the rituals of the sect. The rites, which are the
reflection of the philosophy of Mevleviyeh, are a part of the sema ceremonies and are the middle part of a
long ceremony that starts with the Naat-: Meviana in the rast tune read by the naathan and ends with the
gulbanks. Those who performed the ritual with instruments were called mutrip, those who performed the
sema dervish and chanted the devrani were called whirling dervish and those who recited a composed ritual
were called ayinhan. The Mevlevi rites, which have the sublime meanings of their aesthetic movements,
have been used as a means of reaching Allah.

Research text of the study, 18th nevres-i Kadim, one of the poets who lived in the century, is a
poem written in the form of a kitaikebire. The poem consists of 15 couplets. The semantic world of the
poem reflects the practices of the Mevlevi ritual within the framework of the tunes and tempos of Turkish
music. The aim of this article is to evaluate the poem in the context of the Mevlevi ritual, based on the tunes
and tempos that make up the connotation world of the poet's poem. In this context, musical terms and Sufi
terminology were used, and poem were explained in this direction.
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Some determinations about the Mevlevi ritual in the poem are as follows: The couplets are the
continuation of each other and express the hymns performed at every stage of the ritual. A singing society
was established for the ritual, and whirling dervishes, mutrip and sema were performed to the music of the
ayinhan. In the classical order, two more parts, called niyaz ayini and garipler semai, can be optionally
added to the rite, which ends in 13 phases. It is possible that couplets can be met with more than one
meaning in the poem. However, in this study, couplets have been tried to be explained with the layer of
meaning within the scope of music and Mevlevi ritual.

In the verse, the tune and tempos that are often preferred in the hymns performed in the Mevlevi
rites are included. The tunes in the poem are: rast, dilkes, rehavi, dilsuz, nikriz, neva, nihavent, acem, niihiift,
ussak, saba, huseyni, hisar, dildar, buselik, kurdi, hicaz, sehnaz, wrak; the tempos are: cenber, devrikebir,
hafif, devrirevan, berefsan, zincir, muhammes, duyek, sufyan, firenkgin, fahte, remel, sakil, nimdevir. In
addition to this, different musical terms such as def, nagme, tempo, cark, avaz, bikarar, naks, icra, kdr,
mutrip, bezm are also used in poetry.
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