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Isret meclisi, yemek, icmek, sohbet etmek, sarkilar sdylemek ve siirler
okumak gibi etkinliklerin yapildig1 toplantilardir. Bu meclislerde igilen
ickilere ve sdylenen siirlere miizisyenler eslik eder. Saki, sevgili, dostlar,
baharatlar, mumlar, tiirlii kokularin bulundugu meclislerde tavla ve satrang
oynanir. Genellikle bahar mevsiminde ay 1s18inin parlakligiyla aydinlanmus,
bir havuz kenarinda kurulmus giizel bir bahgede isret meclisleri diizenlenir.
Meclisler hos sohbetlerin yapildigi toplantilar olarak gazellerin, kasidelerin,
mesnevilerin, terkib-i bent ve terci-i bentlerin konusu olmustur. Sakindmeler
ise sakiden, i¢kiden, ickinin ¢esitlerinden, igki ara¢ ve gereglerinden, icki
toplantilarindan, siirahiden, meyden, mahblibdan, mevsimlerden, icki
meclisindeki yemeklerden bahseden farkli edebi bir tiir olarak 6ne ¢ikmistir.

Klasik Tiirk siirinin kurucularindan biri olan Dehhani “ola” redifli
gazelinde isret meclisinde bulunmasi gereken unsurlara yer vermistir. Bir
sakiname oOzelligi tagiyan bu metnin, ¢ok nadir goriilen gazel formunda
yazilmig olmasi dikkat ¢ekicidir. Gazelin tamaminda okuyucuya seslenen
sair, isret meclisini anlattig1 i¢in daha ¢ok somut kavramlara yer vermistir.
Dehhani metinde mekan olarak igret meclisinin tasvirini yapmistir. Gazelde
icki, ickinin gesitleri ve dzellikleri, yeme-igme, kadeh, saki, mutrip ve musiki
aletleri, sevgili, mum, agzma kadar dolu bir havuz, yesil bir bahge, tavla ve
satrang gibi bir sakinamede bulunan birgok unsura yer verilmistir. Gazel bu
yoniiyle bir sakiname 6zelligi tasimaktadir.

Anahtar Sézciikler: Isret meclisi, sikindme, mey, Dehhéni, gazel.

AS A AN EXAMPLE OF SAKINAME DEHHAN{’S GHAZAL WITH
“OLA” RADIF

Abstract

Ishrat assemblies are meetings where activities such as eating, drinking,
chatting, singing songs and reading poems are held. Musicians accompany
the drinks and poems sung in these meetings. Backgammon and chess are
played in assemblies where there are siki, lovers, friends, spices, candles and
various scents. Ishrat meetings are usually held in a beautiful garden by a
pool, illuminated by the brightness of the moonlight, in the spring season.
Ishrat assemblies have been the subject of ghazals, rubais, masnawis, terkib-i
bent and terci-i bents as meetings where pleasant conversations are held.
Sakindmes, on the other hand, stand out as a different literary genre that talks
about saki, liquor, types of liquor, liquor tools and equipment, liquor
meetings, pitchers, squares, lovers, seasons, and the meals in the liquor
assembly.
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Dehhani, one of the founders of classical Turkish poetry, included the
elements that should be in the ishrat assembly in his ghazal with "ola" radif.
It is noteworthy that this text, which has the characteristics of a sakiname,
was written in the form of a very rare ghazal. Addressing the reader in the
entire ghazal, the poet included more concrete concepts as he explained the
sign assembly. Dehhani has described the sign assembly as a place in the
text. In the ghazal, many elements such as alcohol, types and characteristics
of alcohol, eating and drinking, glass, saki, mutrip and musical instruments,
lovers, candles, a pool filled to the brim, a green garden, backgammon and
chess are included. Ghazal has the characteristic of a sakindme in this respect.

Keywords: Ishrat assembly, sakindme, drink, Dehhani, ghazal.

Giris

Insan bedeni yaratilis: itibariyla her ne kadar bir makine gibi ¢alissa da duygusal ve
fiziksel bakimdan dinlenmeye ihtiya¢ duyar. Insanlar giinliik hayatin agir yiikii altinda zihni ve
fiziki acilar ¢ekebilir, yorulabilir; yasama sevincini ve sikintilara karsi direncini yitirebilir. Bu
tir olumsuz durumlarin iistesinden gelebilmek i¢in insanlar, dinlenerek veya eglenerek eski
giicline kavusmay1, duygu diinyasin1 dengelemeyi amaglar. Hayatin kesmekesinden uzaklagmak,
dostlarla hosca vakit gegirmek suretiyle hayatin tadini ¢gikarmak veya muhasebesini yapmak gibi
amaglarla ¢ogu zaman diizenli bir sekilde bir araya gelen insanlarin olusturduklar1 meclisler,
kiiltiiriin sonraki nesillere aktarilmasinda da 6nemli rol oynamistir:

Meclis, yiyip igmek, hos sohbetler etmek, sarkilar ve siirler soyleyip dinlemek i¢in
toplanir. Meclisin alisildik 6geleri arasinda meyler, se¢gme yiyecekler (meze, nukl),
saki, sevgili, miizisyenler arkadaslar, mumlar, baharatlar ve kokular bulunur. Meclis
icin en iyi mekan, bahar mevsiminde, mehtabin aydinlattigi bir gégiin altinda bir

bahgedir (Andrews, 2003, s. 178).

Ozellikle Arap, iran ve Tiirk toplumlarmin yasantisinda isret meclislerinin dzel bir yeri
vardir. Isret/icki meclislerini ve onunla ilgili kavramlar1 gerek veya mecazi anlamda isleyen
metinler sakinamelerdir. Sakinameler; i¢ki/isret meclislerinin adabini, meclisin miidavimleri ile
birlikte icki dagitan sakileri, gilizelleri, sdhidleri, musiki aletlerini, yeme-igme malzemelerini,
ritiiellerini, yapilan sohbetleri, devrin tirlii inamslarin1 konu edinen bir edebi tiirdiir.
“Sakinameler, miistakil mesnevi seklinde yazilabildigi gibi, terkib-i bent, terci-i bent ve kaside
seklinde de goriiliir. Ayrica bazi mesnevilerde ara sira boliim baslarinda veya sonlarinda dagimik
olarak ‘sdakiname’ basligi altinda iki beyitlik kiiclik bir baglanti ile sakiye seslenildigi de
goriilmektedir” (Canim, 2016, s. 247). Sarap konusu rubailerde de islenmistir ancak kisa bir
form oldugu igin isret meclislerini anlatmada yetersiz kalmistir:

Bir hayat yorumunu temsil eden veya disavuran etkinlikler - 6rnegin dinsel ritiieller,
formel hale gelmis toplumsal etkilesimler, gorsel ve isitsel sanatlar - arasinda
gazelin kendine 6zgii ¢ok boyutlu bir nitelige sahip oldugu goriilecektir. Gazel, hem
tasvir edici bir isleve sahiptir, diinyay1 resmeder ve diinya iizerine konusur (diinyay1
yorumlar), hem de bir dramatik isleve sahiptir, ger¢ekligin gesitli yonlerini dolaysiz
bi¢imde canlandirir (Andrews, 2003, s. 177).

Irani gelenegin somut gdstergelerinden biri de isret meclisi kiiltiiriidiir. Bir oyun havasinda
seyreden meclisler siradan bir etkinlik gibi goriinse de sosyal yasama anlam ve deger katan
islevsel bir yonii de bulunmaktadir.
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Isret meclislerinin saray ve ordu ileri gelenleriyle hiikiimdar arasinda baglari
pekistirmeye vesile olan bir siyasi-sosyal fonksiyonu vardi. Hiikiimdarin in’am,
caize, hil’at ve riitbe tevcihi gibi bagislari, ¢ok kez isret meclislerinde yerine
getirilirdi. Isret meclislerinin tabii ¢ok &nemli bir fonksiyonu da her tiirlii giizel
sanatin (nefise) ozellikle musiki ve siir sanatinin mitkkemmeli arayan ve ddiillendiren
bir yarisma alani hizmeti gérmesidir (Inalcik, 2021, s. 68-69).

Gelibolulu Ali’nin Meva’idii’'n-Nefa’is fi Kava’idii’l-Mecalis isimli eseri iizerinde
tahliller yapan Seker (1997: 200-226), sofra kiiltiirii ve meclis kurallar1 hakkinda miiellifin
tespitlerini ortaya koymustur. Devlet biiyiiklerinin huzurunda adab-1 muaserete aykir
davraniglarda bulunmak dogal olarak hos karsilanmaz. Misafirin teklifsiz bir sekilde baskoseye
oturmast nezaketsizlik olarak kabul edilir. Kisinin -hasta degilse eger- dizlerini dikerek oturmasi
veya bagdas kurmasi, egyalara izinsiz dokunmasi meclis oturma adabina uygun
davranmadiginin gostergesidir. Yemek ve icki meclislerinde toplulugu rahatsiz edecek
davraniglardan kaginilmali, ev sahibi yemekten almadan yemege el uzatilmamali; sofradayken
insanlar1 tiksindirecek konulardan bahsedilmemelidir. Mecliste bulunanlar1 rahatsiz edecek
sogan ve sarimsak gibi yiyecekler yenilmemelidir. Misk, anber ve sag1 kokulu dilberlere,
menekse elbiseli, giil yiizlii sevgililere, nefis terbiyesine ¢ekilmis alimlere, ay yiizlii genglere
sogan ve sarimsak yemek yakismaz. Ickili meclislerde fazla kacirip kendinden gegmek, daha
eglence toplulugu gelmeden sohbeti koyulastirmak, hatta sarhos olup sozii karisik ve bozuk
soylemek zarif insanlarm yapacag isler degildir. Gelibolulu Alf; igkili meclislerde kirk-elli gesit
cerez, findik, fistik, kavrulmus badem, balik yumurtasi, havyar, pastirma gibi yiyeceklerle
mevsim meyveleri ve cigekli vazolarla siislenmis sofralarin kuruldugunu séylemektedir.

1. lIsret Meclisi ve Sakinameler

Her milletin kendine has bir kiiltiirii ve yasam tarzi vardir. Iinsan hayatin1 ¢evreleyen bu
kiiltiirel kodlar ve yasam tarzi onlarin davraniglarini da belirlemistir. Kiiltiir tarihimizde “isret
meclisi” olarak bilinen yeme, i¢gme, eglenme, siir sOyleme, sarkilar terenniim etme vb.
etkinliklerinin yapildig1 toplantilarin, islam’la birlikte aym kiiltiir dairesine girdigimiz Iran ve
Arap toplumlarinda da yapildigi bilinmektedir. Firdevsi(6.1020)’nin Sehndme’sinde isret
meclisiyle ilgili yapilan canli tasvirlerin divan edebiyatin1 ve ozellikle gazel nazim seklini
dogrudan etkiledigi kabul edilen bir gercektir. Iran cografyasma hakim olan Selguklu Tiirk
devlet adamlar1 bilim ve sanat adamlariyla sarayda siklikla bir araya gelmis ve bunu bir gelenek
haline getirmislerdir.

Saray ‘has’ bahgelerinde veya kasr(kosk)larda ‘halvette’ diizenlenen geleneksel isret
meclisleri sair, mutrib, hanende gibi sanat¢ilarin hiikiimdar 6niinde kendilerini
gosterme firsatini elde ettikleri bir yarigma meydani olustururdu... Bir zafer veya
baska vesilelerle siislenmis saray bahge ve kasrlarinda tertip olunan bu ziyafetler, ii¢
glin li¢ gece, bazen bir hafta siirer; nahiller dikilir, mis kokular1 i¢inde giizel
calgicilar ¢alarken peri yiizlii sakiler misafirlere yillanmis sarap sunar. Herkes
sarhos olur; zafer hikayeleri dinlenir, sairler karsilikli en giizel siirlerini soyler,
miisaare ederler. Firdevsi, boyle bir mecliste rakibi sairler oniinde Sultan
Mahmud’un takdirini kazamir (Inalcik, 2019, s. 23-24).

Tirk kiltlir ve medeniyetinin ortaya c¢iktigt ve olgunlastigt Maveraiinnehir ve
Tiirkistan’da sultanlar, devlet erkani, ilim ve hiiner sahibi kimselerin katildigi, “Baykara
Meclisleri” olarak anilan toplantilarin diizenlendigi bilinmektedir. Bu meclislerde siir, liigaz,
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tarih diislirme, nazire, musiki, ingsa/mektup, minyatiir, ¢esitli dini ve ilmi konularin konusuldugu
ve tartigildigina dair bilgilerin bu dénemde verilmis olan eserlere yansimalari olmustur.

Ayrica bu meclislerde herkes kendi hiinerini gostermekte, sakalagmalar olmakta,
satrang ve ¢esitli eglence oyunlar1 oynanmakta, giires tutulmakta, siirler okunmakta,
sarkilar sdylenmekte, Firdevsi’nin Seh-name’si ile Hafiz-1 $irazi ve Abdurrahman-1
Cami’nin Divan’t okunmakta, ¢esitli dini konular iizerine tartismalar yapilmakta,
yorumlanmasi istenen ayetlerin tefsiri yapilmakta, gesitli icecek, tatli ve yemeklerin
sunuldugu ziyafetler verilmekteydi (Kartal 2018, s. 542).

Klasik Tiirk edebiyatinda “isret meclisi” toplantilarina katildigi bilinen ilk divan sairi
Hoca Dehhani(6.1401°den oOnce)’dir. Meclise katilan sairler yeteneklerini gdstermek,
rakiplerinden iistiin oldugunu kanitlamak ve devlet adamlarinin iltifatina mazhar olmak igin
azami gayret sarf etmislerdir. Dehhani, Biiyiikk Selcuklu’dan miras kalan Iran sehingih
gelenegine uygun isret meclisinin tasvirine de bir kasidesinde yer verir.

Selguklu sultan1 Aladeddin’e kaside sunan Hoca Dehhani, ‘sahlar-sahi’nin c¢algili,
ickili zengin bezmleri’nden s6z eder. ... Yine boyle bir isret meclisinde Anadolu
Selguklu sultan1 bir kaside i¢in sair Zahireddin’e bes nefer giizel kul bagislamis, 1.
Izzeddin Keykavis (1210-1220) Sinop’un fethi {izerine diizenlenen bir isret
meclisinde nedimlere ve séirlere in’4mlarda bulunmustur (Inalcik, 2019, s. 24).

Selguklu saraylarinda baglayan “isret meclisi” gelenegi beylikler doneminde de devam
etmistir. Ozellikle Germiyan, Karaman ve Osmanl saraylarinda ilim ve sanat ehli insanlar el
iistiinde tutulmus, bazi sairler saraylar arasinda mekik dokumustur.

Osmanli kaynaklari sairlerin ¢ogu kez bu gibi isret meclislerinde hiikiimdarin takdir
ve lituflarina eristiklerini  belirtirler. Hiikiimdar hizmetindekiler arasinda
patrimonyal iliskileri pekistiren sosyal bir kurum olarak isret meclisleri, sdlenler ve
toylar Avrasya Tirk-Mogol devletlerinde hayati sosyal bir fonksiyona sahipti. K.
Jettmar’a gore ‘en ince ayrintilarina kadar diizenlenmis igki alemleri’ hiikiimdarin
sohret ve prestijini yiikseltmek i¢in yapilan bir ¢esit ayin (ritiiel) hiikmiinde idi.
Osmanlilarda haftalarca siiren muhtesem str-i hiimaytnlar (padisah diigiinleri) bu
gelenegin ne kadar 6nem tasidigini kanitlayan olaylar olup gorkemli stirndmelerde
yasatilmak istenir (Inalcik, 2019, s. 24-25).

Osmanli’da saraylar -padisahlarin kisiligine gore degisse de- siir ve edebiyat
faaliyetlerinin yapildigr mubhitlerin basinda gelmistir. Kendileri de siirle ugrasan padisahlar ilim
ve marifet sahiplerinin, sanatkarlarin ve sairlerin hamisi olmuslardir. Germiyan sarayinda
oldukga itibar goren bir sair olan Ahmedi, Yildirim Bayezid’in sehzadesi Emir Siilleyman’a bir
grup sair ile birlikte intisap ederek sarayda yasamaya baslamis, sehzadenin isret meclislerinde
bulunmustur. Ahmedi (6. 1412), Cemsid ii Hursid mesnevisini sehzadeye sunmus, ona bir de
kaside yazmistir. Bu kasidede Ahmedi, sehzade eger bezmi birakip rezme azmederse Rim
iilkesinden Hindistan’a kadar biitiin iilkeleri fethedecegini dile getirmistir:

Bezmi koyup rezme kasd ider ise bir cezm ile
Feth ola Rimdan ta hadd-i Hindiistan ana (K, V1/32) (Akdogan, Tarihsiz, s. 22)

Ahmedi, Fetret devrinden sonra Germiyan sarayinda yazmaya basladigi iskender-
name’sine eklemeler yaparak eseri Celebi Mehmed’e sunmus, onun meclislerinde bulunmustur.
Ahmed-i Dai (6.1421°den sonra) de Divani, Ceng-ndme ve Ferah-ndme mesnevilerini Celebi
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Mehmed’e sunmus, aldigi caizelerle el istiinde tutulmustur. Osmanli’da isret meclislerinin
diizenli hale gelmesi II. Murad dénemiyle birlikte baslar. Isret meclislerinin diizenli hale
gelmesine padisahin musiki, icki ve eglenceyi sevmesi, siirle ugrasan ilk sultan olmasi, ilim ve
sanat erbabini haftada iki defa toplayip miinazara ve miibahase ettirmesi gelir. Istanbul’un fethi
ile Edirne saraymin yerini Istanbul sarayr alir. II. Mehmed babasi gibi zevk ve eglenceden
hoslanmaz. Alimlere ve sairlere biiyiik hiirmet gostermis, kendisi de siirle ugrasarak divani olan
ilk padisah olmustur (Ipekten, 1996).

Edirne ve Istanbul saraylar1 disginda devlet biiyiiklerinin, pasa ve beylerin konaklari;
Edirne, Konya, Amasya, Trabzon, Manisa ve Kiitahya’daki sehzade saraylari, hususi suara
meclisleri, ditkkanlar ve meyhaneler isret meclislerinin yapildig: yerleri olmustur.

Klasik Tiirk edebiyati islenen konular bakimindan olduk¢a zengin bir birikime sahiptir.
Sakindmeler (isretnameler) kendine has iislubu, konusu, muhtevasi, yapisi ve edebi degeri
bakimindan 6nemli bir tiir olarak one c¢ikmaktadir. Sakiname; Arapcada kelime anlami
“sulamak, su icirmek, su dagitan kimse, su arayici...” gibi anlamlara gelen “saki” ve Farsga
“mektup, yazili, yazilmis” anlamlarinda kullanilan “ndme”den olusan bir birlesik isimdir.

Sakinameler; sakiden, igkiden, i¢kinin g¢esitlerinden, igki ara¢ ve gereclerinden igki
toplantilarindan, siirahiden, meyden, mahbiibdan, mevsimlerden, i¢ki meclisindeki
yemeklerden, kisaca; ickiyle uzaktan, yakindan ilgili bir¢ok duygu, diisiince ve
kavrami bazen tasavvufi bazen diinyevi olarak bir biitiin halinde ele alip isleyen
siirlerdir. Bu tarzda kaleme alinan eserlere Nizami’den bu yana ‘sdkinidme’
denilmeye baslandig1 goriilmektedir (Kortantamer, 1993, s. 81).

Ayni (6.1837)’nin sadkindmesi iizerinde bir c¢alisma yapan Mehmet Arslan da
sakinameyi su sekilde tanimlamaktadir:

Sakinameler icki meclisini; ickiyi (mey, sarap); icki dagitan veya sunan giizeli
(saki); meclisteki eglenceleri; yemekleri ve mezeleri; miikeyyifleri (esrar, afyon,
enfiye, tiitlin vb.); hanende ve sdzendeleri; saki, meclis, sarap, kadeh, mutrib ve
nedimin oOzelliklerini; meclisin adabini, 6rf ve adetlerini mecazli ya da gercek
anlamda anlatan manzum edebi eserlerdir (Arslan, 2003, s. 16).

Sakinamelerde “meclis, saki ve icki” birbirini tamamlayan ii¢ temel unsur olarak 6n
plana ¢ikmaktadir. Meclis; insanlarin gesitli amaglarla -eglenmek, yiyip igmek, sohbet etmek,
ibadet etmek, bir konuda karar vermek igin- bir araya gelerek ortaklasa yaptiklan etkinliklerin
ortamidir. Meclisin miidavimleri saray, hasbahge, konak, tekke, oda, meyhane ve diikkanlarin
sahipleri basta olmak tizere devletin ileri gelenleri, sair, alim, din adami, sanat ve zanaat erbabi
olmustur. Saki meclisin en 6nemli figiiriidiir. Meclisin adabi, tanzimi ve takdimi ondan sorulur.
Isret ve muhabbetin baslamasi, mecliste suh bir eda ile i¢ki halkasmin olusturulmasi; yeme
icme, siir, musiki, sanat ve hiiner takdimleri gibi diinyevi faaliyetlerin tamami saki tarafindan
diizenlenir.

Saki sozciiglinlin bir de mecazi (tasavvufi) anlam1 vardir ki buna gore saki: feyiz
veren, feyze eristiren, costuran kisi, yani seyhtir. O remizleri agiklamak, hakikatleri
beyan etmekle ariflerin goniillerini Allah askiyla doldurur. Saki, miirsid-i kamildir.
Yine miiridin goriince hak sarhosu oldugu giizel yiizler, saki terimine karsilik
kullanilir. Hak Teala saki sifatli olup, kendisine asik olanlara agsk ve muhabbet sarab1
verir (Canim, 1998, s. 9).
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Icki (sarap) ise isret meclisinin olmazsa olmazidir. Tevrat ve Incil’de dogrudan
yasaklanmayan igkinin sarhosluk veren 6zelligi din adamlar1 tarafindan hog karsilanmamis,
Islam’da ise tedrici olarak igkiye yasak getirilmistir. Arap toplumunun Cahiliye doneminde
“hamriye” adi verilen ve sarabi dvmek icin yazilmis siirler islam’la birlikte azalmistir.
Remizlere dayanan tasavvuf anlayisinda igkinin “ilahi ask” anlaminda kullanilmasiyla igki
siirlerde siklikla kullanilan bir konu haline gelmistir.

Asirlar  boyunca sdkindmeler, diinyanin varligi, onun gelip gegiciligi, biz
insanoglunun bu gegici ve yok olucu nese igerisindeki acili sonu, bu yalanci varligin
ruhumuzun iizerine koydugu minnet yiikiiniin dertlerinden ve kederlerinden
kurtulmak i¢in sarhosluk ve idraksizlik alemine siginma, diinya harabesinden
harabatin aydmlik yoluna kagis, kaybolan arzulart sarapg¢min mahallesinde
(meyhane) aramak ve bulmak, pir-i muganin peykesinde (dergahinda) hakkin ve
hakikatin cilvesini seyretmek, kiifiir ve iman téhmetinden kurtulmak, bensizlikte
beni bulmak ve onu tanimak, goniil halvethanesinde itikafa girmek, lahit ve melekit
dleminde sefere ¢ikmak icin hazirlanmak, bu ve benzeri birgok ince ve ¢ekici
diigiinceler i¢in en elverisli saha idi (Canim, 1998, s.11).

Tasavvufi 6zellikler ihtiva eden sakindmeler oldugu gibi din dis1 ve diinyevi konularda
yazilan sdkinameler konuya farkli bir boyut getirmistir.

2. Dehhani’nin “Ola” Redifli Gazeli

Redif; metni ahenkli, saglam bir yapi haline getiren, senkronize eden, metnin
miizikalitesini arttiran, s6z sdylemede ve s6zii toparlamada kolaylik saglayan unsurlarin basinda
gelmektedir. Redif, metnin her biriminde duygu ve disiinceleri domine eder, saire genis ifade
imkéanlar sunarak elini rahatlatir. “Redif reviden sonra gelen anlam ve fonksiyon bakimimdan
aynt ek, kelime yahut kelime topluluklaridir. Ek disindaki redifler siiri belli bir diigiince
etrafinda toplar, ortak bir zemine oturtur, ona biitiinlik kazandirir” (Sarag, 2007: 260). Bir
miizik aleti tinisinin tekrarina —metronoma- benzeyen redif, tempo ve ahenk saglamasi yoniiyle
gerek saire gerekse de okuyucuya sevk ve zevk verir. Redifin bu fonksiyonu esere bir musiki
havasi verse de mazmunlar her zaman redife uygun diismez. Dolayisiyla redifli gazellerin biiyiik
bir kism1 yek-ahenk degildir. Baz1 redifler 0 kadar ¢ok sevilmis ve tutulmustur ki, bu rediflerle
yazilan gazel ve kasideler sairin ismiyle anilir olmus, aradan yiizyillar gegse bile baska sairler
tarafindan tanzir edilmistir. “Divan sairlerinin kullandig1 bazi yeni redifler, ayn1 zamanda birer
belge niteligindedir. Redif olarak segilen bu kelimeler, sairlerin ve aym zamanda iginde
yasadiklar1 toplumun psikolojisini de yansitirlar. Bu gibi rediflerle yazilmig siirler kronolojik
olarak siralandiginda siyasal olaylara paralel olarak degisen toplum psikolojisini takip etmek
mimkiindir” (Kurnaz, 1997: 265-266). Dehhani’nin “ola” redifli gazeli, isret meclislerinin
miidavimi olan sairin tecriibelerinin bir neticesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kokeni Arap edebiyatinin Cahiliye donemine kadar uzanan ve “hamriye” olarak bilinen
miistakil sakindmelerin ilki iran edebiyatinda Nizami (6.1214), Tiirk edebiyatinda ise mesnevi
formunda Revani (6.1524) tarafindan yazilmustir. iran cografyasi ve edebiyatina yabanci
olmayan sair -muhtemeldir ki- Iran edebiyatindan Nizdmi (6. 1524), Hiisrev-i Dihlevi (1325) ve
Hafiz-1 Sirazi’nin (6.1390) sakindmelerinden haberdardir. Oyle goriiniiyor ki Dehhani’nin
(6.1401°den sonra) yasadigi dénem miistakil sdkinameler ic¢in erken bir dénemdir ve sair
gazellerinde Iran sairlerinin yaptig1 gibi sakinime unsurlarni gazellerinde yeri geldikce
kullanmastir.
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Genel bir kural olmamakla birlikte sairler gazel formunu isret meclislerini anlatmada
yeterli uzunlukta gormemislerdir. Buna ragmen gazellerde isret meclisi ve sakiname
hususiyetleri gosteren beyitlere siklikla yer verildigi gorilir.  Yiizyil ayirt etmeksizin
taradigimiz ylizden fazla divandan “ola” redifli gazellerle ilgili elde ettiimiz malzeme bu
kanaatimizi giliclendirmistir. Yaptigimiz arastirmaya gore “ola” redifiyle en fazla gazelin
Ahmedi (23), Muhibbi (18), Karamanli Ayni (10) ve Yari (8) tarafindan yazildig1 goriilmiistiir.t

Dehhéani’nin “ola” redifli gazeli [Ersoy & Ay, 2018: 124 (G, 82)], tiim beyitlerinde
islenen konular/kavramlar bakimindan isret meclisi ve sdkindme 6zelligi tasidigi icin yek-ahenk
sOziiyle isret meclisinden bahsetmek

ER]

gazel Ornegidir. Sair ilk beyitte “meclis kim anda...
istedigini dile getirmistir. Hoca Dehhéani, bir sdkindmede bulunan unsurlarin tamamina yakinini
¢alismamizin konusu olan “ola” redifli gazelinde yer vermistir. Sakindme 6zelligi tasiyan bu
gazelde Dehhéni, isret meclisini canli renklerden olusan bir tablo gibi islemistir. Birbirini
tamamlayan beyitlerle gazel uyumlu bir kompozisyon olusturmustur. Gazel bu haliyle “yek-
ahenk gazel” 6zelligi tasimaktadir. Dehhani Divan’min (Ersoy & Ay, 2018) 50. ve 94. gazelleri
de “ola” rediflidir, ancak gazelin sadece 2. ve 3. beyitlerinde sakindme unsurlar1 yer almaktadir.
Sair, kurulan igret meclisinde seher vaktine kadar sevgilisinin elindeki ud esliginde igtigini dile
getirmistir:

Icerem bu gice ta vakt-i seher

Hassa dildarum elinde ‘ad ola (G, 50/2)

Isret meclislerini siisleyen degismez unsurlarindan biri de micmer yani buhurdandir.
Sair, sevgilisinin agkinin tiitsii kabinda yanmak istedigini dile getirmektedir. Nitekim sairin
viicudu ud gibi atesten delik desik olmustur:

Soyle yanam micmerinde ‘1skinun

‘Asikun cani ne nesne “ad ola (G, 50/3)

Baki Divanr’'minda (Kiigiik, 1994:349) yer alan tek “ola” redifli gazelinin 5. beytinde
isret meclisi izleri goriilmektedir. Sair, sakiden kendisine bir kadeh icki sunmasini istemektedir.
Bu icki sairin igindeki biitiin gami, kederi giderecek; yaslilari ise genglestirecektir:

Bakiye sakiya ferdh vir ki fena bula terah

Sol meyi sun ki bir kadeh pir i¢e nev-cevan ola (G, 404 / 5)

T Yaptigimiz yiizden fazla divan taramasinda gazellerinde en az bir beyti sakindme ve isret meclisi ile ilgili olan
sairler ve gazellerin numaralar su sekilde tespit edilmistir: Dehhani (Ersoy & Ay, 2018: G /50, 94), Baki (Kiigiik,
1994: G /404), Emri (Sarag, 2002: G/6), Ahmed Pasa (Tarlan, 2005: G/5, 6), Ahmedi (Akdogan, Tarihsiz: G/2, 4, 11,
13,17, 18, 19, 20, 22, 23, 24, 25, 27, 28, 29, 31, 32, 33, 34, 35, 38, 39, 41, 42), Gelibolulu Ali (Altun, 1999: G/528),
Hamdullah Hamdi (Ozyildirimli, 1999: G/5), Hayreti (Cavusoglu & Tanyeri, 1981: G/9), Helaki (Cavusoglu, 1982:
G/6), Mesihi (Mengi, 1995: G/247) Mihri Hatun (Arslan, 2018: G/2) Mostarl1 Ziyai (Giirgendereli, 2017: G/22),
Necati Beg (Tarlan, 1997: G/20, 21, 22), Nesimi (Ayan, 2014: G/10), Nev’i (Tulum & Tanyeri, 1977: G/4, 9, 14),
Nev’izade Atayi (Karakdse, 2917: G/207), Nevres-i Kadim (Akkaya, 1994: G/126), Revani (Avsar: G/14) Sem’i
(Karavelioglu, 2014: G/4), Siiheyli (Harmanci, 2007: G/291), Seyh Galib (Okcu, 2011: G/274) Seyhi (Isen &
Kurnaz: G/155, 156, 157) Seyhiilislam Yahya (Kavruk, 2001: G/323), Muhibbi (Yavuz & Yavuz, 2016: G/52, 53, 54,
55, 56, 71, 72, 73, 74, 86, 87, 88, 89, 98, 99, 136, 137, 138), Muradi (Kirkkilig, 2015: G/43), Usili (isen, 1990: G/2),
Yari (Karayazi, 2013: G/612, 614, 616, 648, 653,671, 698, 705), Hayali (Tarlan, 1945: G/7, 8, 18, 23), Karamanl
Ayni (Mermer, 1997: G/4, 7, 11, 13, 15, 17, 23, 24, 35, 36) Behisti (Aydemir, 2000: G/12), Cezeri Késim Paga (Saf?)
(Sevgi & Sevindik, 2016: G/204), Hiidayi (Sala Muslis1) (Kagalin, 2016: G/206), Sehi Bey (Yekbas, 2010: G/254,
255), Fezayi (15.yy) (Senddeyici & Kosik, 2015: G/93), Derzi-zade Ulvi (Celik & Kilig, 2018: G/711, 712, 713),
Tifli Ahmed Celebi (Cinar, 200: G/156), Tokatli Kani (Yazar, 2017: G/151) Tiirabi (Azar, 2005: G/36), Ummi Sinin
(Bilgin, 1999: G/163), Uskiiblii ishak Celebi (Keklik, 2014: G/239, 266, 279), Yakini (Ziilfe, 2009: G/6)
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Klasik Tiirk edebiyatinda en ¢ok “ola” redifli gazel yazan Ahmedi, Divan’mimn (2021:
228) 24. gazelinde sdkindmelerde gegen unsurlara rastlamak miimkiindiir. Saire goére neyin
nefesiyle nasil ki giizel meclisler olusuyorsa kisinin de 6zl s6z bir olmalidir:

Kisi ki s6ziin ile bir nefes miicalis ola

Nice ki ney nefesi revnak-1 mecalis ola (Ahmedi G, 24/1)

Divan taramalarimiz neticesinde Dehhani’nin “ola” redifli gazeli gibi “yek-ahenk gazel”
ozelligi tastyan, sdkindme ve isret meclisini konu edinen gazellerin yazildig1 da goriilmektedir.
Seyhi (6.1431?), Karamanli Ayni (6.1494?), Remzi (6.1547), Ereglili Tiirabi (6.15957?), Nev’1
(6.1599), Gelibolulu Ali (6.1600), Seyhiilislam Yahya (6.1644) ve Seyh Galib’in (6.1799) birer
“ola” redifli gazeli sdkindme unsurlariyla siislenmistir. Sakiname 6zelligi gosteren ve asagida
Tablo 1’de verilen bu gazellerde sakindme ve isret meclisi ile ilgili unsurlar italik olarak
gosterilmistir:

Tablo 1: Sakiname Ozelligi Tastyan Yek-ahenk “Ola” Redifli Baz1 Gazeller

Karamanh Ayni (G/17) Gelibolulu Ali (G/528)

1) Bezm ana dirler ki anda sdki-i mehves ola 1) Sdki kagan ki meclis-i &rdm-1 can ola
Lebleri can-perver anun gamzesi dil-kes ola Mutrib terdne kilsa usiili revan ola

2) La’l-i leb oldur ki ol ‘Is4 bigi can-bahs ola 2) Pervane gibi bis u kenar ide ehl-i sevk
Bisesinin lezzetinden Rih-1 Kudsi g1s ola Bir mii-miydn ki sem’ gibi der-miydn ola

3) Def” ider fiirkat ~umdrin vashinun sahbdsila 3) Mutrib gétiir kopuzi gekil git makdmuiia
Her kagan ol dil-riiba ¢esmi bigi ser-kog ola Sohbet budur beniimle heméan ol ciivdn ola

4) Tds-1 “1skinda oyna nerd-i dii cihdn1 kim anun 4) Didiim bilgil ki agzuii dpiip kugmak isterin
Dahi ‘6mr-i nizenini ¢dr i penc ii ses ola Nz ile giildi didi miinasib n'ola n'ola

5) Gozleri her yirde gavga itdigiin itmen ‘aceb 5) Bir nahl-i ergavana déner sd ‘id-i nigdr
Iki bed-mest bir arada olicak savag ola ‘Ali kagan elinde mey-i ergavdin ola

6) Miintehadur kameti yariin miiselsel kakiili 6) Atduil yabana s6z giiherin ey felek veli
Hiri kimdiir ya firiste kim ana adas ola Araya bulmayasin an1 bir zaman ola

7) ‘Ayni Yisuf ana dirler kim leb-i Ferruh-rih
Ab-1 hayvdn ola Hizra Miséya dtes ola

Seyhiilislim Yahya (G/323) Revéani (G/14)
1) Ol dil-riiba ki bezme gele nim mest ola 1) Mey igmemek olur m1 o gonce-dehdn ola
Manend-i ciir’a gayrileriin kadri pest ola Meclisde hem-kadeh leb-i sekker-fesdn ola
2) Dilberler icre ‘agk ola ol nev-cevdna kim 2) Altun piydle ile giimis tebsi ay u giin
Kadr-i muhabbeti bile ‘asik-perest ola Bezmiimde sdki k’ol meh-i nd-mihribdn ola
3) Nerd oynarduk o siih ile bir bise kavl idiip 3) Zdhid saraba tevbe mi olur bu demde kim
Amma didiim su sart ile cana ki dest ola Tdze bahdr ola giil ola giilsitdn ola
4) Ceksiin elin o serv-i revdna ulagmasun 4) Kurdr gegiirdi gamze kiliciyla ‘asiki
Sdh-1 ¢endr gibi ¢u kim teng-dest ola Ol sdh-1 hiisn var ise sahib-kirdn ola
5) Hiigyarlik timidini eyler mi ta ebed 5) Hiisniifi zamdnidur ne diyem simdi bei safia
Yahya ki mest-i bdde-i bezm-i elest ola Kadrin Revani’niifi bilesin bir zaméan ola
Seyh Galib (G/274) Seyhi (G/156)
1) Semir-i meclis-i iilfet bize bir esmer ola 1) Vaktidir biilbiil giilistdn bezmine hos-hdn ola
Safa-y1 sinesi mir’at ile berdber ola Kim giil agip bir nefes cin u goniil handan ola
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2) Dahi ziyadeye yokdur tahammiilii bezmin
Mey ola mutrib ola tut ki bir de dilber ola

3) Sitemkes anin1 gliyende cem’ eden dfet
Hisab eder mi aceb bir giin ola Mahser ola

4) Miyan-1 bendini seyr eyledim o serv-kaddin
Ne belli belki der-dgiis u da miiyesser ola

5) Birak riya revisin merd odur ki alemde
Kiisade-mesreb ola rind ola kalender ola

6) Nigeh o mehvese kiistdh-var edip ciir’et
Ziildl-i la’lini niis etmis dfiyetler ola

7) Sikeste-beste bu nazm-: hakirimiz Galib
Vesile-i nazar-i iltifdt-1 ddver ola

8) Cenab-1 Résid Efendi reis-i yektd kim
O kayda diismiis Utarid derinde ¢éker ola

9) Mevaihib-i ezelidir mekdrim-i hulku

Felek nedir ki bu fazl u kemale masdar ola

10) Bu hiisni siti tecaviiz muhaldir amma
Hudadan isteriz ani1 ki dah1 esher ola

11) Ki yani daim olup mesned-i ref’linde
Hezar hayr ile evsafi sebt-i defter ola

2) Dagitip ziilflin benefse sagina anber saga
Sagimi siinbiil ¢oziip miisk i abir-efydn ola

3) Gamzesinden nergisin akl u goniil hayran u mest
Strisinden lalenin can u cigerler kan ola

4) Biilbiiliin giil vaktine bas saldigina sah-1 sdh
Gonceler dem-bestedir reyhdn gerek hayran ola

5) Gel gel ey can-1 cihan ¢iin yeni can buldu cihan
Can verip ays etmeyen canan ile bi-can ola

6) Sebze vii yar-1 peri-ruh olsa cdm-1 mey bu dem
Ab-1 hayvdn isteyen adem degil hayvan ola

7) Alemi hayran eder ziilfiin hevasma nesim
Tan m1 sevdada yelen ger deng ii sergerdan ola

8) Hos goriin giil sohbetin sohbet ganimettir bugiin
Hassa bir bezm igre kim ol can bugiin sultan ola

9) Hiisn lutfiin giillerin bir katre suya saymaya
Hak-1 payl semmesi ger Seyhi’ye ihséan ola

Dehhani Divani / Gazel -82-

Mef alii / fa’ilatii / mefa’ilii / fa’iliin
Meclis kim anda sahid i sem’ i sarab ola
Béadam u nukl it mutrib i ¢eng i rebab ola

Bir hlini gozlii saki kadeh suna dem-be-dem
Hos biistan u giilsen i havz-1 piir-ab ola

Halvet makami ola igeler yar-ila miidam
Su yirine saraba katilan giil-ab ola

Satranc u nerd ola vii giizeller 1rin diize
Her ne ki itseler ne hata kim sevab ola

Kavl i gazel teraneler-ile idile latif
Sirin su’al idene naziik cevab ola

Her kim igerse bunda pey-a-pey kadehleri
Hasa ki anlara soru yahud hisab ola

Ger bir kadeh sunar-isa Dehhéniye nigar
Opiip elini ice vii mest ii harab ola
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2.1. Sekil Bakimindan Inceleme
Tablo 2: Gazelin Sekil Incelemesi

Nazim Sekli / Tiird Gazel / Saki-name -Isret-name
Vezin: mef 0l / fa’ilati / mefa’ila / fa’iliin
Redif: “ola”

Kafiye: “b” revi, “a” ridf: kafiye-i miirdefe
Kafiye Semast: aa-ba-ca-da-ea-fa-ga

Nazim Birimi / Birim Sayisi: Beyit/ 7

Dehhani “ola” redifli gazelini Bahr-i Muzari’in hareketli kaliplarindan her tef’ilesi farkli
olan “mef’hlil / fa’ilatl / mefa’ilii / fa’iliin” kalibiyla yazmistir. Gazel isim + yardimci fiil
kafiye-redif diizeniyle yazilmistir. Sair tarafindan “ol-” yardimci fiili ve “-a” dilek-istek Kipi
¢ekiminin tercih edilmesinde igret meclisini tasvir etme istegi yatmaktadir. Gazelin kafiyesi
sarab, rebdb, havz-1 piir-b, giil-ab, sevab, cevab, hisab, hardb kelimeleri arasinda —ab
hecesindeki “b” wve redif gorevinde “4” sesi ile birlikte kafiye-i miirdefe seklinde
olusturulmustur. “ab” isret meclisinin en 6nemli unsurlarindan sarabi hatirlatmaktadir ve Farsga
su anlamina gelir. Kafiyeyi olusturan kelimeler daha cok isimlerden olusmaktadir. Isret
meclisinde bulunmasi gereken unsurlarin isimleri arasinda ses ve yapi bakimdan ilgi kurularak
ahenk saglanmaistir.

2.2. Muhteva Bakimindan inceleme

Dehhani “ola” redifli gazeline didaktik iislupla baglamis gazelin tamaminda bu iislubu
stirdiirmiistiir. Gazelde sairin karsisinda sanki biri varmis ve kendisine sorular soruluyormus
gibi izlenim vardir. Bu yoniiyle gazel dogrudan okura seslenmektedir. Gazel “isret meclisinde
kimler ve neler bulunmalidir, sdki mecliste neler yapmalidir, isret meclisi nasil bir yer olmalidir
ve orada neler yapilmalidir, sairin yolu meclise diigse nasil davranmalidir?” gibi sorulara cevap
verilerek yazmistir. Gazel, biitiin beyitlerde ayn1 konu islendigi i¢in “yek-ahenk gazel” 6zelligi
tagimaktadir. Gazelde isret meclisi tasvirinin yapildig1 goriilmektedir. Dehhani’nin “gazel”
nazim sekliyle sdkiname yazmasi divan siirinde pek gorilen bir yontem degildir. Bir
sakindmede bulunmasi gereken kavramlarin biiyiik bir kismina sairin bu gazelde yer verdigi
gorlilmektedir.

Gazelin muhteva bakimindan incelendigi bu bdliimde isret meclisiyle ilgili kavramlarin
daha somut goriinmesi i¢in beyitlerdeki kavramlar tablolar seklinde gosterilmistir. Beyti
olusturan kavramlar arasindaki iligkiler ayrica isaretlenmistir.

A_AnY

Gazeller sakinamelere gore daha yogun anlatimin oldugu metinlerdir. Dehhani’nin “ola”
redifli bu gazelinde, isret meclisinde —dolayisiyla sdkinamede- olmas1 gereken unsurlarla ilgili
saylip dokmeler bulunmaktadir. Sékinameler gazellere gore uzun metinler oldugu igin
Dehhani’nin bir beyitte anlattigi unsurlara sékinamelerde birka¢ beyitte yer verildigi
gorlilmektedir. Sanatc¢ilarin metinleri olusturma amaglar1 farkli oldugu igin ayni kavramlari
sakindmenin benzer bir beytinde gérmek her zaman miimkiin olmamaktadir. Sakinamelerle
ilgili bir literatiir taramasi yapilmig; gazelde yer alan unsurlarla ilgili Revani(6.1523 veya 1524),
Azmi-zade Haleti(6.1631), Ayni(6.1837), Ebulkasim Nebati(6.1860/1873?), Na’im(6.1694),
Beyani(6.1664 veya 1665) ve Atayi(6.1635) sdkindmelerinden 6rnek beyitlere de ayrica yer
verilmistir.
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1. Beyit
Meclis kim anda sahid ii sem’ ii sarab ola
Badam u nukl ii mutrib ii ceng ii rebab ola

Dehhéni, gazele “meclis kim” (meclis odur ki...) soziiyle baglamaktadir ve bir bakima
“Isret meclisi nedir, nasil bir yerdir?” sorularma cevap vermektedir. Sair -sanki- kendisinde
sorulan bu sorular iizerine, ilk beyitte “sahid” ve “mutrib” gibi isret meclisinin iki 6nemli
figiirinden bahsetmistir. Saire gore sahid; isret meclisi {iyelerine sarib, badam ve nukl gibi
ikramlarda bulunur. Mutrib ise ¢eng ii rebab ile meclisi senlendirir. Isret meclisleri genellikle
gece diizenlendigi i¢in sem’ meclisin ayrilmaz bir unsurudur.

Revani (6.1523 veya 1524) de Sdkindme’sinde bir meclis sahnesinden bahsetmektedir.
Sair, Allah’tan can bezminin bir giil bahgesi olmasini; meclisin muhabbet mumu ile
aydmlanmasini dilemektedir:

[1ahi bezm-i cam giilsen eyle

Muhabbet sem’i ile risen eyle [Revani/ 1] (Canim, 1998, s. 163)

Ayni’nin (6.1837) Sdkindme’sinde de Dehhani’nin bu beytinde gegen kavramlarin
birkagi yer almaktadir. Sair, bademin ¢ekik goze benzetilmesinden de yararlanarak meclise
gelen palideye g6z diktigini sdylemistir. Nitekim nisasta ve pekmezle yapilan, isret meclisi
tatlilarindan biri olan paliidenin iistiine badem dikilir:

Nedendir meclis i¢re boyle ikdam

Nig¢in palideye goz dikti badam [Revani / 419] (Canim, 1998, 5.216)

Ayni, mutriblerin saz eglencesinde ney ve sinekeméne ile sirdas oldugunu dile
getirmistir. Sair, bir bagka beyitte meclistekilerin bazen saz ve sarapla dostluk ettiklerini, bazen
de hezel ve latifelerle sohbet ettiklerini soylemistir:

Idince mutriban ¢eng ii ¢egane

Ol dem-saz-1 ney sine-kemane [Ayni/ 1116 ] (Arslan, 2003, s.241)

Gehi saz u sardb u iins i iilfet
Gehi hezl ii latife nukl-i sohbet [Ayni/ 1118] (Arslan, 2003, s.241)

Sair N Okur
Isret Meclisi
1
@ Sem’ @
1 1
Sarab, Badam, Nukl Ceng, Rebab

Sair, gazelin matla beytinde dnce “sahid” tipine isaret etmistir. Sahid, “Fars¢a mahbib,
giizel kadin demektir. Isret meclisinde hazir bulunan nedim manasina gelirse de bizim
edebiyatimizda birinci manaya kullanilmistir” (Onay, 2021, s. 341).
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Meclis; yiyip igmek, hos sohbetler etmek, sarkilar ve siirler sdyleyip dinlemek i¢in
toplanir. Meclisin alisildik 6geleri arasinda meyler, se¢gme yiyecekler (meze, nukl),
saki, sevgili, miizisyenler, arkadaglar, mumlar, baharatlar ve kokular bulunur. Meclis
icin en iyi mekéan, bahar mevsiminde mehtabin aydmlattigi bir g6giin altinda bir

bahgedir (Andrews, 2003, 5.178).

Isret meclisinin vazgecilmez bir unsuru olarak sahid; geceyi ay gibi aydinlatan parlak ve
giizel ylizlii, hos edali kadin veya erkek olarak tasvir edilebilir. Dehhani’nin bu beyitte “sahid”
mazmununu “igret meclisinde hazir bulunan nedim” anlaminda kullandigi goriilmektedir.
Burada sahid, giizel sozler sdyleyerek ve hikayeler anlatarak meclisteki biiylik zatlarin hosga
vakit gecirmesini saglayan sohbet arkadasidir. Dehhani isret meclisinde “sarab”, “badam” ve
“nukl” gibi yeme-igme unsurlarinin da bulunmasi gerektigini ifade etmistir.

“Sarab” veya “bade” isret meclisinin temel unsurudur. Klasik siirde en fazla kullanilan
icecek saraptir. Sarap gazel formunun basat konularindan birisidir. Divan edebiyatinda
sakindme gibi isret meclisi ve isret meclisinin degismez unsurlari olan eglenme, yeme, i¢me,
sarapla ilgili 6zel bir edebi tiirlin bulunmasi ise dikkat ¢ekicidir. Sarabin kendine has bir
kavramlar diinyasi bulunmaktadir. “Bazen cam, sagar, kadeh, piyéle, peymane, ratl gibi
unsurlarla da mecaz-1 miirsel yoluyla badeden bahsedilir. Rengi dolayisiyla dudaga, kana,
gbzyasina, yanaga benzetilir. Lezzeti ve sarhos edici 6zelligi ile de tesbihlere konu olur” (Pala,
2018, s. 52). Sarap, sarhosluk veren bir i¢ecektir. Divan siirinde sarap; akli tazelemesi, cesaret
vermesi, gamdan uzak tutmasi, utanmayi1 ortadan kaldirmasi, kalbi temizlemesi, gozleri
kizartmasi, hazmi kolaylastirmasi, konusmayi kolaylastirmasi veya zorlastirmasi, ruhu agmasi,
keyif vermesi, uykuyu getirmesi gibi 6zellikleriyle kullanilir. Sarap ile birlikte daha bezm, saki,
kadeh, meyhane gibi kavramlarin kullanildig1 goriillmektedir.

“Badam” igret meclislerinde meze olarak kullanilir. Sekli bakimindan sevgilinin
gozlerine benzetildigi icin ¢cogu zaman goz ile birlikte kullanilir. Tiryakiler bademe diiskiindiir
¢linkli zihni agik tutar, bas agrisina iyi gelir. Bulanik suyu berraklastirdigi icin beyni de
saflastirir, hafizayr giiclendirir. Bu yoniiyle isret meclisinde bulunanlarin sarhoslugunu giderici
bir 6zelligi de vardir.

“Nukl (meze)” icki icerken yenilen hafif yemek cesitleri olan mezeler igki sofrasinin
vazgecilmezleri durumundadir. Niikiller, meclisi diizenleyenler tarafindan igkilerin tiiriine gore
hazirlanip onceden sofraya konulur. Klasik siirde badem, elma, englr (iiziim), findik, nar,
seftali, seker, leblebi ve biryan (kebap) gibi yiyeceklerin meze olarak kullanildig:
goriilmektedir. Sevgiliden alinan bir blise, gece vakti gokyiiziinde bulunan yildizlar (enctim),
rakiplerin laf sokmalar1 da birer meze olarak kabul edilmistir.

Dehhani’ye gore isret meclisinin vazgecilmez unsurlarindan biri de “mutrib” olmalidir.
Mutrib “Saz, sazende ve hanende toplulugu, klasik siirde bu manasiyla ¢ok gecer. Arab
misikisinde hanende, muganni, erkek ses sanatkarlar” (Oztuna, 2006, s. 82). Miiennesi
“mutribe” olup “irlayici ‘avret, muganniye, calip giiyendelik eden ‘avret, sad-gine” (Tulum,
2011, s. 1288) anlamlarina gelir. Mutrib; miizik aletlerini ¢alarak giizel sesiyle sarkilar ve siirler
okuyan, isret meclisine letafet katan, meclisin miidavimlerini costuran kimsedir. Mecliste
calgilar calinmaya, sarkicilar nagmeler, irlar diizmeye, rakkaslar ellerinde calparalarla tempo
tutmaya baslayinca saz ve sarap esliginde dostluklar pekisir; eglenilir, gazeller ve giizel sdzler
sOylenerek sohbetler yapilir. Bu arada mutrib, yaptig1 isten utanmamalidir. Kotii kalpli, riyakar
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zahit karsisinda yiiksek perdeden sarkilar sdyleyerek sesini bastirmali, ona mecliste yerinin
olmadigini hissettirmelidir.

Beyitte mutrib ile birlikte “ceng “ve “rebab” da anilmigtir. Ceng veya ¢egane “kantina
benzer ve dik tutularak ¢alinir. Bir nev’i saz; harpin kiiciigii. Ekseriya biiyiik ¢alpara demek olan
demek olan ¢egane ile birlikte ¢alinir” (Onay, 2021, s. 105).

Ceng, meclislerde ve eglencelerde en ¢ok bahsi gecen calgilardan birisidir. Tiirk,
Arap ve Iran meclislerinin vazgegilmez ¢algisidir. Siirlerimizde meclis kelimesinin
gectigi her beyitte ¢geng mevcuttur. Ceng sekli itibariyle yeni aya benzetilmistir.
Cengin cikardig1 hiizlinlii ses sairler tarafindan néleye ve &ha benzetilmistir

(Bahadir, 2012, s. 234-235).

Mutrib boyunu g¢genge benzetir. Ceng, mihnet meclisini siisler, meclis miidavimlerinin
gamini, kederini giderir. Rebab da ¢eng gibi telli ve yayli bir sazdir. Sesi asiklarin inleyisine
benzetilir. Isret meclisleri genellikle gece diizenlenir. Gece meclislerinin olmazsa olmaz
unsurlarindan biri de sem’dir. Mehtabin olmadigi gecelerde meclisi aydinlatmak i¢in sem’
(mum) veya kandil (cerdg) kullanilir. Sem’ veya kandiller meclisi siislemek icin de
kullanilmigtir. Sem’in émrii kisadir. Mumlar ¢esitli renklerde olurlar. Beyaz renkli mumlar
geceyi giindiize ¢evirir. Kirmizi renkli mumlar ise sairin perisan haline iiziiliir ve onunla birlikte
sabaha kadar kanli gézyaslar1 doker. Mecliste sem’ bazen gokteki yildizlara da benzetilir. Sem’
anber kokuludur, piril piril yanar; bazen parlak renkli bir kadehe ve meyhaneye benzetilir. Lale
yapraklariin parlakligi, vuslat gecesinin aydmligi, yiizii mehtap gibi sevgilinin parlak yiizii
sem’e izafe edilir.

Dehhani ilk beyitten itibaren isret meclisinde kimlerin ve nelerin bulunmasi gerektigine
dikkat ¢ekmistir. Sahid, mutrib ve sem’ ickili isret meclisinin ayrilmaz birer pargasidir ve sair
oncelikle bu unsurlardan bahsetmistir. Isret meclisinin bir bakima tasvirinin yapildig1 bu beyitte
yeme-igme, calip-sdyleme, diinya mesgalesinden siyrilip bir dem zevk ve safa alemine dalma
arayist soz konusudur. Sairin goziinde bir gece vakti mum 1s1ginin aydinlattigi, mutriblerin
caldig1 ceng ve rebab esliginde “sahid” denilen nedimin sohbetiyle hayat-efza saraplarin igildigi
ve zihni diri tutmaya yarayan badam ve nukl gibi cerezlerin yenildigi bir isret meclisi tablosu
cizilmigtir. “Meclis, sahid, sem’, sarap, badem, nukl, mutrip, ¢eng ve rebap” kavramlari
arasinda tenasiip vardir. Ozelde bu beyitte, genelde gazelin tamaminda isret meclisi ile ilgili
kavramlara arka arkaya yer verildigi goriilmektedir. “Sahid” sevgili anlaminda kullanilarak
“acik istiare” sanatina basvurulmustur.

2. Beyit
Bir hiini gozlii saki kadeh suna dem-be-dem
Hos biistan u giilsen ii havz-1 piir-ab ola

Sair, ikinci beyitte de isret meclisi tasviri yapilmistir. Bu meclis, agzina kadar suyla
dolu bir havuz kenarinda kurulmalidir; miikkemmel sekilde diizenlenmis bir giil bahgesi, her
tarafi yesil olan ve tazelik kokan cennet gibi bir kdse olmalidir. Beyitte ayrica isret meclisinin
en onemli figiirlerinden “hiini gozlii bir saki” arz-1 endam eder. Saki, meclis iiyelerine ara sira
icki dolu kadehler sunmalidir.

Ebulkasim Nebati (6.1860/1873?) Sakindme’sinde sakiye seslenerek giil sultaninin
kadehin elden ele dolagmasi ile giil bahgesine (isret meclisine) sarhos bir sekilde geldigini
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sOylemistir. Burada Dehhani’nin beytine benzer bir tablo ¢izilmis; isret meclisinde her daim
gortilebilen bir sahneye yer verilmistir:

Sakiya devr-i ayaga mestane

Geldi sultan-1 giil giilistane [Kasim Nebati /12-1] (Cinarct, 2016, s. 124)

Na’im(6.1694) de cam, bade, sagar, mey, rind gibi sakiname unsurlarina yer vermistir.
Sair, sakiye seslenmis; ondan igki kadehini eline alarak bu felege giiclinii, biyiikliigiini
gostermesini istemistir. Saki, elinde agzina kadar dolu olan igki kadehini rintlere art arda
sunarak ikramda bulunmalidir:

Al destine cam-1 badeyi al

Bu sevkle carha goster iclal [Na’im / 168] (Ustiiner, 2013, 5.2750)

Piir olup elinde sdgar-1 mey
Rindéna ‘atam eyle der-pey [Na’im / 169] (Ustiiner, 2013, 5.2751)

Sair - — Okur

Isret Meclisi

Hani gozli

<aki

Kadeh

Hos biistan Giilsen Havz-1 piir-ab

Bu beyitte “sair” ile birlikte “hiini gozlii saki” meclisin birer iiyesi olarak ©One
cikmaktadir. Isret meclislerinde icki dagitma isini iistlenen, halka seklinde dizilmis meclis
miidavimlerine igki dolu kadehler sunan saki, “su dagiticisi” anlamiyla -az da olsa-
kullanilmistir. Tasavvufi bir kavram olarak “insanda Allah agskini uyandiran, génle Allah sevgisi
sunan kimse” (Ayverdi, 2016, s.1051) seklinde tanimlanabilir. Sak1 meclise nese ve canlilik
veren kimsedir. “Sairin géziinde sevgili bir saki sayilir yahut bizzat saki sevgili mesabesindedir.
Bazen saki mutrib olarak da gorev yapar. Biitiin bu halleriyle saki mutlaka giizelligiyle dikkati
ceker. Hatta asik ickiden degil sakinin giizelliginden sarhos olmalidir” (Pala, 2018, s. 387). Saki
yaptig1 gorevler bakimindan meclisin en fazla yorulan kisisidir. Meclistekilerin her tiirli
hizmetini yerine getirmekle memurdur. Saki; kadeh sunar, meclistekilerin gamini1 ve kasvetini
dagitir, yeme-igme islerinde 1srar eder, kadehleri doldurur, sarap servisi yaparak meclisin
diizenini saglar. Mumlar1 yakar, meclistekileri sarhos ederek bastan ¢ikarir. Sair bu beyitteki
sakinin gozlerini kizarmis olarak tasvir etmistir. Saki meclistekileri sarhos ettigi gibi kendisi de
sarhos olmus, gozleri sarabin rengine biiriinmiistiir. Gozlerin “hiini” seklinde tavsifi sarabin
verdigi mahmurluk sebebiyledir. Goz ile kadeh iliskisi nedeniyle sair sakiden kadeh istemekten
vazgecmistir, ¢linkii saire gbz, kadeh olarak yetmistir.

Beyitteki mizansene gore hlinl gozlii saki, saire (asiga) i¢ki yani “kadeh” sunmaktadir.
Kadehsiz bir isret meclisi diisiiniilemez. Saki kadehe sarap koyar ve ilk yudumu kendisi alir,
kadeh 6pmek olarak anilan bu gelenek sikiden istenen bir davramstir. Icki meclislerinde elden
ele dolasan sarap kadehi kandile, sekli bakimindan ise laleye benzetilir. Kadehler igindeki
kirmiz1 saraptan miilhem daha ¢ok giil renklidir.
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Beytin ikinci misrasi isret meclisinin kuruldugu mekanin 6zelliklerine ayrilmistir. Saire
gore meclis “hos bir blistin, giilsen ve havz-1 piir-ab” seklinde bir mekanda olmalidir. Isret
meclisleri genellikle sehrin giirtiltiisiinden uzakta tiirlii ¢igeklerle donatilmig bir giil bahgesi,
yesillikler iginde bir yerde kurulur. Tiirli ¢igeklerin kokular: etrafi sarmig ve meclistekileri mest
etmistir. Haddizatinda “biistdn” kelimesi koku anlamina gelen “bi” ve mekén bildiren “sitan”
kelimelerinden olusup “gilizel kokulu yer” anlamina gelmektedir. “Giilsen” de ayni minvalde
kurulan bir kelimedir. “Giil” kelimesi de yine mekan bildiren “sen” kelimesiyle birleserek “giil
bahgesi, giilistdn, giilzar” gibi anlamlara gelmektedir. Isret meclisini giizellestiren bir baska
unsur ise agzina kadar dolu havuzlardir. Sadirvanlarda ve fiskiyeli havuzlarda suyun
olusturdugu halkalar meclis halkasina benzetilir. Cennetten bir kose gibi kabul edilen bu
havuzun suyu da Kevser sarab1 mesabesindedir. “Bezmin tertip edildigi mekan genellikle agik
havadir. Bahar mevsiminde havuz baslarinda ya da akarsu kenarinda, ¢imenlik yerde, tanzim
edilmis bahge ya da gigeklerle siislenmis bir alanda bezm kurulur.” (Kut, 1999, 5.617).

Ikinci beyitte isret meclisinin en 6nemli unsurlarindan saki ve onun Asiga/dsiklara
sundugu kadehten bahsedilmis ve isret meclisinin bir mekéan olarak tasviri yapilmistir. Bu
beyitte de isret meclisi etrafinda kavramlarin pes pese yer aldigi goriilmektedir. “Saki, kadeh
sunma, dem-be-dem, hos bistan, giilsen, havz-1 piir-ab” kavramlar1 arasinda yine tenasiip vardir.
“Kadeh-kadehin i¢indeki i¢ki” i¢-dis iliskisi ile mecaz-1 miirsel sanatina bagvurulmustur. “Hani
g6zl saki” sozii ile sevgili kastedilmis, “acik istiare” sanati yapilmistir.

3. Beyit
Halvet makam ola iceler yar-ila miidam
Su yirine saraba katilan giil-ab ola

Saire gore isret meclisi bir halvet makami olmalidir. Bu mekan, i¢inde hi¢ kimsenin
olmadig, sevgiliyle bas basa kalman gozlerden uzak bir yer olmalidir. isret meclisinde saraba
su yerine devamli giilsuyu katilmali, sevgiliyle mest-i miidim olmak i¢in devamli sarap
icilmelidir.

Dehhani’nin bu beytinde 6ne ¢ikan “halvet makami, miiddm sarap i¢gmek, su yerine giil
suyu igmek” gibi kavramlarla ilgili Na’im (6.1694) ve Beyani (0.1664 veya 1666)
sakinamelerinden ornekler bulunmaktadir. Na’im, sdkiden kadehi ise agzina kadar giil suyu ile
dolmasini; gecenin mehtabinda elden ele kadehler dolastirmasini ve sevgilinin hayalini goniil
halvethanesi yapmasini istemektedir:

Kakiillerini idiip ‘arak-¢in

Peymaneyi kil giil-ab-1 4gin [Na’im / 274] (Ustiiner, 2013, s. 2759)

Mehtabi-i sebde devr-i sagar
Halvetgeh-i dil hayal-i dil-ber [Na’im / 287] (Ustiiner, 2013, s. 2760)

Beyani de Sdkindme’sinde o canlar bagislayan miidim sarabindan igenlerin susamaktan
tamamen kurtulacaklarini sdylemektedir:

O ma’ii’l-hayati igenler miidam

Halas olalar tesnelikden tamam (Beyani /256] (Bagpinar, 2018, s. 224)
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Sair Okur

- —

Isret Meclisi — Halvet Makami

T
Su Yerine - Gil-ab

Saire gore isret meclisi, “halvet makami” olmalidir. Halvet yalniz basina kalinan yerdir.
Gozlerden uzak bir sekilde bir kimseyle tek ve tenha kalmaktir. Halvete ¢ekilmek gevre ile her
tiirli iligkiyi keserek yalnizligi tercih etmektir. “Halvetin anlami kalbi arindirmaktir. Cile yerine
kullanilan halvette dervis dar bir yerde kirk giin kalir. Az yer, az uyur; ¢cok ibadet ve zikir yapar.
Divan siirinde ise asik halvete girince sevgilinin yanagi ve kaslarinin zikrini yapar, yalnizca
onlar1 diigiiniir” (Pala, 2018, s.186). “Meclis-i has” adi verilen ve padisahlarin “ser-halka”
olarak katildigi meclisler saraylarin, yalilarin ve kosklerin en giizel kdselerinde yapilmustir.
“Sairlerden bazilar1 siirlerinde “meclis-i has” diinyevi degil de manevi bir ortam olarak
disiinmiislerdir. Bu vesile ile icilen sarabin diinya sarabi olmadigini anlatmislardir. Bazi sairler
ise “meclis-i has”1 sevgilileri ile yalniz kalabilecekleri (¢iinkii davetsiz olan gelemez) yerler
olarak hayal etmislerdir” (Bahadir, 2012, s. 264).

Sair ve meclisin miidavimleri halvet makami héline gelen isret meclisinde yar ile
devamli suretle agk sarabindan i¢melidir. Sarab, isret meclisinin temel igecegidir ve esriklik
veren, igeni mest eden bir igecektir.

Insanlar bazen icilen sarabin tadin1 daha lezzetli daha giizel hale getirebilmek bazen
sarhos edici etkisini arttirabilmek bazen de birinin hayatina son vermek amaciyla
sarabin i¢ine bir seyler katmaktaydi. Sarabin tadi, mayalanmanin verdigi eksilik
veya lizimlerin kirece yatirilmast sonucunda acilagsmaktadir. Sarap igenler bu eksi
tadi azaltabilmek i¢in sarabm igine bal ve seker eklemekteydiler. Sarabin sarhos
edici etkisini arttirmak ig¢in, icine degisik miikeyyifler atildigi tadi keskin olan
saraplarin tadmn1 ayarlamak icin su katildig1 da bilinmektedir (Krafft, 1997, s. 45).

Saraba ¢esitli amagclarla su, tuz, bal, giilsuyu, zehir gibi seylerin katildig1 bilinmektedir.
Saf sarap en degerli saraptir. “Zira sarabin saf olmasi, i¢ine bir sey katilmamas1 6nemliydi.
Eskilerin en ¢ok yaptiklar hileler arasinda saraba su katarak onu ¢ogaltmak vardi. Bundan
dolay1 hilesiz sarap degerli saraptir” (Bahadir, 2012, s.65). “Giil-ab (ciillab) giiliin tag
yapraklarinin damitilmasiyla elde edilen hos kokulu bir sividir. Giil suyunun rahatlatma ve
iyilestirme oOzelligi vardir” (Gifta, 2013, s.224). Giiliin ta¢ yapraklarinin damitilmasi
yontemiyle elde edilen bu saraba “sarab-1 ¢ekide” denir. Giil-ab (giilsuyu) da berrak ve saftir.
Sevgilinin teni, giizel kokusu ve saflig1 ile giilsuyuna benzetilir. Dehhani’nin sevgilisini anarak
saraba su yerine giil-ab (giil suyu) katilmasini istemesinin sebebi de bu olmalidir.

Sair bu beyitte isret meclisini halvet makami olarak tasvir etmektedir. Sevgili (yar) ile
sair bu gozlerden uzak halvet kosesinde dembedem saraplar igmektedir. Sdir, saraba su degil
sevgilinin teni gibi giizel kokulu, berrak, saf giilsuyu katilarak i¢ilmesi gerektigi dile getirmistir.
Halvet makamu, yar, sarab, su ve giil-ab tasavvufla ilgili kavramlar olsa da sairin burada bu
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anlamlar1 6ne ¢ikarmasi miimkiin gériinmemektedir; ¢iinkii metnin tamaminda ladini (profan)
bir anlayis s6z konusudur. Beyti tasavvufi anlam tabakasi {izerinden degerlendirmek zorlama bir
degerlendirme olacaktir. Isret meclisi icin “halvet makdmi” denilmis; “acik istiare” sanatina
bagvurulmustur.

4. Beyit

Satranc u nerd ola vii giizeller irin diize
Her ne Kki itseler ne hati kim sevab ola

Dostluk ve muhabbetin samimi bir sekilde hissedildigi bu meclislerde oyunlar oynanir,
sazlar ve sazendeler esliginde hosca vakit gecirilir. Meclisin halkas1 felege benzedigi i¢in
felekten bir gece calinir. Mecliste suh nagmeler, sarabin verdigi gevsemenin rahatligi ile yapilan
her tiirlii davranis hos karsilanir. Sairin mizansenine gore isret meclisinde satrang ve tavla
olmali ve giizeller nagmeler diizmelidir. Bu mecliste bulunanlar her ne kadar hata yapsalar da -
birakin giinahi- sevap olmalidir.

Mutriblerin, giizellerin nagme diizmesi eglencelerin, semah ayinlerinin vazgegilmez
unsurlarindandir. Ayni (6.1694), Sakindme’sinde mutripten nagmeler diizmesini, sdkiden de naz
etmeyip meclise gelmesini istemektedir. Sair, nagmesiz sarap i¢medigini, badesiz semah
dinlemedigini dile getirmistir:

Gel ey mutrib neva-saz ol neva-saz

Gel ey saki bu bezme eyleme naz

Sarab1 ndgmesiz nis eylemem ben
Sema’1 badesiz glis eylemem ben [Ayni / 1421-1422] (Arslan, 2003, s.276]

Sair SN Okur
Isret Meclisi
Ir /y1r diizmek @
—
|
Sarap sunmak, igmek- Raks etmek-
Satranc, Nerd Ir diizmek...
— Hata-Sevab Olmaya

Her beyitte isret meclisinin bir veya birka¢ unsuruna yer veren sdir bu beyitte “satranc”
ve “nerd” sahnesini canli bir sekilde tasvir etmistir. Beyitte hareketlilik dikkat ¢ekmektedir.
Meclis miidavimleri satrang ve tavla oynarken kadeh sunan sevgilinin (yar) yerini nagmeler
diizen “glizeller” almigtir.

Kokeni Misir veya Hindistan’a dayandigi bilinen satrang, kurallar1 ve taslarin dizilisi
bakimindan bir savas meydanini andirdig1 i¢in devlet adamlarinin gézde oyunu héline gelmistir.

Satrancin eski eglence hayatinda 6nemli bir yeri vardi. Bu nedenle satrang terim ve
deyimleri siirlere konu olmustur. Sah, vezir (ferzane, ferzend), fil, at, kale (ruh) ve
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piyon (piyade, beydak) adi verilen taslarin gesitli hareketleri, bir savasin meydanini
ve o savasta yapilan ataklar1 andirir (Pala, 2018, 5.391).

Daha c¢ok padisahin bizzat bulundugu meclislerde satrang oynandigi goriilmektedir.
Lami’1 Celebi(6.1532)’nin Vis ii Rdmin mesnevisinde boyle bir sahne vardir: “Mecliste sohbet
halinde olan sah, yanindakilere ‘aranizda satrang¢ bilen var mi’ seklinde bir soru yoneltir.
Satran¢ oyununu bilenlerin kendisine haber edilmesini, karsisina ¢ikacak rakibin de mertce
huzuruna getirilmesini emreder” (Kayaokay, 2018, s.251).

Satrang ile birlikte “nerd (tavla)” de divan siirinde eglencelerin ayrilmaz bir pargasi
olmustur. Farsca “alt1 kap1” anlamindaki “ses-der” sekliyle kullanildig1 goriiliir. Tavla ile ilgili
kavramlar siirlerde genellikle s6z ve anlam oyunlar1 yapilarak kullanilir. Sairin gogsii tavla
tahtasina, gogsiindeki yaralar pullara benzetilir. Tavlada kapt acma ile vuslat kapilarinin
acilmasi arasinda ilgi kurulur. Zar kelimesi tevriyeli kullanilir. Tavla zarla oynandig: igin bir
sans oyunudur. Zarlar atilirken kimi zaman hilelere bagvuruldugu ve taslar istenildigi gelmedigi
icin siklikla felekten sikayet edildigi goriiliir.

Nagme diizmek, musikinin icrasiyla ilgili bir deyimdir. Bu beyitte “irin diizmek: dudak
oynatmak, sarki sdylemek, konusmak™ (Ersoy & Ay, 2018, s.136) anlamlarinda kullanilmastir.
Giizeller mecliste nagme diizmenin yani sira raks etme, sarap sunma ve igcme gibi faaliyetleri de
ustlenmigtir. Sair; sohbetin, gazel okumanin, nagme diizmenin, oyunlarin, eglencenin, yeme-
icmelerin alip basini gittigi bu isret meclisinde giizellerin rahat davranmasimi istemektedir.
Dindis1 siirleriyle bilinen Dehhani -“Hoca” namimin verdigi &zgiivenle olsa gerek-
meclistekilerin yapip ettiklerinin giinah sayilmayacaginin, aksine sevap olacaginin fetvasini
vermistir.

Isret meclisi ile ilgili “satrang, nerd, giizeller, ir diizmek” kavramlar1 arasinda tenasiip
vardir. Sair, meclis miidavimlerinin yapip ettiklerinin sorgulanmasina karsidir. “Her ne itseler”
sOzli miibalagaya isaret etmekle birlikte “hatd-sevab” tezadina cevaz verildigi goriilmektedir.
Devrin anlayisina gore isret meclisinde yapilanlarin hos karsilanmadigi anlasilmaktadir.

5. Beyit
Kavl ii gazel teraneler-ile idile latif
Sirin su’al idene naziik cevab ola

Bir kasidesinde Sultan III. Aldeddin(1284, 1293-1294, 1301-1303)’in ¢algili, ickili
meclislerine katildigimi  séyleyen Dehhani’nin tasvirleri oldukc¢a gercekgidir. Selguklu,
Germiyan ve Osmanli saraylarinin isret meclislerinde boy gosteren Dehhani, bu beyitte letafet
ve nezaketle slislenmis ays u tarab ortamini canli bir tablo seklinde ortaya koymustur. Saire
gore isret meclisi giizel sozler, gazeller ve hos nagmelerle bir zevk ve nezaket ortamina
doniismelidir. Meclis miidavimlerinin tath suallerine nazik cevaplar verilmelidir.

Meclislerde gazel okumak ve nagme diizmek suretiyle has sohbetlerin yapilmasi, bu
sohbetlerden goniillerin sad olmasi ile bir letafet ortami saglanmis olur. Revani (6.1524)
Sdkindme’sinde sevgiliyle 6zel sohbetler ettigini, gonliinii meclise rakkas ettigini sdylemistir.
Sevgili sohbetinden gonliiniin memnun kaldigini, bu sebeple insanlardan uzak kalmaktan zevk
aldigim sozlerine eklemistir:

Anunla sohbet-i has eyler idiim

Dili ol bezme rakkas eyler idiim
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Goniil sad idi anun sohbetinden
Cihanun hazz iderdiim ‘uzletinden [Revani/ 109-110] (Canim, 1998, s.176)

Sair Okur

— —

Isret Meclisi — Latif

~ .
Isret
Kavl i gazel, S_ .
. — meclisinin
teraneler .. . .
) miidavimleri
| |
Nazik Cevab - Sirin Su’al

Isret meclisine katilanlarm alim, fazil, sanatgi, siir ve insada marifet sahibi seckin
kimselerin olmasia dikkat edilmistir. Irani kiiltiirii yakinen bilen Selcuklu sultanlari, bu hiiner
sahibi insanlarla has bah¢elerde zaman gegirmek suretiyle halvette bulunma, yeri geldikce onlar
taltif etme gelenegini devam ettirmislerdir. Marifet sahibi kimseler yeteneklerini icra etme, ilim
adamlari ise edindikleri tecriibeleri sultanlarla paylagsma imkani1 bulmuslardir. Kendileri de siir,
musiki ve ilimle ugrasan sultanlar meclisin faal iiyesi durumundadir. Isret meclisinin
miidavimleri padisahlarin gézdesi ve sohbet arkadasi olmak i¢in biiyiik ¢aba sarf etmislerdir.
“En biyik iltifat, padisahin musahibi olmakti. Musahib, bagka bir deyisle nedim, karin,
hiikiimdarin arkadag1 gibi daima yaninda bulundurdugu, 6zel yagamina ortak yaptigi, danigmam
ve sirdagidir” (Inalcik, 2005, s.22). Bdyle nezih bir isret meclisi ortaminda sozler adeta
kuyumcu titizligiyle secilir, nezaket dis1 sozlerden ve davraniglardan uzak durmaya, bdylece
padisahi halk nezdince zor durumda birakmamaya son derece 6zen gosterilirdi. Meclisin ruhuna
halel getiren tiirli s6z ve davranislarla karsilasmis olsa gerek Dehhani isret meclisinin
kurallarimi tek tek sayip dokmiistiir. Beytin ilk misrainda meclis miidavimlerinin “kavl” ile
meclisi latif hale getirmeleri gerektigine isaret edilmistir.

Bizzat siirle ugrasan padigahlar, sairlerle miisaare etmisler; agk, kadin ve sarabin formu
olan “gazel” okumaktan geri durmanuslardir. Igilen sarap, sdzendelerin nagmeleri ve okunan
gazellerle meclis latif ve leziz hale gelir. Gazelin kendine has bir ahengi ve melodisi vardir.
Ozellikle aruz vezni adeta metronom vazifesi goriir. “Gazel” séziinden hemen sonra “terane”nin
gelmesi sair tarafindan yapilan bilingli bir tercihtir. Burada terdne “rubai” anlaminda
kullanilmigtir. Rubailer, gazellerde islenen ask, sarap ve eglence konularinda yazildigi gibi
Oliim, tasavvuf, hayat felsefesi ve ironisi konularda da yazilmistir. Terane ayrica nagme, ses,
ahenk, ezgi anlamlarina da gelir. Meclisin bir unsuru olarak “terdne” burada tevriyeli
kullanilmis da olabilir. Ciinkii “terane” ahenk ve ezgi anlamiyla kavl ve gazelden sonra meclisin
degismez bir unsuru oldugu i¢in yerini yadirgamamaktadir. Sair s6zii hangi anlamda kullanmig
olursa olsun, isret meclisi ortamini eksiksiz bir sekilde tasvir etmistir.

Isret meclisi her tiirlii maddi ve manevi hazzin alindig1 bir ortamdir. Ozellikle “seh
meclisi” nezahet ve nezaketi ile miistesna bir yerdir. $air bu durumun farkindadir ve meclisin
temel kurallarin1 hatirlatmakta fayda vardir. Padisah ve devlet erkani, ilim ve sanat ehli, sairler,
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nedimler, mutribler, giizeller, sahid, saki gibi miidavimlerinin bulundugu bdyle bir isret
meclisinde “sirin suallere” mutlaka “nazik cevablar” verilmelidir.

6. Beyit
Her kim icerse bunda pey-a-pey kadehleri
Hasa ki anlara soru yahud hisab ola

Dehhani, bu beyitte isret meclisi tablosunun 6nemli figiirlerinden sakinin elindeki ratl-1
giranla meclis halkasina sirayla kadeh sunmasi sahnesine yer vermistir. Sarabin meclis
miidavimlerine sunulmasi belli usullerle olur. Isret meclisinde pes pese kadehler dolusu sarap
icilmelidir. Bu mecliste igki i¢enlere yaptiklarindan 6tiiri hi¢bir sekilde ne soru ne de hesap
sorulmalidir.

Meclisler genellikle havanin kararmasi ile baglar. Mecliste bulunan gorevliler
sofray1, yemekleri, igecekleri hazirlar, mumlar1 yakar, meclisi siisler ve misafirlerin
gelmesini beklerdi. Eger meclisi diizenleyen zengin bir kisi ise meclisteki yemekler,
mezeler daha zengin, siisler daha kiymetli olur ve c¢algicilardan olusan bir grup
meclisi neselendirmek i¢in hazir beklerdi. Misafirler geldigi zaman, ev sahibinin bir
¢emberin baslangict oldugu diisiiniilerek yanina oturulur ve bir c¢ember
olusturulurdu. Meclisi diizenleyen ve ¢emberin iki ucunu birlestiren kisiye ser-halka

denilirdi (Bahadir, 2012, s. 209).

Azmi-zade Haleti(6.1631), Sdkindme’sinde isret meclisinin daima igki ile sulanmasini
istemis, bunun -igkinin mucidi- Cem#’in bir vasiyeti oldugunu dile getirmistir:

Vasiyyet kilurken dimis ana Cem

Mey ile sula der-gehiim dem-be-dem [Azmi-zade Haleti / 5-17] (Kaya, 2000, s.88]

Na’im ise Sakiname’sinde zahide Kevser sarabindan i¢gmeyi tavsiye ederken kendisine
ait icki kadehine ise dokunmamasini istemektedir. Sdir, zahide nasihat ederken igkiyi diline
dolamamasini; kendisine ise nasuh tovbesinin yetecegini dile getirmektedir:

Var kendii sarab-1 Kevseriin i¢

Tek cdm-1 meye tokunmadan geg

Halt eyleme nushuna sabihi
Besdiir bize tevbe-i nastihi [Na’im / 438-39] (Ustiiner, 2013, 5.2772)

¥ Cem / Cemsid, iran’m mitolojik tarihinde Pisdadiyan siilalesinden dordiincii padisahtir. Dogu edebiyatlarmimn
¢ogunda yer alan, kisiligi karisik ve bir o kadar da gizemli bir kahramandir; sevgili gibi bir 6vgli malzemesi olarak
kullanilir. “Cem’in divan siirinde kullanimi bilindigi gibi sarap, zevk ve eglence ile ilgilidir. Bununla ilgili sayisiz
mazmun, mecaz, tesbih, telmih ve tenasiiplere rastlamak miimkiindiir. Bu kullanimda cam, cadm-1 Cem en ¢ok
kullanilan kelime ve terkiplerdir. Divan siiri umimi manada bir rezm (savas) ve bezm (eglence) siiri oldugundan bu
siirin bezm kismmi Cem’in cadmi simgelemis olurdu... Cam ve Cem’le her ne kadar sarap ve icki alemleri
anlatilmaya caligilsa da sairler baz1 beyitlerinde bahsettikleri Cam-1 Cem’in sarapla ilgili olmadigini da sdylerler,
bunlarin agk hélinin ifadesinde birer sembol olmalarina isaret ederler” (Tokel, 2016:107-109).
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Sair Okur

- —

Isret Meclisi

Isret meclisinin
miidavimleri

Kadeh,
- Sarap icme

o — Sorgu ve hesap sorulmaz

Saire gore isret meclisindekiler pes pese kadehler igmelidir. Saki meclistekilere Hizir
gibi yetisip ickiler sunmali, herkesin gonliinii yapmali, meclisi giizelligi ve nesesiyle
aydinlatmali, yeri geldik¢e nagmeler diizmelidir. Saki meclis adabina harfiyen uymali, hizmette
higbir kusur etmemelidir.

Saki, elindeki siirahiden (herkesin gozii oniinde) kadehe sarap doker ve ilk yudumu
(saraba zehir ya da uyusturucu katilmadigint gostermek i¢in) kendisi icerdi. Saki
sonra kadehi ser-halkaya uzatir ve ayni kadehi sirayla herkese sunardi. Saki kadehi
her ikraminda biraz c¢evirerek meclistekilerin ayni kadehin farkli yerlerinden sarap
icmelerini saglardi. Saki ilerleyen saatlerde doldurdugu kadehi meclistekilerin
dayanikliligina gore sunmaya devam ederdi. Dayanikli olanlara dolu kadeh, saraba
kars1 direnci diisiik olanlara yaris1 dolu kadeh sunardi (Bahadir, 2012, 5.209).

“Sakiden igki disinda dilekte de bulunabilir. Mesela sdir ondan vuslat veya dudaginin
ickisini sunmasini isteyebilir” (Pala, 2018, s. 387).

Beytin ikinci misrainda sdir yasadigi devrin saraba yaklasimina isaret etmistir. Dehhani
XIV. yiizyilin deger yargilarina ve Islam anlayisina gore sarabin haram oldugunun bilincindedir.
Beyitte Mevlevilik ve Bektasilik tekkelerinin Anadolu’da ¢ok hizli bir sekilde yayginlasmasi ve
tasavvufta sarabin “ilahi ask” olarak kabul gormesi ile “helal-haram” tartigmalarinin
yasandigina dair bir izlenim vardir. Beyitte gecen “hasa!” sozli bu kanaati dogrulamaktadir. Bu
s0z “saygisizlik ve ozellikle dince kusur sayilan bir sey sdylenirken, ‘Bu miimkiin degil, Allah
gostermesin, 1af1 bile edilmez, tovbe’ anlaminda kullanilir” (Ayverdi, 2016, s.479). Séir, sarap

icenlerin sorguya ¢ekilmesine ve onlardan hesap sorulmasina “hasd” soziiyle kesinlikle karsi
cikmakta, isret meclisinin bu gelenegine dil uzatilmasinin 6niine gegmeye caligmaktadir.

4. beytin ikinci misrar “Her ne ki itseler ne hata kim sevab ola” ile 6.beytin ikinci misrai
“Hasa ki anlara soru yahud hisab ola” arasinda benzerlik vardir. Sairin her iki beyitte isret

E3]

meclisini savunma refleksi dikkat cekmektedir; “hasa” ve “her ne itseler” sdzleri bunu
A A

gostermektedir. “Soru, hisab, kadehleri, igmek, pey-a-pey” arasinda tenasiip vardir; “hasa” sozii
ile nida sanatina basvurulmustur.

7. Beyit
Ger bir kadeh sunar-isa Dehhaniye nigar

Opiip elini ice vii mest i harab ola
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Sair, ilk alt1 beyitte isret meclisiyle ilgili tiim hususiyetleri tam tekmil agikladiktan
sonra hasbelkader isret meclisine yolu diiserse neler yapmasi gerektigini kendince mahlas
beytinde agiklamistir: O nigar (sevgili) eger Dehhani’ye bir kadeh sunarsa sair, sevgilinin elini
Opmelidir; sevgilinin elinden sarap i¢ip sarhos olmali, yere yikilmali ve sizip kalmalidir.

Sakinin icki sunmasi belli bir kurallar dahilinde olur. Saki bu hizmeti sirasinda utangag
tavirlar sergiler, kendisine bir sey sorulmadan konugsmaz. Sunulan icki kadehinin kenari sakinin
dudagma benzetilir. Sair kadehi sakinin elinden alirken onun elinden, kolundan oper.
Revani(6.1523 ve 1524), Sdkindme’sinde biraz daha ileri giderek sakinin dudaklarini agzina
almay1 hayal etmektedir. Bu durumu gorenler yapilan hizmet utanmalidir. Saki, saire ara sira
opiictikler ikram etmeli, diglerini meze olarak sunmalidir:

Idiip sakiligi otura epsem

Utana hizmetinden her bir 4ddem

Ide in’am1 geh geh biisesinden
Tenakkul olina sin-biisesinden [Revani / 492-493] (Canim, 1998, 5.226)

Sair, sakinin sundugu saraptan dolay1 kendinden gegerek hos olmali, hi¢ ayilmamals;
asla cenneti, cehennemi, sevabi ve glinah1 anmamalidir:

Hos ol ki mest-i miiddm anmaya hergiz

Ne cennet i dizah ne sevab ile ‘ikab [Bagdathi Zihni/ IV-7] (Kesik & Baka, 2013, 5.964)

Sair Okur

— —

Isret Meclisi

. Kadeh sunarsa
Sair «— —

Dehhani

Asik El 6pe

f A
Sarap ice ve
Mest i harab ola

Bu beyitte sair ile sevgili arasinda muhayyel bir icki sunma sahnesine yer verilmistir.
Sair, sevgilinin icki sunma sahnesini yine canli tasvirlerle vermis, mahlas beytinde bizzat isret
meclisinde boy gostermistir. Nigar nakighh kadehten Dehhani’ye sarap sunmali, sair ise
sevgilinin elini 6pmeli, sarabi bilyiik bir istiyakla ictikten sonra sarhos olmali, yikilip gitmelidir.
“Sevgili (nigar), isret meclisinde eger Dehhanl’ye bir kadeh sunarsa” soziiyle sair kendi
mahlasina bagkasiymis gibi hitap etmistir. Beyitte “Dehhani, nigar, kadeh sunma, el 6pme, sarap
icme ve mest i harab olma” gibi unsurlara yer verilmistir. Dehhani kendisini olaydan tecrit etse
de bu sahnenin kahramamdir.

Divan siirinde “nigar” istiaresi ile -yeri geldik¢e- yanaklar, disler, dudaklar ve saglar
gibi giizellik unsurlart kullanilarak sevgilinin yilizii veya kendisi kastedilir. Sevgilinin
yanagindaki ayva tiiyleri, benleri, badem gozleri, kirpikleri, yiiziine diisen saglar1 birer nakistir.
Tasavvufi anlamda Allah’in yaraticilik vasfina da isaret eden sevgilinin yiiziindeki bu
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nakiglar/resimler, Mani’ye ve onun yaptigi resimlerin yer aldigi kitabi1 Erjeng’e de isaret
edilerek kullanilmustir.

Mani dininin kutsal kitabindaki resimler ¢ok giizel oldugu i¢in bu kitap, gdkten inen
bir mucize olarak gosterilir. Bundan dolayr da Mani'ye nakkaslik isnad edilir...
Nigar, tasvir ve suret manasinadir. Resim gibi giizel sevgilidir. Mani'nin resim
mecmuasina da Nigar dendigi igin siirde buna da telmih vardir (Yilmaz, 2014,
s.15).

Divan siirinde “nigar”; put, sanem, resim ve resim gibi giizel olan sevgili yerine mecaz-1
miirsel yoluyla da kullanilmistir. Nigar; kalemle ¢izilmis, naksedilmis, kusursuz bir giizelligi
olan sevgilidir. Nigar ile “kadeh” arasinda nakisli olmalar1 hasebiyle tenasiip vardir. Cilinkii
kadehler “zerrin, musaffa, sim, murassa, ¢cemane...” seklinde nakisl olabilmektedir.

Sevgilinin verdigi sarap kadehini veya elini, etegini 6pmek isret meclisinin kural ve
geleneklerindendir. Saki (nigar-sevgili) 10-15 kisiden olusan meclis halkasina kadeh sunmadan
once ikram edecegi igkinin tadina herkesin gdzii oniinde bakar. Nigéar, kadehi sunacagi kisinin
oniinde saygiyla durur; slirahiden ickiyi kadehe nezaketle doldurur. Meclis iiyeleri saraptan bir
yudum alir, kadehin kenarini veya sakinin elini hiirmetle Oper. “Siirlerde, sarap icenler hem
sakinin Opiiciigiinli hem de sakinin Optiigii kadehi isteyerek tevriyeli kullanimlar
olusturmuslardir” (Bahadir, 2012, s. 410).

Asik, sevgilinin elini pmek i¢in bayram ve diigiin gibi 6zel giinleri bir firsat olarak
goriir. Sevgilinin elini 6pmek asik icin biiyiik bir lituftur; el 6pmek miimkiin degilse ayak veya
etek Opiiliir.

El 6pme (dest-blis), baz1 donemlerde degisiklikler goriilmekle beraber Osmanli
devlet geleneginde hiikiimdarin elini 6pme ayricaligt sadece sehzadeler ve
seyhiilislama aitti. Protokolde ilk siray1 isgale eden sadrazam ve kazasker gibi en {ist
seviyedeki devlet mensuplari dahi padisahin ancak etegini Spebilirlerdi. Bu sebeple
divan siiri geleneginde giizeller giizeli sultan1 olan sevgilinin elini 6pmek, hicbir
as1ga nasip olmaz ve bunun ancak hayali kurulabilir (Sentiirk, 2020, s.98).

Dehhéni, sakinin elini Operek aldigi kadehten sarap icip mest {i hardb olmak
istemektedir. Isret meclisinde 4s1gm ulagsmak istedigi nihai hedef de budur. Saki meclis
halkasina diizenli araliklarla ve dikkatli bir sekilde sarap igirir. Sarabin etkisi herkeste farkli
sekilde olur. Bir rivayete gore seytan asma agacini maymun, tavus kusu, aslan ve domuz gibi
hayvanlarin kaniyla sulamig; boylece sarabin farkli tesirleri ortaya ¢ikmustir.

Sarhos olan insanin yiiziiniin renginin degigmesi ve her davranisinin tavus kusu gibi
gosterisli olmasi, daha fazla icenin maymun gibi ne yaptigimni bilmeden oynamasi,
daha ¢ok i¢enin kendini aslan gibi cesur sanmasi, daha da i¢en insanlarin domuz gibi
sizarak uyumasi bu inanigin gercek hayata yansimasi olarak diisiiniilebilir (Bahadir,

2012, s. 18).

Bu yiizden séki, ickinin tesirine dayanamayip meclisin ahengini bozabilecek kimselere
ickiyi fasilalarla icirmeye, sarhosluk alameti gosterenlere yarisi dolu kadeh sunmaya 6zen
gosterir.

Mest il harab olmak, mecazi anlamda kendisini kontrol edemeyecek, ayakta duramayip
yikilacak derecede sarhos olmaktir. Sair; akli bagindan gidene, yere diisiip sizana kadar sarhos
olmak istemektedir. Meclisin sonuna dogru sarhos olanlara bos kadeh uzatilir, bos kadehe
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saldiranlar kaldirilir, sizanlar bir kenara cekilerek yatirilir. Isret meclisi bir bakima “harabat”,
miidavimleri ise “harabat ehli” olur.

“Nigar” resim gibi giizel sevgili anlamiyla “acik istiare” gorevinde kullanilmistir.
Beyitte “kadeh, nigér, Dehhani, el 6pmek, mest, harab” arasinda tenasiip vardir. “Kadeh-igki”
iligkisi ile mecaz-1 miirsel yapilmistir.

Her beyit i¢in ayn ayri hazirladigimiz tablolara dikkatli bir gozle bakildiginda “ola”
redifli gazelin, sairin dilinden bir anlatim plani ile yazildig1 goriilmektedir. Sairin/génderenin
mubhatabi ise okuyucudur/alicidir.

Gonderen ve alict soyut varliklar degildir, kendilerine 6zgili ruhsal durumlari,
tarihsel ve toplumsal konumlari, bilgi birikimleri olan ger¢ek bireylerdir. Kisacasi
birtakim kiiltiirel ve dilsel edimlere sahiptirler. Bunlar sézcenin anlagilmasinda ¢ok
onemli rol oynar. Alici, sézceyi daha 6nceki birikimlerine, deneyimlerine yorumlar.
Ayn1 zamanda konugsucunun yani gondericinin edimleri, s6z konusu s6zceyi yeniden
kullanmasinda ve sdzcenin iiretilmesinde ona rehberlik eder, ¢iinkii higbir sozce,
higbir zaman ilk kez sdylenmis ya da sdyleniyor olamaz (Kiran, 1999; s.95).
Tablo 3: Gazelin Anlatim Plan1

Beyit Gonderici ileti Al

1.Beyit Sair Mecliste sahid, sem’, sarap, badem, nukl, mutrip, ¢eng ve Okur
rebap olmal

2.Beyit Sair Mecliste gozleri kan ¢anagina donmiis bir saki olmali ve pes Okur

pese kadehler sunmali; meclis yemyesil bir giil bah¢ede
olmali, bah¢ede agzina kadar dolu bir havuz olmali

3.Beyit Sair Meclis sevgiliyle devamli saraplarin icildigi bir halvet Okur
makami olmali; saraba su yerine giilsuyu katilmali
4.Beyit Sair Mecliste satrang ve tavla oynanmali, giizeller sarkilar Okur
soylemeli; mecliste yapilan her hata bile sevap sayilmali
5.Beyit Sair Meclis giizel sozler, gazeller ve rubailer ile gilizellestirilmeli, Okur
tatli soru soranlara nazik cevaplar verilmeli
6.Beyit Sair Mecliste arka arkaya kadehler i¢enler asla sorgu ve hesaba Okur
¢ekilmemeli
7.Beyit Sair Dehhani’nin yolu meclise diiser de sevgili ona kadeh sunarsa | Okur /Sair

elini 6pmeli, sarhos olup yere yigilmali

“Ola” redifli gazelinde sair, bir isret meclisinde neler oldugunu tecriibelerine dayanarak
anlatmaya c¢aligmistir. Gazelde anlatim sairin agzindan yapilmistir, iletinin muhatabi ise
okuyucudur. Makta beytinde sair, kendisinden bahsetmesine ragmen 6nceki beyitlerdeki okura
seslenme anlayisina halel getirmemistir. “Ola” redifi, isret meclisinin tasviri tizerinde etkilidir
ve daha ¢ok somut kavramlar {izerinden tasvir yapildig: icin siirde derinlik yoktur. Gazelde
saylp dokmeler fazla oldugu i¢in s6z ve anlam sanatlarina ¢ok az miiracaat edildigi
gorlilmektedir.

Metinde sorular belirgin bir sekilde yer almasa da gazel, sairin okura cevap vermesi /
soziiyle

ER]

seslenmesi {izerine tertip edilmistir. Gazelin birinci beytinde “Meclis kim anda...
“mecliste neler olmalidir?” sorusunun cevabi verilmistir. Saire gore mecliste “sahid, sem’,
sarab; badam, nukl; mutrib, ¢eng ve rebab” bulunmalidir. Isret meclislerinin miidavimi olan
sair, gazeli ressam ustaligiyla pastel tonlarla yapilmis bir tabloya doniistiirmiistiir. Bu durum
gazelin tamamu igin gegerlidir. ikinci beyitte meclistekilere “hfini gdzlii bir siki” daima kadehler
sunmaktadir. Isret meclisi hos bir bostanda, bir giilsende kurulmalidir. Bu meclisin bulundugu
mekanda agzina kadar suyla dolu bir de havuz olmalidir. Ugiincii beyitte meclis, sevgili ile
devamli igkilerin igildigi bir halvet makami olarak tasvir edilmistir. Sevgiliyle bas basa kalinan
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bu mecliste saraba su yerine giilsuyu katilmalidir. Dordiincii beyitte saire gore isret meclisinde
satran¢ ve tavla oynanmali, giizeller nagme diizlip geceyi giizellestirmelidir. Boyle bir mecliste
yapilan hatalar bile sevaptan sayilmalidir. Isret meclisine yéneltilen oklarin sesi bu beyitte
duyulmaktadir. Beytin arka planinda isret meclisinde yasananlarin halk nazarinda “hata / giinah”
olarak tartisildig1 hissedilmektedir. Sair kendince bu hatalara da cevaz vermekte, hatalarin sevap
olarak sayilmas1 gerektigini dile getirmektedir. Sair altinci beyitte de ayni dogrultuda
diisiincelere yer vermistir. Isret meclisinde pes pese kadehler igilmeli; icki igenler zinhar
sorgulanmamali, onlardan hesap sorulmamalidir. Besinci beyitte sair mecliste nelerin olmasi
gerektigini anlatmaya devam etmistir. Isret meclisinde giizel sozler, gazeller ve rubailer
okunmali; giizeller sarkilar sdyleyerek meclise letafet katmalidir. Letafet deryasi héline gelen bu
mecliste nezaket elden birakilmamali; tatl suallere nazik cevaplar verilmelidir. Makta beyitte
sair, gazelin tamaminda anlattig1 isret meclisine bir giin yolu diiserse neler yapmas1 gerektigini -
meclis adabina da isaret ederek- anlatmistir. Sevgili eger asiga/saire bir kadeh sunarsa, asik/sair
sevgilinin elini Operek sarabi igmeli, ayakta duramayacak derecede sarhos olmalidir.

Dehhéani “ola” redifli gazelinde isret meclisini anlatacagin ilk kelimeden itibaren belli
etmistir. Isret meclisi tasvirinin tiim beyitlerde belirgin bir sekilde yapildig1 gériilmektedir.
Tasvirler daha ¢ok somut kavramlar {izerinden yapilmistir. Gazelin ilk ii¢ beytinde soyut
kavram yoktur. Sair adeta ressam gibi isret meclisini bir kartpostal gibi tasvir etmistir. Son dort
beyitte ise sair, isret meclisini daha canli tasvirlerle anlatmaya devam etmis, yeri geldikge soyut
kavramlar kullanmuistir.

Tablo 4: Gazelin Soyut-Somut Kelime Kadrosu

Beyit Somut Kelimeler Soyut Kelimeler

1.Beyit Meclis, sahid, sem’, sarab, badam, nukl, -
mutrib, ¢eng, rebab
2.Beyit Kadeh, hiini gozIi saki, hos-bustan, giilsen, -
havz-1 piir-ab

3.Beyit Yar, halvet makamu, su, sarab, giil-ab -
4.Beyit Satranc, nerd, giizeller, 1r diizmek Hata, sevab
5.Beyit Kavl, gazel, terane Latif, sirin su’al, nazik cevab
6.Beyit Kadeh, her kim Hasa, soru, hisdb
7.Beyit Dehhani, kadeh, nigar, el 6pe Mest, harab

Dehhani’nin “ola” redifli gazeli 102 kelimeden olusmaktadir. Gazelde dogrudan isret
meclisi ile ilgili kavramlarin sayis1 52°dir. Geriye kalan 50 kelimenin ekseriyeti fiil, fiilimsi,
yardimci fiil, baglag, belgisiz sifat, tinlem, ikileme, yer tamlayicisi gdrevinde daha ¢ok yardimcei
kavramlardir (toplam 46 kelime): ola, katilan, itseler, ideler, suna; u, i, -ile, -1sa, ne, ki, kim,
ger, yahut; her, bir; hasa; dem-be-dem, pey-a-pey, anlara, yirine, idene, anda. Gazelde isret
meclisiyle baglantili sadece dort kelime kalmistir: “hata, sevab, soru, hisab”. Sairin yasadigi
donemde isret meclisi tabiatinin dine aykiri goriilmesinden oOtiirli, karsi bir durusla bu
kavramlarm kullanildig1 sdylenebilir. Asagidaki tabloda koyu renkli olarak verilen kelimeler
isret meclisiyle ilgili kavramlardir. Kullanilan kelime kadrosuna bakildiginda gazelin isret
meclisini anlatti1 ¢ok acik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Islenen konu bakimindan ise gazelin
“sakiname” tlirliniin tiim izlerini tagidig1 goriilmektedir.

Tablo 5: Isret Mec%isi ile Ilgili Kavramlar
Beyit Isret Meclisi
1. Beyit | Meclis kim anda sahid i sem’ i sarab ola
Badam u nukl i mutrib i ¢eng i rebab ola
2. Beyit | Bir hiini gozlii saki kadeh suna dem-be-dem
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Hos biistan u giilsen i havz-1 piir-ab ola
3. Beyit | Halvet makim ola igeler yir-i/a miiddim
Su yirine saraba katilan giil-ab ola

4. Beyit | Satranc u nerd ola vii giizeller irin diize
Her ne ki itseler ne hatd kim sevdb ola

5. Beyit | Kavli gazel teraneler-ile idile latif

Sirin su’al idene naziik cevab ola

6. Beyit | Her kim i¢cerse bunda pey-d-pey kadehleri
Hasd ki anlara soru ydhud hisab ola

7. Beyit | Ger bir kadeh sunar-isa Dehhéaniye nigar
Opiip elini ice vii mest i harab ola

3. Sonug¢

Hoca Dehhéani, Klasik Tiirk siirinin kurulus donemi sairlerindendir. Sair; Selguklu,
Germiyan ve Osmanli sarayinda isret meclislerine katilmistir. Dehhani, Selguklu Sultani
Aldeddin’e yazdig1 bir kasidesinde isret meclisinden bahsetmistir. Sair, -alisilmisin disinda-
isret meclisi ve sakiname hususiyetlerine “ola” redifli gazelinde yer vermistir. Bu gazelde isret
meclisi ve sdkindmede bulunan unsurlarin tamamina yakini yer almaktadir.

~y

Dehhéni’ye ait “ola” redifli bu metin; isret meclisi ve sdkindmelerin “gazel” nazim
sekliyle yazilmis oldugunu gosteren bir o6rnektir. Dehhani’nin “ola” redifli gazeli gibi “yek-
ahenk gazel” Ozelligi tasiyan, sakiname ve isret meclisini konu edinen gazellere Seyhi
(6.14317), Karamanli Ayni (6.14947), Remzi (6.1547), Ereglili Tiirabl (6.15957?), Nev’i
(6.1599), Gelibolulu Ali (6.1600), Seyhiilislam Yahya (6.1644) ve Seyh Galib’in (6.1799)

divanlarinda da rastlanilmaktadir.

Dehhéni “ola” redifli gazelinde isret meclisini canli tasvirlerle anlatmigtir. Sairin
miidavimi oldugu isret meclisinde sahid, sem’; sarap, badem, nukl; mutrib, ¢eng ve rebab
bulunmalidir. Agzina kadar dolu bir havuz ve giillerle siislenmis bir bahcede kurulan bu
mecliste saki arka arkaya kadehler sunmalidir. Isret meclisi sevgiliyle bas basa kalman bir
halvet makami olmali, sevgiliyle devamli saraplar i¢ilmelidir. Saraba ise su yerine giil suyu
katilmalidir. Isret meclisinde satrang ve tavla olmali, giizeller sarkilar sdylemelidir. Boylesine
giizel bir mecliste bulunanlarin hatalar1 bile sevap sayilmalidir. Giizel sozler, gazeller ve
rubailerle isret meclisi hos bir yer haline getirilmeli; bdyle nezih bir ortamda tatli sorular
soranlara nazik cevaplar verilmelidir. isret meclisinde arka arkaya icki igenler asla sorguya
cekilmemeli, onlardan hesap sorulmamalidir. Isret meclisine gelen Dehhani’ye sevgili bir kadeh
sunarsa sair, sevgilinin once elini Opmeli; verilen sarabi i¢ip kendinden gececek sekilde sarhos
olmalidir.

Dehhéni “ola” redifli gazelini “sair-okur” plantyla yazmistir. Sair, okura isret meclisini
anlatmaktadir. Bir bakima saire “Isret meclisi nedir, nasil bir yerdir, orada neler yapilir?” gibi
sorular sorulmus; sair de bu sorulara cevap vermistir.

Gazelde kullanilan kelime kadrosuna bakildiginda kavramlarin tamamia yakinmin
“igret meclisi” ile ilgili oldugu goriilmektedir. Bu kavramlar ayn1 zamanda bir “sdkindme”
metninin kavramlariyla tamamen oOrtiismektedir. isret meclisiyle ilgili olan temel kavramlarin
disindaki kelimeler fiil, yardimer fiil, fiilimsi, baglag, edat, tinlem tiiriinde kelimelerdir.

Gazeli olusturan kelimeler agirlikli olarak somut kavramlardan olusmaktadir. Bu
durum, isret meclisinin somut kavramlar {izerinde tasvirinin yapilmis oldugunu gostermektedir.
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Extended Abstract

In this study, first of all, the historical development and characteristics of sdkindmes and ishrat
councils are given. Dehhani's use of the concepts of sakindme in his ghazal with “ola” radif caught our
attention, and the fact that the text was written in ghazal format made the subject important. In the
research on genres in classical Turkish poetry, it has been determined that sakinames are mostly written in
verse forms such as gasida, masnawi, terkib-i bent and terci-i bent. It seems that this ghazal belonging to
Dehhani has a sdkindme feature. Apart from Dehhani's ghazal with “ola” radif, it is necessary to identify
the ghazals that have the characteristic of sakiname. Our aim in this study is to show that sdkindmes are
counted as a type of ghazal and can be written as ghazal.

Ishrat council; these are the meetings where activities such as eating, drinking, having fun,
reading poems and singing songs are held. This cultural activity which was seen in Iranian and Arab
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societies, became a popular activity among Turks during the Seljuk, period of principalities and Ottoman
periods. It seems that scientists and artists are invited to such events, which are generally held in the
private gardens of the palace, in pavilions for victory or other reasons and attended by state dignitaries.

Saki offers goblets to the participants of the ishrat assemblies within certain rules. The
conversation sometimes takes shape around the drink. The taste, color and effects of alcohol on people
become the subject of poems with propositions. In fact, the only types of poetry written on alcohol
(hamriye, sakiname) emerge.

Dehhani is one of the poets of the establishment period of Classical Turkish poetry. Poet; he
participated in the ishrat councils in the Seljuk, Germiyan and Ottoman palaces. In one of his gasida to
the Sultan of Seljuk, Alaeddin, Dehhani mentiones the ishrat assembly. The poet, -unusually- includes the
characteristics of the ishrat assembly and sdkiname in his ghazal with the “ola” radif. This ghazal includes
almost all of the elements in the ishrat assembly and the sakiname.

Dehhani's ghazal with “ola” radif was first examined in terms of form, and then information was
given about the concepts related to the ishrat assembly in the couplets. When the sakinames compare with
ghazals, they have long texts. it seems that the elements that Dehhanti tells in a couplet includes in a few
couplets in the sdkindmes. Although the purposes of creating the text of the artists are different, it is not
always possible to see the same concepts in a similar couplet of the sdkindme. A literature has been done
about the sdkinadmes; sample couplets from Revani, Azmi-zade Haleti, Ayni, Ebulkdsim Nebati, Na'im,

In divan poetry, like Dehhani's ghazal with “ola” radif, it has the feature of “yek-ahenk ghazal";
There are ghazals about the sakiname and the ishrat council. In the divans of Seyhi, Karamanli Ayni,
Remzi, Ereglili Turabi, Nev'i, Gelibolulu Ali, Seyhiilislam Yahya and Seyh Galib, each of them shows
the characteristics of a ghazal ishrat council and sakiname.

Dehhani described the assembly of ishrat with vivid descriptions in his ghazal with the “ola”
radif. The poet in the ishrat assembly is a regular, the drink server, candle; wine, almonds, cookie;
musician, chang and rebab must be in a garden with a full pool and adorned with roses, the saki should
offer goblets one after another. The ishrat assembly must have been a place of seclusion, where you are
alone with your beloved, and you should drink wine with your beloved all the time. Attar should be added
to wine instead of water. There should be chess and backgammon in the sign assembly, beautiful women
should sing songs. Even the mistakes of those who are in such a beautiful assembly should be considered
good deeds. With nice words, ghazals and rubais, the ishrat assembly should be made a pleasant place;
polite responses should be answered to those who asking sweet questions in such a decent environment.
Those who repeatedly drink in the sign council should never be questioned, nor should they be held to
account. If the beloved presents a glass to Dehhani, who comes to the ishrat assembly, the poet should
kiss the beloved's hand first, drink the wine and get drunk.

Dehhani wrote his ghazal with “ola” redif with a “poet-reader” plan. The poet tells the reader
about the ishrat assembly. In a way, the poet asks questions such as “What is the ishrat assembly, what
kind of place it is, what can be done there”; the poet also answers these questions.

When we look at the vocabulary which is used in the ghazal, it seems that almost all of the
concepts are related to the “ishrat council”. These concepts also completely overlap with the concepts of a
“sakindme” text. Apart from the basic concepts related to ishrat assembly, words such as verb, auxiliary
verb, gerundial, conjunction, preposition, and exclamation remained.

The words that make up the ghazal mainly consist of concrete concepts. This shows that the sign
assembly has been depicted on concrete concepts.
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