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Insanoglu, varolusundan itibaren sembolleri kullanarak onlari
anlamlandirmiglardir. Caglar boyu mimari bir yapida, dinsel 6gelerde,
geleneksel el sanatlarinda ve plastik sanatlarda olmak iizere bircok alanda
duygu ve diisiincelerini ifade etmek icin sembollerden yararlanarak
yaratimlarda bulunmuslardir. Her toplum kendi kiiltiirlinde veya evrensel
kiiltiir bazinda sembollere anlamlar yiikleyerek yasamlarinin bir pargasi haline
getirmistir. Bu aragtirmada, Anadolu topraklarinda ve Tirk kiiltiirinde yer alan
daire formunun geometrik sekil olarak tasidigi anlamini ve Gnemini ortaya
cikarmak i¢in kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik ve felsefi agilardan incelemek
amagclanmistir. Anadolu topraklart iizerinde var olan ve Tiirk kiiltiiriinde, daire
formunun ge¢misten giiniimiize uzanan siire¢ igerisindeki yeri ve uygulama
alanlarina yansimalar1 ele alinarak arastirma konusu bunun {izerine
temellendirilmistir. Arastirmada, nitel arastirma yontemi kullanilmistir.
Literatiir taranmis ve dokiimanlar toplanarak, daire formunun sembol olarak
kullanim alanlar1 iizerinden kuramsal analiz yapilmistir. Bu arastirma ile
Anadolu’da bir sembol olarak daire formu 6rnekleri tizerinden diinden bugiine
uzanan siire¢ incelenerek sunulmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Sozciikler: Anadolu, kiiltiir, sembol, daire.

CIRCLE IN ANATOLIAN AND ITS REFLECTIONS TO TURKISH
ART

Abstract

Since their existence human beings have made sense of symbols them.
Throughout the ages, they have made creations by using symbols to express
their feelings and thoughts in many fields, including architectural structures,
religious items, traditional handicrafts and plastic arts. Every society has
created symbols as part of their lives by attributing meanings to their own
culture or on the basis of universal culture. In this study, it is aimed to examine
the meaning and importance of the circle as a geometric shape in Anatolia and
Turkish culture from cultural, sociological, psychological and philosophical
perspectives. The subject of the research is the place of the circle in the Turkish
culture and its reflections on its application areas in processes from the past to
the present in Anatolia. The qualitative research method was used in this
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research. Literature was researched, and documents were collected, and
theoretical analysis was made on areas relating to the usage of the circle as a
symbol. With this research, tried to present the process from past to present by
examining the circle as a symbol in Anatolia.

Keywords: Anatolian, culture, symbol, circle.

Giris

Anadolu topraklar: icerisinde hiikiim siirmiis olan uygarliklarin olusturmus olduklari
kiiltiirel mozaik sayesinde, zengin bir kiiltiirel yapinin da olugmasina katki saglanmistir. Bu
topraklarda yasamis Anadolu insani, yasamis oldugu duygularinin aktarimini, inanglar1 ve
Ogretileri dogrultusunda sembolleri (simgeleri) kullanarak onlari tarihsel ve kiiltiirel baglamda
anlamlandirmislardir. Candan’a gore (2008, s. 14) “Anadolu tam anlamiyla farkli kiltiirlerin
bulustugu ve kaynastigi bir ortak alandir. Bu ortak alan, dylesine giizel bir kaynasma gostermistir
ki sonunda hi¢bir kiiltiire ait olmayan bir bileskeye doniigmiistiir.” seklinde agiklamistir. Bu
baglamda, Olcay Tekin Kirigoglu “Sanat Kiiltiir Yaraticilik” kitabinda kiiltiir mozaiginden su
sekilde bahsetmektedir.

Kimi cografyalarda kiiltiirler uzun yillar birbiri i¢inde birbirleriyle 6riilmiis durumda
yasamis ve yasamaktadir. Bir kiiltlir kopriisii izerinde bulunan iilkemizde ge¢misten
bugiine kiiltiir ¢esitliligini yasamis ve uzun yillar yan yana yasamanin yarattigi yapi
icinde kiiltiirler i¢ i¢e oriilmiistiir. Bu kiiltlirlerin yarattig1 ulusal ve kiiltiirel kimlik bu
birlikteligin sonucudur. Burada ayrigmus kiiltiirlerden olusan bir mozaikten s6z etmek
yerine, i¢ ice gecmis kiiltiirel birlikteki giizellik ve zenginlikten s6z etmek yerinde bir
yaklagim olacaktir. Anadolu kiiltiirii bu zenginligin ve giizelligin adidir (Kirisoglu,
2015, s. 40).

Insanoglu; tarih éncesi ¢aglardan itibaren mimari bir yapida, dinsel dgelerde, geleneksel
el sanatlarinda ve plastik sanatlarda olmak iizere bircok alanda duygu ve diisiincelerini ifade
etmek i¢in sembollerden yararlanarak yaratimlarda bulunmuslardir. Bu baglamda, Erim ve Onan
(2021, s. 963), “Tarih Oncesi ¢aglardan giiniimiize insanoglu, mitolojik, dini ve sosyolojik
disavurumlarinda simgesel anlatimin bir yolu olarak daire formunu kullanmistir. Uygarlik
tarihinin gorsel veri tabani, daire formunun biitiinlestirici, giiglii ve kusursuz simgesel niteligine
dair bir¢ok kayitla doludur.” seklinde agiklamiglardir. Her toplum kendi kiiltiiriinde veya evrensel
kiiltiir bazinda sembollere anlamlar yiikleyerek yasamlarinin bir pargasi haline getirmistir. Bagka
bir degisle sembollerin anlamlar1 kiiltiirden kiiltiire degisebilmekle birlikte evrensel de
olabilmektedir. Bu konuda Jaffe (1964), “Insan sembollestirme egilimiyle nesneleri ve formlari
bilingsizce sembollere doniistiiriir... ve hem dini inancinda hem de gorsel sanatinda onlar ifade
eder” demektedir (Jaffe, A. 1964, Akt: Gibson, 2013, s. 8). Cevizci’nin (2000, s. 298), “Bir
diistince, fikir ya da nesnenin yerini tutan, bir kavrami veya bir diisiinceyi belirten gozle goriiliir
ve anlami bilinir isaret” seklindeki sembol tanimina ilave olarak Turani’nin (2000, s. 124), “Bir
seyi tanitan, temsil eden bigim, alamet. Soyut bir fikri ifade eden timsal...”, Wilkinson’nun (2021,
s. 6) “Simge bir fikri temsil eden gdrsel bir imge ya da isaret, evrensel bir gercegin daha derin
diizlemli bir gostergesidir.” gibi sembol tamimlamalar1 literatiirde yer almaktadir. Kisaca
belirtmek  gerekirse  kiiltiirel  degerlerin  kavramlastirilarak ~ sembollere  doniismiis
orgiitlenmeleridir, denilebilir. Bu baglamda Koca (2010, s. 91), “Kiiltiire] semboller sistemi,
olusturdugu daire igerisinde biitiinlestirme, kaynastrma en Onemlisi topluluga yeni katilan
bireyleri yetistirme gorevi iistlenirken, daire disindakilerle de farklilagsmay1, farkliligin farkina
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varmay1 saglamaktadir. Kiiltiir insanin insanla, toplumla, cevre ile olan iliskisinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan bilingli birikimdir.” geklinde kiiltir ve semboliin toplumdaki yerini
acgiklamstir.

Sembol ve kiiltiir birlikte ele alindiginda, evrensel diizeyde ortak olan anlamlar igeren
semboller oldugu gibi toplumlarin kiiltiirlerinde anlamlarina gore farkliliklar gosterebilmektedir.
Buna 6rnek olarak Dogan (2021, s. 464), “Dairenin sinirlar1 ve merkez arasindaki iliski genellikle
kiirenin ya da dairenin merkezden dogup gelistigi ve merkezin kontrol edici nokta oldugu
varsaymmi ile ifade edilir.” aciklamasina; Celikbas (2018, s. 25), “Daire i¢inde nokta, “Mu”
uygarliginda tanrmin gokten bakan gozii olarak kabul edilir. Zaman icinde bu nokta tek tanri
inancinin simgesi olmustur. Tirk kiiltiiriinde de nazar boncugunun ifade ettigi de budur.”
seklindeki ifadesi verilebilir.

Resim 1: Daire iginde nokta

Sembolleri farkli gruplara ayiran Alp (2009, s. 2), “Uc¢ bashkta da toplanabilir;
kaliplagmis, geleneksel ve temel semboller. Bunlar her cografyada onunla baglantili kiiltiirlerde
farkli anlamlarla yiiklii ve degisebilen nesnelerle aktarilabilmektedir.” seklinde gruplastirarak
acgiklamistir.

Kiilttirt Ctigen (2005, s. 111), “Toplumsal ve bireysel yasamin olugsmasini saglayan; dil,
gelenek, disiince, semboller, yasalar, kurallar, ahlak, kuramlar, aletler, teknikler, makineler,
bilim, felsefe ve sanat eserleri gibi her tiir maddi ve tinsel {irlinler biitlinliigiine kiiltlir denir.”
seklinde tanimlamustir. Tlave bir gériis olarak Piiskiilliioglu (1994, s. 685) ise “Bir toplumun duyus
ve disiiniis birligini olusturan, gelenek durumundaki her tiirlii yasayis bi¢iminin, tarihsel ve
toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan her tiirli degerlerle bunlari kullanmada, sonraki
kusaklara iletmede kullanilan araglarin tiimii” olarak belirtmistir. Bu baglamda, kiiltiir ve sembol
iliskisinde ise insanlar yasadiklari ¢evre igerisinde gormiis oldugu bitki ve hayvan figiirlerini
stilize ederek kullandiklar1 her tiirlii materyale 6rnegin magara duvarlarina, tas, toprak, aga¢ ve
her tiirlii dokuma malzemelerine bu sembolleri ¢izmisler, islemisler, bicimlendirmislerdir. Ilk
caglarda avci ve goban olarak yasamini siirdiiren Tiirk insan1 hayvanlar ile i¢ ige yasamalarinin
etkisi ile onlar1 simgelestirmisler ve anlamlar yiiklemislerdir. Buradaki amac, anlam yiikledigi
nesnenin &nemini vurgulayarak, onu &ne ¢ikartarak deger kazandirmaktir. Ornegin, Tiirk
kiiltiirtinde at dnemli bir figiir olarak 6ne ¢ikmaktadir. Onlar i¢in at kahramanlik, kuvvet, bereket,
mertlik ve baglilik gibi duygulari tagidigindan, stilize ettikleri at figiir ¢izimlerini iizerlerinde veya
giinliik kullandiklar1 her tiirlii malzeme iizerinde kullanarak giiniimiize tasimislardir. insanoglu,
icinde bulunduklar1 dogal kosullardan, ¢evreden etkilenerek stilize ettikleri bitki, hayvan ve
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geometrik formlara, dogum, yasam, ayrilik, aci-keder, mutluluk ve o6lim gibi duygularim
yiikleyerek kendi Ogretilerine, inang degerlerine ve yoresel kiiltiirlerine aktarabilmiglerdir. Can
ve Giin’e gore (2015) “Bir toplulukta iklim kosullari, yoresel mimari, gelenekler, dogal malzeme
tiirleri, yerel gereksinimler mimari farkliliklari ve kiiltiirel sembolleri olusturmustur. Topluluktaki
inang sistemi, yasanilan cografya, yasam bi¢imi, maddi kosullar ve ¢evre, kiiltiirii etkiledigi gibi
sanat eserinin olusumunu da saglamaktadir.” (Can ve Giin, 2015, Akt. Celikbag, 2018, s. 5;
Alyilmaz ve Alyilmaz, 2014). Bagka bir 6rnek vermek gerekirse Tiirk kiiltiiriinde yer alan daire
formunun almagaci (elma agaci) seklinde sembolize edildigi de goriilmektedir. Toprak (2011) bu
sembolii, “Tirk kiiltiiriinde daire, almagagi (elma agaci) temsil eder. Elma agaci soguga
dayanikliligi ve meyve veren bir aga¢ olmasi dolayisiyla Tiirk kiiltiiriinde olumlu duygular
yliklenen bir agactir.” seklinde aciklamistir. Bu baglamda, ortaya cikan bitki ve hayvan
figlirlerinin stilize edilmis sekillerine ilave olarak geometrik formlarin sembollere doniisiimii
gorlilmektedir. Bunlar; daire, kare, iicgen ve ozellikle de yildiz gibi formlar {izerine kurulu
simetrik motiflerdir. Bu arasgtirmanin konusunu olusturan daire formu, sembol olarak ele
almmustir. Daire, tiim geometrik sekilleri olusturan temel elemandir ve sonsuzlugu temsil eder.
Bu konuda Jung (2015, s. 243-245), “Bugiin geometrik sekil ya da soyut daire simgesi resimde
bir kez daha dikkate deger bir rol oynuyor... Daire artik diinyay1 kaplayan ve resme hakim olan
anlamli tek figiir degildir... Daire psisenin (ruhun) semboliidiir.” agiklamasini yapmustir.

Anadolu topraklarinda ve Tiirk kiiltiiriinde yer alan daire sembollerini genellikle, mimari
6gelerde (cami ve kubbeler), yerlesim planlarinda, buluntularda (mitihiir, sikke, seramik kaplar,
ziynet esyalari, yerlesim yeri gibi...), geleneksel ve ydresel her tiirlii malzemelerde, ¢ocuk
oyunlarinda, geleneksel el sanatlarinda ve sanatsal objeler gibi... genis bir yelpazede farkli birgok
malzemelerin iizerinde gérmek miimkiindiir. Her kullanim alaninda dairenin sembolik olarak
kullanilma sekli de degismektedir. Koklii bir gegmise sahip olan Anadolu topraklarinda olusan
bu zengin kiiltiirde elbette farkli bir¢ok sembole de rastlanmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmada, Anadolu topraklarinda ve Tiirk kiiltiiriinde yer alan daire formunun
geometrik sekil olarak tasidigi anlami ve Onemini ortaya ¢ikarmak igin kiiltiirel, sosyolojik,
psikolojik ve felsefi acgilardan incelemek amaglanmaktadir. Anadolu topraklarinda ve Tiirk
kiiltiiriinde sembol olarak yer alan dairenin farkli uygulama alanlarindaki érnekleri incelenmis ve
arastirma bu temeller iizerine yapilandirilmistir.

Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismada, nitel arastirma yontemi kullanilmigtir. Literatiir taranmig ve dokiimanlar
toplanarak, daire formunun sembol olarak kullanim alanlar1 {izerinden kuramsal analiz
yapilmistir. Arastirma baglaminda, kuramsal analizden elde edilen bilgiler ile daire formunun
kullanim alanlari, anlamlar1 incelenmis ve yorumlanmistir. Ayrica, arastirmacilara kaynak
olugturmas1 ve literatiire katki saglamasi1 bakimindan da 6nem tasimaktadir.

Bulgular
Geometrik Bicim Olarak Daire Formu ve Sembol Olarak Anlamlar

Daire formu, geometrik formlar iginde yer alan sonsuz bir déngii anlaminda nitelendirilen
sekil olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, baslangi¢ ve bitimi belli olmayan bir gériiniime
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sahip olmasi, onu yagamin geometrik olarak en ger¢ek ve anlamli bicimde tanimlayan bir sekli
yapmustir. Arnheim (2012, s. 308) daire formunu, “Gok cisimlerinin yuvarlak olmasi onlarin
sekillerine uygun olarak dairesel bicimde hareket ettikleri fikrini dogurmustur. Insan zihni en
basit sekillerin en temel sekiller oldugu algisina sahiptir. Bu anlamda daire de en basit dogal sekil
olarak kabul edilegelmistir.” (Arnheim, 2012, s. 308, Akt. Dogan, 2021, 464) seklinde ifade
etmistir.

Geometrik formlar arasinda kutsal olarak degerlendirilen daire formu bigiminden dolay1
giines ile iliskilendirilmektedir. Wilkinson (2021, s. 16) giinesi tanimlarken “Giines canlilik, tutku
ve gencligi simgeler. Isik kaynagi olarak aydinlanmay1 temsil eder. Kimi geleneklerde evrensel
babadir. Dogup batis1 ile dogumun, 6liimiin ve dirilisin semboliidiir.” ciimleleri ile yasamsal
anlamlarina deginmistir. Bu anlamlar ile gilines, evren iizerinde hayranlik uyandiran ve tanri
olarak tapilan bir gii¢ sembolii hiline getirilmistir. Glines ve daire sembolii arasindaki iligkiyi
Jung (2009, s. 232) “Daire, giinestir. Daire motifi ortaya ¢iktig1 her yerde, eski giines inanglarinda
ya da ¢agdas dinsel goriintiilerde, mit ya da diislerde, meditasyon resimlerinde ya da modern
kentlerin planlarinda daima yasamin bir yoniine, temelindeki biitiinliige isaret eder.” sozleriyle
aciklamistir. Daire, giines ile benzerliginden ve ona yiiklenen anlamlar sayesinde tek tanri
(Monoteizm) olarak degerlendirilmis ve sembollestirilmistir. Bu anlamda daire semboliinii Ersoy
(2007, s. 159), “Gokkubbeyi sembolize ettiginden, dini mimarinin en anlamli 6gelerinden biri
olmustur.” seklinde ifade etmistir. Daire formu sekli itibariyle sonsuz dongii, bast sonu belli
olmayan, ritmi olan ve siireklilik sagladigindan, zaman sembolii olarak da nitelendirilmistir. Bu
konuda Burckhardt (2017) su ag¢iklamada bulunmustur:

Tabiatin dontisiimlerden ibaret oldugunu ve kainatin siirekli bir dairesel hareket i¢inde
oldugunu anlayan insan, bu hareketin 6zii olan merkezi taniyacaktir. Sanatin gorevi
de kainatta var olan bu ritme uymak ve onu ifade etmektir. Bunun i¢in en basit formiil
tek harekette bir daire ¢izmek ve kendini dairenin merkezi ile 6zdeslestirmektir

(Burckhardt, 2017, s. 13-14).

Mevlevi torenlerinde semazenlerin kendi etraflarindaki dairesel doniisleri de sonsuz
dongii olarak ifade edilebilir. Insanin kendisini anlatmakta ve yasantisim1 bu denli etkilemekte
olan daire, aslinda bir noktacik sayabilecegimiz varolus sebebidir, elementlerin temel tasi atom
pargasi ile baglar, diinya ve gezegenlerin kiireselligi, glines sistemimizin yoriinge kavrami,
gokylizii ve tim evren gibi sonsuzluga ulasan yasamin bir parcasidir (Resim 1). Tiim bu
nedenlerden dolay1 daire formu, bilingli ya da bilingalt1 bir sekilde sanatta kullanilma sebebi
olmustur. Giinlimiiz sanat anlayiginda, heykelde, resimde, seramikte, fotograf ve tekstil gibi...
genis bir ¢gergevede bazen gizli bir eleman bazen de esas eleman olarak kullanilan daire formu ile
bi¢imlendirilmis eserlerin 6rneklerini gormek miimkiindiir.

Kiiltiirlere Gore Farkliliklar ve Evrensel Anlamlar

[k Caglardan beri biitiin toplumlar, geometrik formlar gibi basit sekilleri kullanmislar ve
onlara sembolik anlamlar yiiklemislerdir. Insanoglu sembollere icerdikleri diisiince ve inanglar
dogrultusunda farkli farkli anlamlar yiiklemelerine ragmen semboller, olusturmus olduklari dil,
farkli kiiltiirler olusturulan anlamlarla oOrtiiserek ortak anlamlar biitiinii haline dontismiislerdir.
Daire formu biitiin kiiltlirlerde Tann ile 6zlestirilmistir. “Cogu dinlerde gok kubbe ve yildizlarla
gezegenlerin hareketiyle bir tutulur. Hindu, Budistler ve Misir gibi... dogum, 6liim ve yeniden
dogustur.” (Wilkinson, 2021, s. 284).
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Ayrica Hint yaradilis efsanesinde, Brahma ve Buda’da daire sembolii 6nemlidir. Bu
efsanelerde daire sekli lotus ¢icegi ile ifade edilmis olup uzaym dort / sekiz yoniini
gorebilmelerinin yolu olarak anlatilmaktadir. Gidson (2013, s. 140), “Kozmik yaratilis sembolii
olan lotus ¢igegi cember etrafinda sekiz ta¢ yapragiyla ¢evrili bir gember ile tasvir edilir. Ciinkii
lotusun kadim sularda kendiliginden dogduguna inanilir. Ayrica, kozmik rahmi, ana tanricay1 ya
da disil yaratici giicii ifade eder.” seklinde agiklamustir.

Bat1 Afrika kiiltiiriine bakildiginda ise “Adinkrahene” i¢ ice gegmis li¢ daire formundan
olugmaktadir. Es merkezli ti¢ dairenin anlami ise liderlik, seflik ve yayilmadir (Gidson, 2013, s.
69). Es merkezli daireler ayn1 zamanda yerlesik ve yaradilis diizeninin sembolii olarak da ifade
edilebilirler (Resim: 2-3). Avustralya Aborijinleri bu daire formunu, riiya 6ykiilerinde su birikinti
ve toplanma yeri isaretleri olarak kullanmiglar ve benimsemislerdir (Wilkinson 2021, s. 284).

Resim 2: Es merkezli daireler

Icinde derin bir anlam barindiran mandalalar da daire formunun kullanildig énemli
tasarimlardir. Ogel (1994, s. 95-96), “Bir daire ve onunla kesisen baska dairelerle diger geometrik
sekiller olusturulabilir. Bu da dairenin sahip oldugu sonsuz potansiyeli gosterir.” olarak
aciklamistir. Ergiir ve digerleri soyle agiklamislardir:

En temel anlamda mandala tek bir merkezi nokta etrafini ¢gevreleyen boliimler halinde
diizenlenmis dairelerden olusur. Mandala "daire" veya "tamamlama" anlamina gelen
Sanskritge bir kelime olup uzun bir gegmise sahiptir ve derin manevi anlami
bulunmaktadir, biitiinliigii temsil etmektedir. Bagka bir deyisle de Mandala, bir
merkez ve ¢emberden olusmaktadir. Yuvarlak, kare, sekizgen gibi ¢esitli formlarda
bulunan bu diyagramlar, bir merkez etrafinda sekillenir (2021, s. 36).

Genel olarak ele alindiginda mandalalarin her kiiltiirde, dinde veya din dis1 insa edilen
birgok mimari 6gelerde de kullanildigr goriilmektedir. Jung (2009, s. 243), “Bu, mekanin diizenli
bir evrene sembolik yiiceltilisi, ortasindan 6teki diinyaya baglanan bir yer olarak kutsanmasi
anlamina geliyordu. Bu dindar kisilerin yasam duygusuna ve gereksinimine uyuyordu.”
demektedir. Ayrica Gidson (2013, s. 247), “Mandala Budizm’de meditasyon amaciyla kullanilan,
kozmos ya da bilinci temsil eden dairesel bir sembol olarak kullanilmaktadir.” demektedir.
Mandalaya Tibet halkinin Budistler gibi Asya kiiltiiriinde meditasyonlarin ruhani nesnesi olarak
anlam yiikledikleri goriilmektedir. Bu baglamda farkli kiltiirlerde ortaya ¢ikan daire formunun
bir baska &rnegini veren Ersoy (2007, s. 160), “M.0O. 2800’lerde Misir’da yasayanlar, dairenin ya
da halka seklindeki cisimlerin baglangi¢ ve bitis noktalarinin olmamasi nedeniyle sonsuzlugu
temsil ettiklerine inantyordu. Bu bakimdan yiiziigiin de evliligi sonsuza dek siirecegini
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simgeledigine inanilmaktaydi.” seklinde ifade etmistir. Ayrica bu inanis, biitiin kiiltiirde ortak bir
anlam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asagida Isparta ili igerisinde yer alan ve 1995 yilinda
Gondiirli Hoyiik Mezarligi kurtarma kazisi sonucu bulunan Erken Tung Cagi’na ait bronz yiiziik
gorseli 6rnegi verilmistir (Resim 2). Yine, Zen Budizmi’nin soyut daire resimleri olan yantralar
icin Jung (2009, s. 241) “Zen i¢in daire aydinlanma demektir. Bu insan biitiinliigiinii simgeler.”
demektedir. Sembol olarak daire formu incelendiginde, medeniyetlere gore farkliliklar
gostermesinin yaninda benzerliklerin de oldugu goriilmektedir. Kiiltiirel farkliliklar igerisinde
daire form semboliiniin kullanildig1 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

Resim 3: Bronz yiiziik, Erken Tung Cagi, Gondiirlit Hoyiik Mezarligi-Isparta-1995
Anadolu Topraklarinda Sembol Olarak Daire Formu
Mimaride Daire Formu

Anadolu topraklar1 {izerinde kurulmus olan insanligin en eski yerlesim yeri olarak kabul
edilen Gobeklitepe gibi tapinaklarda dairesel bir diizende meydana gelen mimari yapilanmanin,
benzer bir egilimin modern diinyada kentlesmede gézlemlenen bir olgu oldugu da s6z konusudur
(Resim 3). Gobeklitepe tapinaklari, evreni sembolize eden daire formunda insa edilmis mimari
yapilardir. Ayrica Kurt ve Goler (2017, s. 1115), “Tapimak alanindaki kaya yiizeylerinde ¢ok
saylda daire semboliine de rastlamak miimkiindiir. Daire bi¢iminde insa edilen tapinaklarin,
Gobeklitepe’den sonra inga edilmis bircok Ornegine de rastlanilmaktadir.” seklinde
agiklamislardir.

Resim 4: Gobeklitepe-Urfa

Bir hareket ve canlilik sembolii olarak da anlamlandirilan daire formu, gocebe
toplumlarin barinaklarinda oldugu gibi ibadet i¢in insa ettikleri yapilarin planlarini da etkilemistir.
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Arpacioglu (2006, s. 6) kubbeyi, “Merkezinde Tanri’nin oldugu goksel ilahi’yi simgeleyen essiz
bir merkezi olusturur. Tanr1 ile insanoglunun bulustugu, kutsal mekanin semboliidiir. 11k kubbe,
gocebe Tiirk toplumunun da kullandig1 Otag cadirlarinda goriilmektedir. Tiirklerin gogebe hayati
yasadigt donemlerde Tiirk ¢adirmin kiigiik evreni temsil ettigine inanilmaktadir.” seklinde
aciklamistir. Bu goriise ilave olarak dinsel mimarinin en 6nemli elemani olan kubbe i¢in
Wilkinson (2021, s. 235), “ilk¢ag’dan beri cesitli kiiltiir ve dinler boyunca kubbe cennet ¢atis1 ve
tanrilar alemini temsil etmistir. Cogu kilise, cami ve tapinaklarin iglerinin yildizlar ve diger gok
cisimleriyle bezenmesinin nedeni de budur.” seklinde agiklamustir.
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Resim 5: Sultanahmet Cami-dis merkez kubbeler ve i¢ merkez kubbeler

Yiikseklik duygusu yarattig1 icin islam mimarisinde yaygin olarak gériilen kubbe ve
kemer diislincesinin ornekleri arasinda goriillen diger unsurlar arasinda iki siitun iizerine
yerlestirilmis yarim daire sekliyle revaklar gelmektedir. Sembolik anlamda merkezi mekana
gecisi saglayan bu koridorlar, cennetin kapist anlamini da igermektedir. Bu mimari yapiya 6rnek
olarak Resim 4’te Sultanahmet Cami-dis merkez kubbeler ve i¢ merkez kubbelerin goriintiilendigi
gorseller yer almaktadir.

Daire, kare bir diizen igerisine yerlestirildiginde goksel ilahi atesin igerisinde ruhani
duygular olusturdugu yoniinde degerlendirilebilir. Bu baglamda, camilerde kubbenin kare bir
mekan iizerinde olmasi boyle bir duygunun olusmasinda etken olabildigi gibi, ibadet edenlerin
kendilerini kubbenin altinda huzur ve giiven iginde hissetmeleri diistiniilerek insa edildikleri
seklinde irdelenebilir. Ornegin Islam diinyasmin kutsal mekan1 Kébe, kiip bigimindedir; haci
adaylarinin onun ¢evresinde doniisleri sayisiz daireler olusturur (Ersoy, 2007, s. 161-162).

Arkeolojik ve Etnografik Eserlerde Daire Formu

Anadolu topraklarinda yasamis uygarliklarin arkeolojik ve etnografik buluntulari
arasinda yer alan miihiir, sikke, taki ve ¢anak-¢omlek gibi 6rneklerde de dairesel formlar goze
carpmaktadir. Bu baglamda arastirma kapsaminda daire formunda yapilan, inang amagh
kullanilan objeler, miihiir, sikke, ziynet esyalari, seramik, cam ve metal kap kagak gibi...
orneklere yer verilmistir.

Tiirk kiiltiirtinde yer alan birgok uygarliklar sayesinde zengin kiiltiir mozaigine sahip olan
Anadolu topraklari, Hitit uygarligina da ev sahipligi yapmustir. Sanatin simgesi sayilan “Hitit giines
kursu”, gilinesi simgeleyen dairesel bi¢imin etrafina yerlestirilmis 6gelerden olusturulmustur.
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Kirisoglu ve Stokrocki (1997) bu sembolii, “Kimilerine gore Hititlerde kullanilan bu objeler giinesi,
kimilerine gore evreni simgeler.” seklinde agiklamiglardir (Resim 6).

Resim 6: Hitit giines kursu

Daire formu ile olusturulmus arkeolojik ve etnografik buluntulara bakildiginda, daire
formunda yapilmis ve daire sembolii kullanilarak dekorlanan bir¢ok Ornege rastlamak
miimkiindiir. Bunlar arasinda bereketin simgesi olan idoller, giinliik yasamda kullanilan pismis
seramik ve metal kap kagaklar, miihiirler, sikkeler ve ziynet esyalar1 gibi... buluntular yer
almaktadir. Daire bigimlerinin yaninda bu formlar {izerine islenmis spiral dekorlarin yine i¢ ige
ge¢mis dairelerden olusturuldugu goriilmektedir. Sarmal sembol 6rneklerine (idol, miihiir /
damga) seramik bir vazo {lizerinde, metal bir tas ylizeyinde rastlanabilmektedir (Resim 7-8-9-13-
14). Bu spiral semboliin bagka birgok buluntu iizerinde de yer aldig1 sdylenebilir. Ornegin Murat
Hoytik’te bulunan miihiire “ce¢” denilmektedir. Pismis topraktan sekillendirilmis ¢e¢ miihrii igin
Ozdemir ve Ozdemir (2021, s.136), “Damga yiizeyi, sarmal bicimde kivriml olarak tanimlanan
spiral motifli miihiirler ilk tun¢ cagmin tiim evrelerinde karsimiza c¢ikmaktadir.” seklinde
damganin tanimlamasini yapmiglardir (Resim 9). Sarmal bi¢imli dairesel formun anlami igin
Wilkinson (2021, s. 285), “Bu eski bir enerji ve yasam ritmi semboliidiir. Mayalar i¢in kis doniimii
ve yeni bir yillik dongiintin simgesidir. Polinezyalarin goziinde ise Olimsiizligi temsil
etmektedir.” tanimlamalarini yapmustir.

Aragtirma baglaminda, daire formunda yapilmis olan diger buluntu ornekleri ise
sikkelerdir. Bizans Donemi’nde basilan bu sikkelere, Osmanli Doénemi’nde basilan daire
formundaki paralar 6rnek olarak verilebilir. Giiniimiizde hala kullanilmakta olan metal paralarin
da daire formunda basildiklar bilinmektedir. Bunlara 6rnek olarak Resim 11-12°de Bizans-I.
fustinianus ve Osmanli-IIl. Ahmet dénemlerine ait sikke gorselleri verilmistir:
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Resim 7: Idol, su mermeri-5,2 cm, /0 3. binyil bas1, Beycesultan-Kiiltepe
Resim 8: idol, pismis toprak, 9,3 cm, /O biny1l sonu
Resim 9: Boga heykeli, tung, 37 cm, /O 3. biny1l ikinci yarisi, Alacahdyiik

Resim 11: Sikke- Bakir, Bizans-1. Tustinianus, 37,5mm

Resim 12: Sikke-Altin, Osmanli-111. Ahmet, 18mm
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Resim 13: Kiilhdyiik buluntulari, pismik toprak, /0 18-17.yy

Resim 14: Matara, pismis toprak, Eskiyapar, /0 18yy. 42 cm
Resim 15: Gébekli tas-tung, Gordion, Biiyiik Tiimiiliis, /O 8.yy. sonu, 15,7 cm
Geleneksel Sanatlarda Daire Formu

Bu c¢alismada, geleneksel sanatlarda 6ne ¢ikan bazi 6rnekler olarak nazar inanci, hat
sanati, minyatiir sanati, ebru sanati, ¢ini, dokumalar ve bezeme 6rnekleri alinarak incelenmistir.
Bu baglamda, Tirk kiltiiriinde var olan nazar inancinin sembollerle somutlastirilmis 6rnekleri
arasinda dairesel formun goz ile iligkilendirildigi de goriilmektedir. Giir ve Soykan (2013, s. 120-
121) nazar icin “...Ortaya ¢iktig1 toplumla gelisen ve degisen nazar inanci, psikolojik, sosyolojik,
cografik, dinsel olay ve olgularla sekillenmektedir” demektedirler. Nazarliklarin uygulama
alanlar olarak ise “... Genellikle evlerin kap1 kemerleri, kilit-atk: taslarinda, cephelerde cati
¢ikmalar altinda, pencere dizileri iistlinde ve iist kat koselerinde yer almaktadir. Bu nazarliklarin
bir kism1 maden, bitki, hayvan parcalari, dualar, kutsal isimler, degisik renkteki cam ve metal
objelerden olugmaktadir.” seklinde agiklamaktadirlar. Asagida yer alan gorsellerde Kayseri
Agirnas ve Elazig Agin yorelerine ait bina cephelerinde yer alan daire formlu nazarlik érnekleri
ve giliniimiiz nazar boncugu goriilmektedir (Resim 16-17).

Resim 16: Kayseri Agirnas-Elazig Agin (Budak, 2020)

Resim 17: Nazar boncugu

Nazarlik, bircok medeniyetlerde goriilen kem g6z inancindan korunmak amaciyla
kullanilan objelere denmektedir. Nazarliklar her toplumda farkli form ve sekillerde
goriilmektedir. Nazar ve nazar boncugunu EKici ve Fedakar (2014, s. 49), “Nazar boncugu
nazardan koruma iglevi nedeniyle kullanilan geleneksel baglama sahip bir nesnedir. Tiirkiye’ nin
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sembollerinden biridir, usta-cirak iliskisiyle aktarilan bir iiretim siirecinin asirlar1 agip bugiine
ulasan 6rnegidir. Nazar boncugu pek cok kiiltiirel alanin sembollestigi bir somut olmayan kiiltiirel
miras unsurudur.” seklinde ag¢iklamislardir (Resim 17).

Insanoglu varolusundan bu yana yasadig1 ¢evreyi kullandig1 her tiirlii esyay: siislemek
amaciyla semboller kullanarak duygularmin ifadesini geometrik bigimlere-sekillere
aktarmiglardir. Geleneksel sanat dallar1 bazinda ele alinacak olursa ebru sanatinda, tezhip
sanatinda, hat sanatinda, ¢ini desen ve motiflerinde ve kalem isi siislemelerinde yaygin olarak
daire form ve sarmal daire bezeme diizenlemeleri kullanildigr goriilmektedir. Geleneksel
sanatlarda zanaatkarlar kullandiklari her tiirlii materyal ve malzemeye diizenledikleri geometrik
daire bi¢imi ile duygularinin aktariminda kullanarak sonsuz dongiiniin yansimalari eserlerine
yansitmiglardir (Resim 18-19).

Resim 18: Hat sanati, Halim Ozyazici, Siileymen Berk Koleksiyonu
Resim 19: Tepme Kege, Geometrik diizenleme-Kertik, Afyon

Dairenin ge¢miste oldugu kadar giintimiizde de yaygin olarak kullanildig1 bir 6rnek de
¢intemani motifidir. Bu motif; bereket, koruyuculuk, gii¢, servet, goniil gozii veya akil gozii gibi
anlamlar tasimaktadir. Bu konuda Hayirsever (2020, s. 9), “Cintemani motifi; ikisi altta biri tistte
iic yuvarlak ve iki dalgal ¢izgiden meydana gelmektedir. Ug yuvarlak, pars postundaki beneklere,
iki dalgal1 ¢izgi ise kaplan postuna benzetildiginden Osmanli déneminde padisah ve sehzade
kaftanlarinda sik¢a kullanilmigtir.” demistir. Cintemani motifinin ¢inide, seramikte, hali, tezhip,
tekstil ve ahsap gibi malzeme cesidinde kullanildigi goriilmektedir. Resim 20-21’de ¢ini karo
izerine yapilan ¢intemani motifi ve Osmanli Donemi’ne ait ipek kaftan gorselleri goriilmektedir.

Resim 20: Cintemani-¢ini karo tizerine dekorlama

Resim 21: Osmanli Dénemi ipek kaftan
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Minyatiir resim sanatindaki yansimalar1 ise donemsel igerikli bir ¢aligmada, Grnegin
padisahin yiiceligini sembolize ederken bir kubbe altinda resmedilmesi ve yuvarlak formda
bicimlenmis kavuklar ile kutsalligini, bu baglamda onlara ayricalik, yiicelik gibi anlamlar
verildigi goriilmektedir. Ayrica yigma seklinde ¢izilen figiirlerin, yuvarlak bir sekilde padisahin
etrafinda toplu olarak diizenlenmesiyle bu kutsallik, yiicelik, ululuk anlamlarmi vurgulamak
amaciyla yerlestirildikleri sdylenebilir. Asagida, Kanuni Sultan Siileyman’in tahta ¢ikisinin
resmedildigi minyatiir resimde, kubbe altinda yer alan padisahi ve kavuklarin yuvarlak formu
gortinmektedir (Resim 22).

Resim 22: Siileymanname’den Istanbul Eski Saray ve Kanuni Sultan Siileyman’in tahta ¢ikisi, Matrakg1
Nasuh Efendi

Plastik Sanatlarda Daire Formu

Gegmisten giiniimiize insan yasaminda geometrik sekiller sanatta ve dinde etkin bir yere
sahip olmustur. Plastik sanatlar baglaminda resim, heykel, seramik, tekstil gibi bir¢cok sanat
alaninda daire formu kullanilarak bi¢imlendirilmis eserler gérmek miimkiindiir. Mistik ve
sembolik anlamimin yani sira Siiprematizm, soyut geometriciligi benimseyen anlayis olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim sanatina bakildiginda genel anlamiyla, resmi meydana getiren biitiin unsurlarm
ylizey iizerine bir ahenk i¢inde yerlestirilmesidir. Tarih boyu matematik, ol¢iiler ve geometrik
diizen, ressama en saglam dayanak olmustur. Sanatcilar bugiline kadar birgok degisik
kompozisyon sekliyle ¢alismiglardir. Cagdas resim sanatinda, konu tablonun biitiin yiizeyinde yer
alacak sekilde tasarlanmaktadir. Sanatgilar bu baglamda, kompozisyonlarm: Kkurarken
izleyicilerin tablo lizerinde rahatca dolagsmasi i¢in gizli ¢izgiler ve bigimler yaratarak tasarimlarini
olustururlar. Bu ¢izgiler ve bigimler eser {izerinde dolasilan gizli yollarin unsurlaridir.

Tiirk resim sanatini bu dogrultuda bazi ornekler {izerinden incelemek gerekirse soyut
geometriciligi benimseyen Adnan COKER’in siyah resimler dizisinin hacim anlayigini katmasi
ve aza indirgenmis renk degerleri karsimiza ¢ikmaktadir. Resimlerinde tekrarlanan simetrik daire
bicimleri kiiciik kirik parcalar olarak birbirine donen, karanliga karsin diiz yiizeylerdeki simetrik
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bicimlerin uyumlu olugumlarindan olusturulmus (Resim 23). Dairesel formlarin en giizel
orneklerinden olan insanoglunun olusumundan itibaren var olan ve onun en belirgin 6zelligi olan
el izindeki dairesel spiral doniislerin yansimast kilim dokuma teknigiyle bulusarak
sekillendirilmistir (Resim 24). Aydin AY AN’a ait ¢caligmada, farkli semboller yer almakla birlikte

Resim 23: Adnan Coker, “Kiire Kentler” tual tizerine akrilik, 150x150 cm. 2009

Resim 24: Belkis Balpinar, “Parmak izi” geleneksel kilim dokuma, 153X120cm. 1993

Resim 25: Aydin Ayan, “Sanayinin tarifi” tual {izerine yagliboya,150x150cm. Gebze Organize Sanayi
Bolgesi Sanat Kolleksiyonu, 2000

Sonuc¢

Arastirma kapsaminda ele alinan daire ve sembolik anlam1 evrensel boyutta ve Anadolu
topraklarindaki baglarmin benzerlikleri sorgulanarak mistik ve gizli anlamlar1 ortaya ¢ikarilarak
arastirmaya dahil edilmistir. Anadolu topraklarinda yoreden yoreye degisen bu kiiltiirel zenginligi
yansitan 0gelerin, olgularin izlerini inceleyerek giiniimiize ulasan degerler zincirinde, geometrik
sekillerden dairesel form sembol olarak arastirilmis ve incelenmistir. Bu topraklarda gézlemlenen
sembolik dairesel formlari, mimari bir yapida, inan¢ degerlerinde, geleneksel sanattan giiniimiiz
sanat anlayigina yansiyan izlerinin drnekler lizerinden incelenerek arastirma yapilandirilmistir.
Bu bakis agis1 ile gelecek kusaklara dairesel semboliin izleri ve yansimalarinin bir kismi
aktarilmaya calisilmistir. Zengin bir kiiltiire sahip olan Anadolu topraklarinda geometrik sekiller
icerisinden daire formunun ve sembolik anlamlarinin anlatildigi bu ¢alisma, kiiltiirel zenginligin
icinde bir damla olacaktir. Bu baglamda arastirilacak bircok kiiltiirel 6genin oldugu
goriilmektedir. S6z konusu kiiltiirel dgelerin ortaya ¢ikarilmasinda gelecek kusaklara katki
saglanacag gibi kiiltlirel anlamda da katki saglanacaktir.
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Extended Abstract

A cultural mosaic was created by civilizations that ruled in Anatolia, and they contributed to the
formation of a rich cultural structure. Anatolian people who lived in these lands made sense of themselves
in historical and cultural contexts by using symbols in line with their beliefs and teachings. Since prehistoric
times, human beings have made creations by using symbols to express their feelings and thoughts in many
fields, including architectural structures, religious items, traditional handicrafts, and plastic arts. Every
society has made symbols a part of their lives by attributing meanings to their own culture or on the basis
of universal culture.

In the relationship of culture and symbols, people stylized the plant and animal figures they saw
in the environment they lived in, and drew, embroidered, and shaped these symbols on all kinds of materials
they used. The subject of the research is based on the place of the circle in Turkish culture and its reflections
on the application areas in the process from the past to the present in Anatolia. The qualitative research
method was used in the research. The literature was researched and the documents were collected and
theoretical analysis was made on the usage areas of the circle as a symbol.

It is possible to see the circle symbols in Anatolia and Turkish culture on a wide range of different
materials, such as architectural elements, settlement plans, archaeological and ethnographic finds, different
kinds of traditional and local materials, children's games, traditional handicrafts, and artistic objects. Many
different symbols can be found in this rich culture in Anatolia, which has a long history.

The circle can be regarded as the most advanced and perfect form among other geometric forms.
In this context, its appearance with an unknown beginning and end has made it a form that defines life in
the most real and meaningful way geometrically. The most important feature of the circle, which is
considered as sacred among geometric forms, is that it resembles the sun.

The circle, which tells the person about theirself and affects their life so much, is actually a point
of existence and a reason for existence. This point starts with the atomic part of the elements, the
cornerstone of the elements, the sphericity of the earth and the planets, the orbit concept of our solar system,
it is a part of life reaching eternity, such as the sky and the whole universe. For all these reasons, the circle
has been used in art consciously and subconsciously.

Richly designed mandalas play an important role, especially in Tibetan Lamaism. In almost every
culture, the mandala is seen in the construction plans of many religious and non-religious buildings. As a
rule, these mandalas represent the connection between divine forces and the universe. In this context, Ersoy
(2007, p. 160) gives another example of the circle that emerged in different cultures “In the 2800AD the
inhabitants of Egypt believed that circles or annular bodies represented infinity due to the lack of starting
and ending points. In this respect, it was believed that the wedding ring also symbolized that the marriage
would last forever ". Also, this belief appears as a common meaning in every culture.
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It is stated that in temples such as Gobeklitepe, which is regarded as the oldest settlement of
humanity in Anatolia, the architectural structuring often uses a cyclical order. Similar tendencies are
observed in the urbanization of the modern world.The circle, which is also meant as a symbol of movement
and vitality, influenced the plans of the b uildings they built for worship, as well as the shelters of nomadic
societies.

When we look at the archaeological and ethnographic finds that were created with the circle, it is
possible to see many examples made in the form of a circle and decorated using the circle symbol. Among
these are idols symbolizing fertility, finds such as baked ceramic and metal pots used in daily life, seals,
coins and jewelery...Some prominent examples in traditional arts are the evil eye symbol, calligraphy,
miniature art, marbling art, tiles, weavings, and decoration samples. In this context, it is seen that the
circular form is associated with the eye among the examples of the evil eye belief that is embodied with
symbols in Turkish culture.

On the basis of traditional art branches, it is seen that they commonly use circle forms and spiral
circle decoration arrangements in marbling art, gilding art, calligraphy, tile patterns and motifs, and hand-
drawn ornaments. In the context of traditional arts, the geometric circle shape arranged with all kinds of
materials and materials used are as reflections of the infinite cycle in the transfer of emotions.

From past to present, geometric shapes have had an effective place in both art and religion in
human life. In the context of plastic arts, it is possible to see works that are shaped using the circle in many
art fields such as painting, sculpture, ceramics and textiles. In addition to its mystical and symbolic
meaning, Suprematism appears as the understanding that adopts abstract geometricism. Throughout history,
mathematics, measurements, and geometric order have been the strongest support for the painter.
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