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Ses, modern Tiirk sairleri tarafindan bircok maddi husus dikkate alinarak
kullanilmigtir. Bu kullanim ¢ogu kere vezin, kafiye, redif gibi sesi birebir
duyuran siir terimleri ile yapildig1 gibi tiirkiilerin, seklin verdigi duraklarin,
siyasi hususlarin, Osmanli siirinin, agizlarin, siir akiminin 6zelliginin,
agitlarin, nidanm, amaci, zihnin biriktirdiklerinin ve hatiralarin nahif
etkisinin biinyeye sirayeti ile tonun sekillenmesi sonucu tim1 olarak da
meydana gelebilmektedir. Bu ortaya ¢ikis ele alinan siirlerde 6teden beri
kullanilagelen materyaller sonucu yapilabildigi ve sairin 6zel kullanimlari
sonucu kendini okuyucunun kulagmma duyurabildigi gibi zihnindeki
cagrisimlart da harekete gegirdigi goriilmektedir. Bu harekete gegiris
cocukluktan bu yana bireyin yasantilar1 sonucu edindigi tecriibelerin zihninde
yerlesmesi sonucu oldugu i¢in devamliligi olan sesi meydana getirmektedir.

Anahtar Sozciikler: Ses, cagdas Tiirk siiri, bicim, bellek.
SOUND SAMPLES IN CONTEMPORARY TURKISH POETRY
Abstract

The sound has been used by modern Turkish poets in consideration of
many material issues.This usage is often done with poetry terms such as
rhythm, rhyme, repeated voice which pronounce the sound completely and it
can also appear as timbre with the emaciated effect of shaping of tone by
ballads, breaks formed by shape, political elements, Ottoman poetry, dialects,
characteristic of poetry movement, purpose ,accumulations in mind and
memories that enure the body. It is observed that this emergence can be done
by the elements used in poems all along, it can also announce itself to readers
with the special uses of poet as well as activate associations in the mind. As
this enacting is the result of settling the experiences in the mind that
individual has had since childhood, it creates sound which is continuous.

Keywords: Sound, contemporary Turkish poetry, form, memory.

1. Giris

Ses, dilbilimciler tarafindan genellikle fizyolojik boyutuyla agiklanmaktadir. Sesin bu
yonilyle yapilan bazi tanimlamalarr su sekildedir: “Sesbilgisinde ses, insan girtlagindaki ses
kiriglerinin titresimiyle olusan bigimlenmis yalin bir selendir.” (Ediskun, 2004, s. 67), “Sesler,

akcigerlerden gelen havanin girtlaktaki kirislere carpmasiyla, onlar titretmesiyle c¢ikar.”
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(Gencan, 2001, s. 53), “Yalin bir anlatimiyla ses, titresimle olusan, insan kulagiyla ya da duyarl
aygitlarla algilanan her tiir hava titresimidir.” (Bozkurt, 2004, s. 116). Miizik Terimleri
Sozliigii’'nde ise “miizik sesi ve insan sesi” seklinde soyle bir ayrim yapilmistir: “Genel
tanimiyla, kulagin duyabilecegi titresim. Aralarinda uyum bulunan titresimlere ‘miizik sesi’;
cigerlerden gelen ve girtlaktan gecen havanin olusturdugu titresim dalgasina ise ‘insan sesi’
denir.” (Sozer, 2012, s. 217). Bu tanmimlamalar sesin duyusal bir olay oldugunu ve aliciy1 fiziksel
olarak etkiledigini gostermektedir. Siirde ise bir bigim olay1 olan ses, genellikle maddi anlamda
etki birakir. Bu etki, sese ait uyumlarla olabilecegi gibi uyumsuzlukla, bazen de tecriibeler
sonucu bilince yerlesmis seslerin animsanmasi olarak kendini gosterir. Psikanaliz ve ses
baglaminda bir ¢alisma yapan Dolar ise insan sesi ve anlam arasindaki iligkiyi su sekilde ifade

eder:

Insan sesini devasa ses ve giiriiltii okyanusundan ayiran, akustik goriingiilerin

anlama isaret eden bir seydir, i¢inde anlam beklentisi doguran bir ok vardir sanki,
ses anlama acilan bir kapidir. Siiphesiz her tiir sese anlam atfedebiliriz, ama bunlar,
bizim atfimizdan bagimsiz olarak, ‘kendilerinde’ anlamdan yoksun gibidir; oysa
insan sesiyle anlam arasinda mahrem bir bag vardir, insan sesi kendi bagia ‘bir sey
sdyleme’ istenciyle, dahili bir maksatlilikla donanmis bir ses gibidir (Dolar, 2013,
s. 20, 21).

Bu ifadeler sesi estetik hale getiren hassanin mana oldugunu gdstermektedir. Ancak bu dilden
dile degismektedir. Ciinkii bir millet i¢in anlamli olarak kullanilan sézciik ya da ciimlelerin
baska bir millet i¢in karsilig1 olmadigi i¢in harflerden Steye gecememektedir. Veysel Colak ise

bicim-igerik baglantisini su sekilde vermektedir:

Nazim Hikmet, bir ten ¢corabmin bacagi sarmasi gibi, bigimin igerikle biitiinlesmesi
goriisiinde. Galiba bunu biraz daha ileri gotiirmek gerekiyor. Bi¢im ayni zamanda
iceriktir gibi. Yapida (bicimde) acgiga ¢ikan ileti, igeriktir ¢linkii. Bir metnin siir

olmasimin kosulu, igerip onerdigi bigimde aranmali galiba (Colak, 2001, s. 114).

Bicimde kullanilan ses, igerigi isaret eden unsurlardan oldugu gibi bazen ses icerikten daha ¢ok
dikkat c¢ekici bir goriingli olabilmektedir. Mehmet H. Dogan’in su ifadeleri de bigimle igerigin

i¢ iceligine vurgudur:

Erzincan depremi olmustur. Biitiin yurt kapkara bir aci i¢ine gdmiilmiistiir 6len

binlerce insanin ardindan. Bir yurt kdsesi bir tas yiginina donmiistiir. O zaman sair:
Erzincan’da bir kug var

Kanadinda giimiis yok
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Gitti ydrim gelmedi
Artik bunda bir is yok

diyerek eski bir tiirkiiniin bir tek sozciiglini, kafiyesini degistirerek o acilarn en
soylu ¢1glig1 oluverir. Kanadinda giimiis olmayan kus, bize, artik yerinde olmayan
Erzincan’1 animsatir, derinden sizlayan bir yara gibi. Belki de o anda kimsenin
sOylemeyi akil edemedigi tiirkiinlin aslindaki kafiye diizeninin ‘YOK’ sézciigii ile
yikilisi, bozulusu depremin, daha diin var olup da bugilin yok olan seyin en gercek
imgesidir. Bu siirin bi¢imi artik bir tiirkii, bir agit olmaktan ¢ikmis kendisi olmustur.

Ancak kendi kendisiyle agiklanabilen, anlatilabilen bir bi¢imdir artik bu (Dogan,
2004, s. 219, 220).

Dogan’in Nazim Hikmet’in “Kara Haber” adli siirinden verdigi bu o6rnekte (bk. Nazim Hikmet,
2012, s. 780) goriildigi gibi “yok” sozctigiiniin tekrariyla, “var-yok™ zithgiyla, tirkiiniin akla
gelen tinisiyla, elbet (bk. TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000a, s. 326) yerine artik sézciigiiniin
kullanimiyla farkli bir ses verilmektedir. Kulagin duydugu fiziksel bir dis tininin -veya bedensel
tin1- yaninda tecriibelerle olusan, zihinde hissedilebilen bir i¢ tin1 da olan ses, miizikle de
alakalidir. “Sanat eseri i¢in ses, anlama da yardimeci olan hem mana ile hem de tek basina gorev
iistlenen onemli bir unsurdur. Saf ses yoktur ancak miizikalite, az ya da ¢ok, siirin anlamini ve
heyecanin1 okuyucuya hissettirmektedir.” (Erbay, 2003, s. 10). Ancak bu sesin miiziktekiyle
birebir olmadigim su ifadelerle yine Erbay sdylemektedir: “Sesin, tek bagina veya baska seslerle
olusturdugu ahenk, aslinda gergek anlamdaki musiki ile mukayese edilemez. Bir misrada
saglanan ritimle, sarki veya tiirkiide yakalanan kesinlikle birbirine benzemez.” (Erbay, 2003, s.
10). Bu ifadeler séyle yorumlanabilir: Siirin giizel okunmasi1 dinleyiciler nezdinde eserin
etkileyiciliginin artirilmast bakimindan 6nemli bir yontemdir. Fakat siirde dinleyicinin asil
dikkat ettigi siirin ne dedigidir. Miizikte ise dinleyicinin 6n dikkati zemin olan sézlerden ziyade
fon olan tinidadir. Bu ¢alismadaki amag, siirin i¢inde bir beste ¢alismasi yapildigini séylemek

degil, siirin vazgegilmez bir parcasi olan seklin iginde yer alan sesle verilmeye calisilan tinidir.

Siir tahlilleri i¢in mevcut ve kullaniglt anlam1 haber veren ve onunla baglanti kuran
formda ii¢ genel yol vardir: Bunlardan birincisi, anlami gosteren ses taklidi
kelimeler yani tabiat taklidi sesler ya da bir miizik par¢asiin degisen ritimleri
kullanildigr zaman oldugu gibi, boyle meydana ¢ikan, ritmik izlenimlerin -fiziki
nesnelerin yaptig1 tarzda- bizzat géz 6niinde canlandirilmasiyla anlami iletme yolu;
ikincisi, tipki siirin ‘hakkinda’ yazilmis oldugu sey ‘haline gelmesi’. Tevfik
Fikret’in ‘Sis’ adli siirinde ya da Yahya Kemal’in, ‘Ses’ adl1 siirinde gegen bazi
musralar ve beyitler gibi. Ressam ve sair Tevfik Fikret’in kelimelerle resmettigi

Servet-i Finln tabiat ve atmosferi kadar tekrir sanati, asonans ve konsonans
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salkimlar1 ve sdzciik drgiileri sayesinde olusturdugu atmosfer, siirsel formun iglevini

ve ‘siir’e katkisin1 agikga ortaya koyacak niteliktedir * (Akay, 2006, s. 182, 183).

Akay’n bu tespitlerinin herhangi birini ya da hepsini siirinde kullanan sairin manaya m1 yoksa
sese mi dikkat cekmek istedigi veya her iki hususun da ayn1 derecede olup olmadigi, 6n plana
cikan siir degerinin hangisi oldugu siirin yapilan tahlili ile ortaya koyulabilir. Bizim ise bu
calismadaki gayemiz bu hassalardan sesin siirde nasilligidir? Akay’in bahsettigi su ornekler ses

baglaminda dikkat ¢ekici olup bizim incelememize de 6n ayak olmaktadir:

1)

‘“Aglatmayacaktin, yola baktirmayacaktin/ Ol va’'de-i tekrdr-be-tekrdr: unutma’
Sair, tekrar tekrar verdigin sozii unutma derken, okuyucuyu da kelimeyi tekrar
ederek hem ahengi hem de anlam1 yansitmakta ve adeta misra anlatmak istedigi seye
doniismiis olmaktadir. Ya da Ahmet Hasim’in, o iinlii, ‘Agir agir ¢ikacaksin bu
merdivenlerden’ dizesindeki merdivenleri ¢ikigin ritm ve tonunun géziimiiziin

oniinde canlanivermesi gibi... (Akay, 2006, s. 185).

Akay’1n bu ifadelerle vurguladig i¢ igelik tespitlerine -6zellikle Hagim 6rnegi baglaminda- su
yorum yapilabilir: Hasan Akay, bebeklikten itibaren bireyin yasantisiyla beraber devsirdigi
kazanimlar neticesinde bellegine yerlesen, bir baska ifadeyle zihne degen sesi vermektedir. Bu
zihinsel sesin, i¢sel tininin ya da sessiz duyumun haricinde bu incelemede dikkat cekilmek
istenilen “ses” meselesine yani daha ayrintili bir sekilde soylenirse, kulagin duydugu sesi ise

yine Akay soyle orneklendirmektedir:
““Tak tak ayak sesimi a¢ kdpekler isitsin
Yolumun zafer taki zulmetten tas kemerler’’

Sair bunlar1 derken, ayak seslerini -kendisi gibi- okuyucuya da isittirmekte, hatta o
sesi okuyucunun diliyle de taklidi bir bicimde seslendirmis olmaktadir. Oyle ki,
okunan bu muisra, adeta, -iginde gegen sesin, sOzii edilen ve sert sessiz ses
salkimlariyla oriilmiis olan ayak sesinin- tabii formu haline gelmistir. Bu formun

diginda ne ses, ne anlam, ne de siir vardir... (Akay, 2006, s. 177).

Akay’in bu tespitleriyle vurguladigi sesin iki farkli sekilde meydana geldigi de bu
ifadeler 15181nda yorumlanabilir. Ilki yukarida da ifade edilen tecriibelerin sesi ki sair ya da birey
tecriibelerin verdigi kazanimlarla ayagin c¢ikardigi tonu bellegine yerlestirdigi yani sesin
yasantilarla 6grenilen nasilligini musralagtirmakta, ikincisi ise burada Akay’in vurguladigi

okuyucunun veya dinleyicinin 6n plana ¢iktigi uzuvsal tin1 olan ses olarak ifade edilebilir. Zihni

! Ayrica Hasan Akay’mn bu eserinin “Siirin Anlattigi Seye Déniismesi: Aski Ve Oliimii!” béliimiinde siirde form
ayrmtil bir sekilde islenmistir. Bk. Hasan Akay, Siir Alametleri, 3F Yaymevi, Istanbul, 2006, s. 161-200.
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ya da uzvi tin1 denilebilecek bu gibi 6rnekler bu incelemede yapilan tahlillerde verilmeye

calisilacaktr.

Siir biitiin unsurlariyla bir biiylik yapidir. Bu biiyiik yapinin bir pargasi da sestir. Sesin,
siirin hareketli tarafi seklinde benzetilebilecek bicimsel bir 6gesi oldugu bilinmektedir. Akay’in,

Siirin yer aldig1 sayfalarda hurufat degisikliginin de noktalama ve baskida degisik
renkte degisik puntolar kullanmanin, ses hatta hat diizeninin, sayfa diizeninin de,
bosluklarin; yapiya iliskin i¢ diizendeki degisiklikler yani dizilis, parcalans, istif
edig vs. ile olusturulmak istenen gorsel senfoninin de his zevkiyle birlikte estetik bir
anlam yaratmada inkar edilemeyecek derecede pay1 oldugunu belirtmeliyiz (Akay,

2006, 5. 194).

seklindeki ciimlelerinde ifade ettigi bi¢im-igerik i¢ i¢eligini meydana getiren siirsel oyunlar ise
sairler tarafindan ayni unsurlarla yapildigi gibi farkli sekillerde de goriilmektedir. Bu
incelemede verilmeye calisilan bu durum cagdas bazi sairler iizerinde oOrneklendirilmek
istenmektedir. Bu yapilirken de kafiye, redif, zitlik, tekrar, inceltme isareti gibi kullanimlar;
siirlerin ikilik, ticliik, dortliik gibi kisimlara ayrilmasindan dolayr olusan durak vb. her sairin
kullanilabilecegi tinilar ile sesin farkli kullanimlariyla olusan ses tonu da verilmeye
calisilacaktir. Ayrica bu tiir benzerlikler yaninda ele alinan sairlerdeki ses unsuru, baskin ses
degerine gore isimlendirilecektir. Sairler tarafindan kullanilan koyu, kiigiik, biiyiik vb. punto
degisiklikleri, cesitli sekiller vasitasiyla yapilan 6zel kullanimlar... bizim yaptigimiz

koyulagtirmalar, cesitli sekillendirmeler gibi unsurlarla karistirilmamasi igin belirtilecektir.
2. Behget Necatigil ve Harflerin ve Eklerin Sesi
Behget Necatigil’in “Derler” siirinde,
Once saclarla baglar herhangi bir durumda
Giizel ama uzun kumral ama Kisa
Durup durup bakarlar ellerinde yelpaze
Sirtimizda guval caddeyi gegen de siz. (Necatigil, 2000, s. 14)

dortliigiinde birinci dizede “bas+la-r” kelimesindeki isimden fiil yapim eki “la” sesi ile genis
zaman eki “r’nin beraber kullanimi ve bu sozciigiin “sa¢+tlar+la” kelimesinden hemen sonra
gelmesi “saglar/baglar” seklinde bir tin1 olusturmakta, “baslar” sozciigiindeki “la” ve “r” ekleri
“saglar’daki gibi kemiyet eki olarak hissedilmekte, ilk okunusta “baslar” sézcligiiniin tevriyeli
oldugu diistiniilmektedir. Ayrica birinci misradaki “saglarla” kelimesinde kullanilan baglacin ile

seklinde kullanilmamasiyla “lar” ekindeki “la” harfleriyle sessel uyum saglanmasi, “durumda”
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ile ikinci dizedeki “kisa” kelimeleri arasindaki kafiyelenis, ikinci dizedeki “uzun-kisa” zithgi ve
“ama” baglacinin tekrari, birinci dizede bulunan “durumda” kelimesindeki “a” ile “ama” ve
“kisa”daki “a” sesleriyle yapilan asonans, igiinci dizede “durup durup” ikilemesi,
“bakarlar” ve “ellerinde” kelimelerindeki “lar” ve “ler” uyumsuzlugu, “baslar” kelimesinde “a”
ile “r’nin fonetik agidan farkli gérevlerde olsa da bu seslerin yan yana olmasindan dolay1 hem
“bakarlar” kelimesindeki “ar” genis zaman ekiyle hem de kemiyet ekleriyle ses Ortiismesi tiniy1
saglamigtir. Dordiincii dizede ise sesi etkileyen farkli bir yap1 vardir. Bu misrada “siz” zamiri
sonda degil de dizenin bagka bir yerinde kullanilmis olsaydi “yelpaze” ile “gecen de” arasinda
kullanilan kafiye net bir sekilde goriilmiis olurdu. Bu, ses agisindan ilk iki dizede oldugu gibi
kafiye tmisim1 vermis olacakti. Ancak bu sekilde kullanimla hem “de” eki “ellerinde”
kelimesindeki “de” ekinin altina yerlestirilmis olup hem de dortlilk okundugu zaman farkl bir
ses verilmig olmaktadir. Bunun yaninda “gegen de” kelimesindeki “de” ekinin bilingli olarak
ayr1 yazildigr diistiniilebilir. Clinkii bu “de” baglag olan “de” degil, zaman anlamu katan “de”dir.
Ayrica bu ek ayn yazilarak caddeyi gegerken adim atilmasiyla ayagin viicudun biitiin
gorlinlimiiniin disina ¢ikmasi gibi “de” eki de bu goriintii benzeri bir sekilde “gecende”
kelimesinin biitiinligiinii bozmaktadir. Bu yap1 gorsel ses olarak okunabilir. (Gorsel sesten kasit
seklin verdigi duraklar, hizli ya da yavas gegisler, isaretler, puntonun biiyiik veya kiiciikligli ya
da koyu yazilmasi vb. hususlardan dolay1 kelimenin okunusunda meydana gelen ses tonunun
farkliligidir.) Eger bu ek aslinda oldugu gibi bitisik yazilmis olsaydi kelime hizlica okunup
gecilecekti fakat ayr1 yazildigr icin “gegcen” kelimesinden sonra kisa bir duraktan sonra

okunmaktadir.
Gerilerde bir yerde
Ortmiistii k(ar) yol+I(ar)+1 ért(er) gibi k(ar)
Madem - - kadar tizgiin var bir sey
Neler neler séy(le/r)ler. (s. 14)

dortliigiinde ise birinci dizede kemiyet ekiyle “er” harfleri arasindaki ses benzerligi ve “de” hal
ekleri, ikinci dizedeki “kar” kelimesinin tekrari, bu kelimelerin ig¢indeki “ar” seslerinin
“yollar”daki kemiyet ekiyle ses uyumu, “ort” fiilinin tekrari, “drter’deki “er” genis zaman
ekinin birinci dizedeki “er” ve “ler” ile uyumu kulaga hos gelen bir tin1 verirken ikinci dizedeki
“ar” ve “lar” ile uyumsuzluguyla olusan tininin uyumlu sesi bozarak siire farkli bir ton
katmustir. Ugiincii dizede ise “kadar” baglaci ile “var” sozciigiindeki “ar’larmn hem kendi

icinde hem de diger dizelerdeki “ar” ve “lar” ile ses uyumu meydana gelmistir.
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“Madem [yollar] kadar iizgiin var bir sey” yerine “- -” seklinde trafik isaretinin
kullanimiyla “yollar” sesi gorsel olarak verilmistir. Bu durum dizenin ilk okunusunun [yollar]
seklinde degil de “kisa ¢izgi kisa ¢izgi” olarak ikileme gibi okunmasina sebep olmakta, bu ise
siire farkli bir ses katmaktadir. Bunun yaninda “var” kelimesinin “bir sey”’den dnce kullanimi
tin1 da uyumsuzluk olusturmustur. Dérdiincti dizedeki “neler neler” ikilemesi ve “soy+l(e)-r”
kelimesindeki “le-r” seslerinin aynmi goérevde olmasa da yan yana olmasindan dolay1
ikilemelerdeki kemiyet ekleriyle ses uyumu bulunmaktadir. Ayrica bu dizenin sonunda
kullanilan “soylerler” ve “neler neler” ikilemesindeki kemiyet eklerinin pespese kullanimi da
dikkat ¢eken bir ses olustururken “soy(z)+le-r” kelimesinden hemen sonra kemiyet ekinin
kullanim1 ise bu sozciikteki isimden fiil yapim eki “le” ve genis zaman eki “r’’yi kemiyet eki
gibi hissettiren bir ses olusturmaktadir. Genel olarak bu dortlilkte hakim sesler “er-ar-ler ve
lar” ekleridir. Dortliiglin bir, iki ve tgiincli dizelerinin kendi aralarinda ses uyumu varken

dortliik beraber okununca bir ses uyumsuzlugu goriilmektedir.
Iner ine derindg igneler ince
Cikar diize gelme gevrilir yolunuz. (s. 14)

dizelerinde ise kelime iglerindeki “i, n ve €” harfleriyle olusan “in” ve “ine” vurgusuyla, “iner-

cikar” zithgiyla tim1 saglanmistir. Ayrica birinci ve ikinci misrada,
Iner ine derinde igneler ince
Cikar diize ¢elme...

kismina kadar kafiye tiisi olusurken “gevrilir yolunuz”un devamiyla bu bir anda dagilarak
timy1 degistirmektedir. Ayrica “ine” kelimesi, in- fiili ve in+ ismiyle birliktelik olusturdugu gibi

misrada “ine” kullanimi ise dizede “igne” sozciigiinden dolayr bazi agizlarda igne igin “ine

kullanimint hatirlatan farkli bir tin1 olusturmaktadir. Son ti¢liigiin ikinci dizesi,
Gerilerde bir yerde (S. 14)
nin tekrar dize olmasi da tin1 olarak verilebilir.

Necatigil’in siirinde tin1 daha ¢ok harf ve ek benzerlikleriyle gosterilmeye caligilmustir.
Simdi ise miizik 6n plana ¢ikarilmak istenmektedir. “Hemen akla gelmelidir ki miizik ‘bir ses
dili’dir. insanmin duygularin1 sergilemesi bakimindan da ‘duygularin dili’ olarak gériiliir. Burada
miizigi dile yaklastiran husus, aynen dil gibi, ‘bir seye aracilik etmesi’dir. Yalniz bu aracilik
isinin mahiyeti soz dilinden tamamen farklidir.” (Tiirinay, 1996, s. 159). Siirdeki ses, bestedeki
gibi degildir (bk. Erbay, 2003, s. 10) fakat tiirkiileri hatirlatan siirlerde, o tiirkiiniin bestesi tin1

olarak hissedilmektedir.
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3. Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Tiirkiilerin Sesi

Bilindigi gibi ¢agdas Tiirk siirinde, A. Erdem Bayazt, Attila Ilhan, Orhan Veli gibi
tiirkiileri ¢okca kullanan sairler vardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu siirinde de tiirkiiler yer
almaktadir. “Gén” siirinde sair tiirkiilere bolca yer vermektedir. Bu siirde ilk animsanan tiirkii,
TRT kayitlarinda yéresi istanbul, kaynak kisisi Nuri Halil Poyraz, derleyeni Muzaffer Sarisézen
olarak verilen tiirkii, “Uskiidar’a Gider iken Ald1 da Bir Yagmur” ismiyle geg¢mistir. (TRT
Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000b, s. 764) Tiirkiiniin ilgili kismi1 su sekildedir:

Katip benim ben katibin el ne karisir

Katibime kolali da gomlek ne giizel yarasir (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000b, s. 764)
Bu tiirkiiden etkilenilerek yazilan siirin ilk kismindaki dize,

Katibime kolali gomlek diyordu (Eyiiboglu, 2017, s. 223).

musraidir. Bilindigi gibi notalarin birlesimiyle olusan tininin birey iizerinde etkisi vardir. Bazen
bilinmeyen bir dilde dinlenilen bir sarki ya da enstriimantal bir eser kisiyi etkileyebilmektedir.
Hatta bazen misralar mana bakimindan bazen de, daha c¢ok, miizik eserinin tinisinin kisiyi
etkilemesinden dolay1 eserin tinisi kiginin zihninde ve dilinde gilinlerce dolagsmaktadir. Bu, sesin
cazibesidir. Eyiiboglu siire, bestenin bu etkileyiciligini katarak tiniy1 artirmistir. Siirin ikinci

kisminda yer alan,
Asfalt mordu
Asfaltin yanibasinda gayir
Merdini de yavrum merdini diyor
Kimbilir kimin derdini
Sonra durup dururken

Olmayacak bir tiirkiiye atliyordu (. 223)

dizelerinin bir tiirkiiyii isaret ettigi goriilmektedir. Bu tiirkii TRT kayitlarinda Kastamonu-
Inebolu ydresine ait oldugu, kaynak kisi olarak Recep Sar1 ve derleyeni ise Muzaffer Sarisézen
olarak gosterilen “Birini de Yavrum Birini” isimli (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000a, s.

165) tiirkiidiir. Bu eser TRT kayitlarinda su sekilde verilmektedir:
Merdini yavrum merdini
Kimbilir kimin derdini (aman)

Takaver de zillerin dordini
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Déniiver de meydan senindir (aman) (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2000a, s. 165).

Bu tiirkiiniin hareketli bir eser oldugu bilinmektedir. Bu eserdeki dizelerden dolay1 okuyucunun
ya da dinleyicinin zihninde tiirkiiniin yerlesmis hareketli olan bestesi duyulmaktadir. Fakat sair
tiirkiide yer alan kafiye tinisin1 misraa “diyor” sozciigiinii ekleyerek bozmakta, ayrica birinci ve
altinc1 dizelerde goriilen gegmis zaman eki, besinci misraa ise zarf fiil ekleri ekleyerek klasik
siirdeki gibi bir ton yerine nesre ait bir tin1 olusturmaktadir. Eyiiboglu, siirin dordiincii kisminda

yer alan,

Bir bulut oynams Sivas elinden (S. 224)
ve besinci kisminda bulunan,

Bir bulut kopmus Sivas elinden (S. 224)

musralartyla ise bagka bir tiirkilyli animsatmaktadir. TRT’de Sivas-Zara yoresine ait olarak
verilen bu tiirkiiniin kaynak kisisi Halil Soyler, derleyeni Muzaffer Sarisdzen olarak verilmis,
ismi ise kayitta “Karli Daglar Karanligin Bast1 m1 (Bir Bulut Kayniyor Sivas Elinden)” seklinde
gegmektedir (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2002, s. 122). Bu tiirkii su sekilde verilmektedir:

Bir bulut kayniyor Sivas elinden (oy)
Ucu telli mektup geldi yarimden (TRT Miizik Dairesi Bagkanligi, 2002, s. 122).

Bu tiirkiiniin yukaridaki eserin aksine agir tonda bir tinist oldugu bilinmektedir. Siirde yer alan
dizeler tiirkiiniin bestesini yine zihinde hissettirmekte fakat tlirkiiniin timisindan dolayr daha
farkli ve agir bir ton bellekte duyulmaktadir. Sairin ise hem dizeleri degistirmesi hem de Sivas
yerine ismi “Sivas” seklinde kullanmasi bugiinkiinden farkli bir sdyleyis meydana getirmekte
bu harf farkliligiyla meydana gelen agzin i¢ yapisindaki fiziksel degisiklik ile farkli bir tini

olusmaktadir.

Sair, tiirkiileri misra olarak kullanarak siire bestenin etkileyiciligini ve kulaga yonelik
melodideki tonun farkliligini katarak tiniy1 artirmaktadir.

4. Lale Miildiir ve Seklin Sesi

Tiirk siirinde kadin sairler nadir olarak goriilmektedir. Bu sairlerden olan Lale Miildiir
siirde sekle onem veren sairlerdendir. Miildiir’iin siirinde sesi gostermeden 6nce Akay’in siirde

gorsellik hakkinda verdigi su bilgileri aktarmak gerekir:

Siirde beklenmedik anlarda goze g¢arpan harf ve punto degisiklikleri, dizelerin
genisligi ve ritmik basamaklar halinde asagiya dogru akan ‘yiirliyen merdiven’

goriiniimiinde bilincin aktig1 bir senfoni... Bdylesi tasarruflara, daha dogrusu, ‘belli
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kaliplardan kurtularak yeni bicim ve ses olanaklar1 yaratma’ yolunda denemelere,

Bat1 etkisinde gelisen yeni Tiirk siirinde de rastlanmaktadir (Akay, 2006, 196).

Akay’1in burada bahsettigi gorselligi Lale Miildiir “Form” adl siirinde kullanmakta ve
bu, sesi de vermektedir. Ele alinan siirlerde kisa veya uzun duraklarla, biiylik ya da kiigiik
harflerle, koyu sekilde yazilan dizelerin farkliligiyla, nesir tarzinda verilen misralarla vb. olusan
gorsellik siirin giir veya daha kisik bir sesle ya da biraz beklenilmesiyle olusan sessizlik gibi
farkli tonlarda okunusuna sebep olmakta, bu ise sesin farkli tinilarla ¢ikmasini meydana

getirerek siirin sesini farklilastirmaktadir. Siirin baglig1 ve
Yiiziinden onda firtinalar yarattigimi

okuyabiliyordum. Ama yaklasamiyordu bana.

Yaklasamiyor / yakinlasamryordu bana
¢linkii ben {i¢ gibi goziiken
tek formdum:
omuzbasimdan yiikselen dev bir
kuskonmaz
kerpeten
krep bir lale

grafik tasarimiyla {iniformdum (Miildiir, 2011, s. 453)

dizeleriyle sair adeta ¢izim yapmis gibidir. Ancak bu ¢alismada dikkat ¢ekilmek istenilen husus,

siirden duyulan ya da algilanan sestir.
Yiiziinden onda firtinalar yarattigimi
okuyabiliyordum. Ama yaklagmiyordu bana.

dizeleri nesir ciimlesini animsatmaktadir. Bundan dolayr da ses nesre ait bir tonda
okunmaktadir. Bu dizeler ile bundan sonra gelen musralar arasindaki satir aralifi, siirde
kullanilan satir araligindan yaklasik iki misli daha fazla kullanilmistir. Bu, aradaki okuma

duragini artirdig igin sessizlik de normalinden biraz daha fazla olmaktadir.
Yaklasamiyordu / yakinlasamiyordu bana

dizesinde kullanilmis olan *“/” isareti de sesi vermektedir. Sair, bu iki kelime arasina higbir sekil

koymayabilirdi ya da farkli bir isaret koyabilirdi ancak “yaklasamiyordu yakinlasamiyordu”
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kelimelerinde bulunan sairin muhatabina adeta bir bent 6rdiigli manasi, bu isaretin konulmasiyla
gorsel olarak da verilmistir. Ayrica bu isaretle sesle ilgili bir durak olusturulmustur. Ciinkii dize
bir nefeste okunamamaktadir. Bununla beraber sair, bu iki kelimedeki ek ortakligindan da
yararlanarak hem duyguyu hem de sesi giliglendirmistir. Siirin klasik misra diizeni seklinde degil
de cesitli araliklar kullanilarak verilmesi, araliklarin mesafesine gore az ya da ¢ok duraklayarak
okumak demektir. Bu da sesi vermektedir. Ayrica noktalama isaretleri de durak olarak
goriilebilir. “Kuskonmaz”, “kerpeten” ve “krep”te bulunan ses benzerlikleri, “form” ve

“tiniform” kelimelerinin Bat1 kokenli olmasindan dolay1 okunus farki da sesi vermektedir.

tek formdum:

grafik tasarimiyla tiniformdum.

dizelerinde sairin Tiirkce ve Ingilizce sozciikleri birlikte kullanimi da farkli bir ses olarak

yorumlanabilir. Bu dizelerden sonra ise satir araliginin yaklagik dort misli daha artirilmast,
BIR KADIN OLMAK
YAGMUR GiBi GUZEL
CEKIiCi ESRARENGIZ

BiR KADIN OLMAK (. 453)

seklinde dizelerin biiyiik harflerle ve koyu bir sekilde olmasi, diiz bir sirayla degil de yana

kaydirilarak verilmesi, daha sonra ise satir araliginin yaklasik sekiz misli daha artirilip,
KADINLARI SEVMEYi OGRENIN (s. 453)

misrainin da biyiik harflerle ve koyu olarak yazilmasi gorsel sesi vermektedir. Ciinkii siirin bu
sekilde yazilmas1 metne bakarken bir gorsellik verdigi gibi okunurken de diiz bir sekilde degil
de araliklarda durularak, harflerin biiyiik olarak yazilmasindan dolayr da ses tonunu
kalimlastirip giirlestirerek farkli bir tim1 olusturmaktadir. Bazi misralarin kiigiik harfle

baslanilmasi ise sesin seviyesinin diisiiriilerek okunmasi seklinde yorumlanabilir.

Siirin baghigimin “form” (bigim) olmasi, sairin kendisini “liniform” (tek bi¢im) olarak

tarif etmesi de dikkat ¢ekicidir. Ciinkii siir, gorsel olarak da sessel olarak da tek bigim degildir.

5. Tarik Giinersel ve Osmanl Siiri Etkisinde Modern Siirin Siyasi Sesi

Divan siiri; kadim bir medeniyetin kendini duyurabilmis bir sesi oldugu igin bu ses,

varligini Imparatorluk sonrasina da tasiyabilmis, etkileyici giir bir tinidir. Bu tim, ¢agdas Tiirk
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sairleri tarafindan eskiye daha yakin bir yaklagimla verildigi gibi eklektik bir tavirla da

islenmistir.

Divan siiri vezin ve kafiyenin ses ve ahengiyle kurulan bir siir olmakla beraber ses
ve ahenk, siirden biitliniiyle bagimsiz, mana ve muhtevaya katkisi olmayan, sadece
sekli ilgilendiren bir unsur kabul edilmesi miimkiin degildir. Divan siiri Arap ve
ozellikle Iran siirinin sesini yakalamak maksadiyla baslangigta sergiledigi tavri,
zamanla kendi benligine sindirebilmis, zaman zaman tonu ve edasi diigse de, her
asirda kendi olan seslerle, duygu ve diisiincelerini dile getirmistir (Erbay, 2003, s.
12, 13).

Ses, modern siirde de manadan ayri disiiniilemez. Klasik siirde kullanilan aruz vezni
kaliplar1 bilindigi gibi bir miizikalitenin iriiniidiir. Kaliplar ses tonunu etkilemektedir. Bu da
siire bir tim1 kazandirmaktadir. Gorsel siirde on plana ¢ikmig sairlerden Tarik Giinersel
“Failatiin” siirinde ise tefilelerden yararlanarak hem siyasi gondermeler yapmis hem de
kaliplarin acik kapaliligindan yararlanarak ses olusturmustur. Ayrica sair tefilenin ve sdzciigiin

aslin1 bozarak da kulaga alisilandan farkli bir ses gelmesini de saglamustir.
Ne giizeldi bu iilke bir failatiinken!
Oysa bugiin
141-142’ye ragmen

dogrusu fail-~iin!

‘Artik-deger’ neymis, artan ne va’mis
Artan bi sey yok ki, biz fukara iilkeyiz

Yeter ki failatiin-hattd mefailiin

at’1 geri alacagiz!
Ustelik, suzmazlarsa,

feilatii mafilin! (Giinersel, 1999, s. 53).

Siirde kullanilan yatik cizgilerle sair, siire gorsel mana verdigi gibi bu ¢izgiler durak olarak

disiiniildiigiinde ise siire ses katmaktadir.

at’1 geri alacagiz!
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musra1 “At1 alan Uskiidar’1 gecti.” deyimini animsatarak, bu halk ifadesinin manasinin aksine
“at” harfleri Arapga ek goreviyle kullanilarak “failler bulunacak™ seklinde bir siyasi génderme
oldugu gibi tefileyi de animsatmaktadir. Buradaki inceltme isareti ise okunusu uzatarak farkli
bir ses tonu olusturmaktadir. Siirin ikinci kisminda yer alan “va’mis” kelimesinin bilingli bir
sekilde (varmis) seklinde yazilmamasi da farkli bir ses meydana getirmektedir. Ayrica bazi
misralara kiigiikk harfle baslanmasi ise burada da ses tonunun diisiiriilmesi anlaminda

yorumlanabilir.

Giinersel, Osmanli siirinden yararlanarak siire siyasi bir anlam kazandirmaktadir. Bu
husus, mana ve ses araciligiyla gelenekle bir bag kurularak yapilmistir.

6. Yahya Kemal ve Osmanh Siirinin Sesi

Ses incelemesinde eski-yeni baglaminda Yahya Kemal’i anmak gerekir. Yahya
Kemal’in “Siir Okumaya Dair” adli yazisinda gecen su ifadeler onun siirde sese verdigi degeri
gostermektedir: “Siir, rythme yani nazim sanati oldugu icin giifteden Once bir bestedir.
Maisralarinda nagme hissedilmeyen bir manzume sadece bir giiftedir ki onu nesir sahasina atariz.
Misra misra bir beste olan manzume ise asil siirdir.” (Beyatli, 2010, s. 7). Sairin “Siir” adl

yazisinda gecen su ifadeler de onun siirde sese verdigi onem acisindan dikkat ¢ekicidir:

Siir bir nagmedir. Lakin Frenklerin kugu nagmesi dedikleri ¢ok nadir ve halis bir

cevherdir. Bu nagmeyi ifade etmek i¢in vezin ve lisan ancak ve ancak bir alettir.

Siirde nefes ve ses iki unsurdur. Misrain ayaklari yerden kopmazsa yahut en hafif bir

kulag bir ses gibi doldurmazsa halis siir degildir (Beyatli, 2010, s. 48).

Aruz vezninin siire ses katan bir yapida oldugu bilinmektedir. Yahya Kemal’in
“sOylentir” redifli “Derin Beste” gazelinde kullandigi aruz vezni de bu siire tim1 vermistir.

Bunun yaninda siirde sesi duyuran birgok unsur da bulunmaktadir. Bunlar séyle verilebilir:
Hilkat lisdn-1 hal ile her bar sdyleniir (Beyatli, 1999, s. 87)

dizesinde oldugu gibi siirin her misrainda kullanilan diizeltme isaretinin sesi inceltmesi ve

uzatmasiyla farkl bir sesin duyulmasi meydana gelmektedir.

Mana-y1 Rabb’1 etmeyiib 1zmar sdyleniir

Mizrab degmesiin hele her tar sdyleniir (S. 87, 88)

dizelerindeki “etmeyiib”, “sdyleniir’, “degmesiin” kelimelerindeki sesli ve sessiz harflerin
bugiinkii dilden farkli olmasi siirdeki sesin kulaga yansimasini daha dikkat ¢ekici kilmaktadir.

17341

1” yerine “U” kullanim1 ses yapisindan dolay1 biiziigme ile “ii” daha sert bir sekilde dudaktan
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ciktigr icin ses tonunu yiikseltmektedir. Ayrica “etmeyiib” kelimesinde “i”’niin yaninda
bugiinkii gibi sert {insiiz “p” yerine yumusak iinsiiz “b’nin biiziiserek sert ve uzun okunan
“U”nilin uzatilarak okunmasini bir anda kesmesi ve dudagin “b”yi patlatarak cikarmasi da
siirdeki sesi 6n plana ¢ikarmistir. Ayni iinsiliziin yan yana geldigi ve bugiinkii kullanimdan farkl

[13%4]

olarak iinliiniin “i” yerine

[IP%2]
1

oldugu “Rabbi1” kelimesi de siirde dikkat ¢ceken bir ses olmustur.

Siirde kullanilan “hilkat, bar, 1zmar, clybarlar, bad, subh, sam, escar, kesti, tar, sahba,
ab, tab” (bk. Beyatl1, 1999, s. 87, 88) gibi kelimeler bugiinkii konusulan dile uzaktir. Siirde
bilinen kelimelerin yaninda bugiin daha az kullanilan sézciiklerin varligi da ses agisindan farkli

bir tim1 vermektedir. Yabanci olanin dikkat ¢ekiciligi buna yardimei olmaktadir.
Hilkat lisan-1 hal ile her bar soyleniir

Mana-y1 Rabb’1 etmeyiib 1zmar sdyleniir

Her bad-1 subh ii sam ile escar soyleniir

Bir kesti-1 hayal ile afaka yelken ag¢

Bin tiirlii raz-1 ask ile piirdiir dertin-1 saz (S. 87, 88)

gibi dizelerde kullanilan tamlamalar, “subh G sam”, “4b i tab” ve “zevk u sevk” (bK. Beyatli,
1999, s. 87, 88) gibi sozciiklerde kullanilan baglaglar siire tin1 vermektedir. Baglaglarin ve
tamlama ekinin misra okunusunu farklilastirmasi sesin dudaktan g¢ikarken olustugu gerilmeler
siirin sesini etkilemektedir. Siirde bir¢ok iinsiiziin yan yana geldigi kelimeler vardir. Bunlardan
“subh” kelimesi ses olarak dikkat cekicidir. Okundugu zaman “h” harfi kendinden Onceki
harfleri bir anda kesmektedir.

Siirde “h, k, t, s, §” gibi sert iinsiizlerin ¢cok¢a bulunmasi,
Bir kest-i hayal ile 4faka yelken ag (S. 87)
dizesinde ‘s ve t” sert sessiz harflerinin yan yana olusu da siire ritm kazandirmstir.
Sahbaye ab ii tib veren sozlerin Kemal
Soylendi zevk u sevk ile tekrar sdyleniir (S. 88)

beytinde oldugu gibi dize iclerindeki ses benzerlikleri de Yahya Kemal siirine miizikalite
katmistir. Ayrica “Sahba” kelimesine gelen “ye” ekinin bugiinkii dile gére uyumsuz olusu siir

okunusunda farkli bir ses olusturmaktadir.
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Hilkat lisdn-1 hal ile her bar sdyleniir
Mana-y1 Rabb’1 etmeyiib 1zmar soyleniir (S. 87)

beytinde oldugu gibi siirde kullanilan redifin kelime biitiinliigiiyle yapilmas1 ve kafiye kullanimi
da Yahya Kemal’in siirine ses katan bir baska husustur. Siirin isminin “Derin Beste” olusu da
sairin sese verdigi degeri gostermektedir.

7. Attila Tlhan ve Sokagin Ozgiin Sesi

Attila IThan’in halk edebiyat1 iiriinlerinden faydalanarak yazdig: siirlerinden biri olan
“hammal sakir’e ketenhelvaci manileri’nde kafiye ve redifin verdigi tim ile tekrarlarin bolca
yapilmasi, ikilemelerin, ses agisindan birbirine benzeyen kelimelerin, yore agzinin, argonun, cik
ekinin kullanimi siirdeki sesi etkili hale getirmistir. Sairin verdigi su nottan sonra siirdeki ses
verilmeye c¢alisilacaktir: “Cocuklugumuzda, ketenhelvacilar, helvalarini méani soyleyerek
satarlardi. Tipki ramazan davulcular1 gibi, manilerinin havasi da {i¢ asag1 bes yukar1 ayniydi.
Izmir’de rthtim hamallarim seyrederken, ¢iplak ayaklarindan etkileniyorum. Hammal Sakir, bir
¢ift pabug hayali kuruyor, kurdugu hayali ketenhelvaci manileriyle dile getiriyor.” (ilhan, 2002,
s. 89).

“hammal sakir’e ketenhelvaci ménileri” giirinin,
konak’tan tas attim denize

pasaport’a gitti ylize yiize

tirhan mi tirpan m1 yanasir
koca izmir’i sirtinda tagir (ilhan, 2002, s. 66)

gibi dizelerinde yer alan kafiye ve redifler ritmi giiclendirmektedir.
- vay kaymak vay (. 66, 67)

musrainin  dortliiklerden sonra tekrarlanmasi, “pasaport’a gitti yiize yiize”, “elvan elvan
ketenhelvam”, “bulut bulut ketenhelvam” ve “allah allah ketenhelvam” (Bu musralar i¢in bk.
[lhan, 2002, s. 66) gibi dizelerde ayni kelimeyle yapilan ikilemelerle, “es menend yok
helvamiza” ile “yumurta topuk dini iman1” (Bu nusralar icin bk. ilhan, 2002, s. 66) misralar1 ve
“ zehir zikkim ketenhelvam” (ilhan, 2002, s. 67) dizesindeki gibi yakin anlamli sozciiklerle

kullanilan ikilemelerle siirin miizikalitesi artirilmusgtir.
tirhan m1 tirpan m1 yanasir

dizesinde “tirhan” ve “tirpan” kelimelerinin ses benzerligi,
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bubam kéylii hammal sakir (S. 66)

(Y4

dizesindeki “bubam” kullaniminda “u” harfinin dudaklar1 biiziistiirmesinden kaynaklanan,
“hammal” kelimesinde ise “m” harfinin tekrariyla olusan vurgudan dolayr siire bir ritm

katilmistir.

bu ahval koyduk¢a koydu fakire (S. 67)
dizesindeki argo kullanim1 ve

kalay: basti kibar siire (S. 67)

musraindaki deyimle yapilan argonun kulaga farkli bir tonda degmesi de siire agir ve baskin bir

ses kazandirmugtir.
sicacik bes mani hammal sakir’e (S. 67)

dizesinde sicak yerine “cik” ekinin getirilmesiyle “sicacik” kullanimi da sesi etkilemektedir.

8. Melih Cevdet Anday ve Garip’in Sesi

Garip Siiri denilince akla ilk gelen sair Orhan Veli’dir. Bu tarzin 6rnekleri de Orhan
Veli’nin siirleri ile daha ¢ok goriilmektedir. Bu calismada ise Garip’in Orhan Veli’den sonra

akla gelen ikinci sairi Melih Cevdet Anday’in “Lirism” adli siiri ele alinmaktadr.

“Lyre, eski Yunan sairlerinin siirlerini okurken caldiklar1 bir sazdir. Lirik ve lirizm s6zii
de buradan tiiremistir. Duygularin coskun, etkileyici ve akici bir bigimde sdylenip yazilmasina
lirizm; daha ziyade bu tarzdaki manzum eserlerin genel vasfina da lirik denir.” (Karatas, 2007,
S. 297). Bu tanimlama lirismin bagli bagina yiiksek perdeden duyulan bir ses oldugunun ifadeleri
olarak diisiiniilebilir. Melih Cevdet Anday’m “Lirism” adli siirinde de bu sesi duymak
miimkiindiir. Bu siirde sesi olusturan unsurlar olarak diger siirlerde de goriildiigii gibi kafiye,
redif kullanimi, inceltme isareti kullanilan sézciik tekrar1 gdsterilebilir. Bunlarin yaninda sesi
veren tekrarlar bu siirde de bolca vardir ancak burada tekrarlar yataysal ve dikeysel bir sekilde
olusturulmus, bu da siirdeki sesi daha etkili kilmigtir. Ayrica birbirleriyle alakali s6zciiklerin ve
z1t kelimelerin ardi ardina veya alt alta gelmesi, siirde yer alan ikileme, deyim ve atasozleri,

Garip Siiri’nin kendine has 6zelligi de “Lirism”e ritm katmustir:
Lirism her seyden once lirism
Maddeden tarihten Isa’dan 6nce
Soldan 6nce, sagdan 6nce

Ag karnina bolca lirism
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Lirism kas goz

Lirism sagduyu

Kimi yerde istakoz

Kimi yerde fasulyenin suyu (Anday, 2008, s. 53)
dizelerindeki gibi kafiye ve redif kullanima,

Yag1 4l ¢ok ala (S. 53)

dizesindeki inceltme isaretinin kullanimi1 ve yapilan tekrardan dolay: siir devamliligi olan bir

tin1 kazanmustir.
Lirism kas goz
Lirism sagduyu
Kimi yerde istakoz
Kimi yerde fasulyenin suyu
dizelerinde “Lirism” ve “Kimi yerde” kelimelerinin iki kere ve alt alta tekrari,
Lirism Sulukule
Lirism Biiyiikada
Lirism sudan ucuz
Lirism aslan agzinda (S. 53)
misralarinda ise “Lirism”in dort kere ve yine alt alta kullanima,
Kimine cepken cepken cepken
Kimine kimine kimine yelek (s. 53)

dizelerinde “Kimine”nin hem alt alta hem de yan yana, “cepken”in ise yan yana kullanimi siire

miizikalite, bir armoni katmustir.

Maddeden tarihten isa’dan dnce

Lirism kas goz
musralarindaki birbiriyle baglantili sdzciiklerin ardi ardina,
Kimine cepken cepken cepken

Kimine kimine kimine yelek
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dizelerinde ise alt alta,
Soldan 6nce, sagdan 6nce
misrainda ise birbirine zit kelimelerin ardi ardina verilmesi siire sesin siirekliligini vermistir.
Tuzu biberi iyi (s. 53)
dizesinde kullanilan ikileme,
Lirism sudan ucuz (s. 53)
misraindaki deyim ve hemen sonra kullanilan,
Lirism aslan agzinda (5. 53)

dizesinin “Ekmek aslanin agzinda” atasoziine benzetilmesi de siire ¢agrisimla olusan bir

miizikalite kazandirmistir.

Acg karnina bolca lirism

Kimi yerde istakoz

Kimi yerde fasulyenin suyu

Mesela su ¢orbanin
Tuzu biberi iyi,

Yag ala ¢ok ala

Peki hani lirismi (s. 53)

gibi “Garip”e ait sdylemler de siire farkli bir tin1 kazandirmustir.

9. Erdem Bayazit ve Zihni Ses

Erdem Bayazit’in “Kus Sayfalar1” siirindeki ses ise biraz daha farklidir. Sesler birebir
hissedilebildigi gibi canlilarin veya nesnelerin goriintiisityle beraber 6nceden 6grenilip bellekte

yerlesen izlenimleriyle de goriilmektedir:
Bir tren atilir kursun gibi geceye (Bayazit, 2009, s. 25)

dizesinde yer alan “tren”, siren sesini ya da raylarin gicirtisini; kursun ise mermi viziltisini

hissettirmektedir.
Demir gibi gok yiiklii tren karanhgn iirpertisine

girerken (s. 25)
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dizesi “gok yikli tren” simsek sesini, “karanligin {irpertisi” tamlamasi ise korkulu bir

sessizlikle beraber kisinin icten i¢e korku hissiyle konusmasini animsatmaktadir.
Kent horozlarla uyanir sularla gerinir zamana
gecerken ezanla
Sayfalar sayfa olurken Kur’an’la. (S. 25)

misralarinda ise horozun 6tiisii, sularin ¢agildamasi, ezan ve Kur’an sesi duyulmaktadir. Ayrica
“sularla”, “ezanla”, “Kur’an’la” kelimelerindeki “la” ekleri, ayrica “zamana”, “ezanla” ve
“Kur’an’la” kelimelerinde ise “an” ile olusturulan ses benzerligi ve “sayfalar sayfa” tekrari da

sese ait unsurlardandir.
Bir kus yagmuru bosamr bilmedigim bir yerden (S. 25)

dizesinde iki ses birden animsanmaktadir: Bunlardan ilki kuslarin birlikte ucguslariyla olusan

yogun kanat ¢irpiglari, digeri ise yagmur ile gelen sestir.
Bir boramin patladig bir yerden (S. 25)

misraindaki “patlama” sozciigliyle ise zihinde yogun bir giiriiltii duyulmaktadir. “Bir yerden”
sifat tamlamasinin tekrart ve “bir” sifatinin ¢okga kullanimi da siire duygu yogunlugunu ve
belirsizligi artiran bir ses katmaktadir.

10. Asaf Halet Celebi ve Nidanin Sesi

“Siirde Sekil” bahsinde “Rythme” unsurunu Imaleler, Formiiller ve Musiki dozu
basliklariyla “Ahenk Unsurlari”ni ise Tekrarlamalar ve Alliteration’lar seklinde veren Asaf

Halet Celebi’nin (Celebi, 1998, s. 154-160) su ifadeleri ses baglaminda 6nemlidir:

Hiilasa olarak sdyleyebilirim ki vezin ve kafiye iiniformasi giymedigi halde ahenk
ve ritm arabeskleri yapmak miimkiindiir. Bunun i¢in: a) Ses ve eda tenazurlari b)
Alliteration’lar ¢) Kelime ve ciimlelerle tesmil edilmis kafiye ve assonance’lar d)
Formiiller siire kendine has sekilleri vermek icin kullanilabilir. O zaman siir de
kendi biinyesine yakisik alan tavri daha kolaylikla alir ve kendi havasina daha uygun

forme’lar1 sonsuz bir serbestlikle intihab etmek imkanlar1 bulunabilir.

Ne aruz vezninin tumturakli ve muttarid yiiriiyiisii ne hece vezninin kemikli romans
ahengine uymadan, her siir igin yeni ve zevkli bir sekil bulmak kabildir. Bu ahenk
sairi siiriikleyen oratorie bir ahenk degil, koklerini masal tekerlemelerinden alan

statique bir ahenktir (Celebi, 1998, s. 159, 160).

Fakat Celebi’'nin bazi1 siirlerindeki nida misrai denilebilecek uzatmalarinin ses

baglaminda siire giir tonda bir tin1 kattig1 sdylenebilir. “Musiki dozu” basliginda gecen:
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Siir biitlin varligini musikiye bor¢lu olmakla beraber komsu sanatlar arasinda
bilinyesine en uygun olaninin yine musiki olduguna, musikinin ifade bakimidan ¢ok
yardimi olduguna, inanmaktayim. Isi ¢ikmaza sokan musikinin siirde aldig1 yerdir.
Evvelce birgoklart vezin ve kafiye ile siiri biisbiitiin musikiye peskes ¢ekmislerdir.
Vezin ve kafiyeyi azad ettikten sonra da tamamile musikiden kurtuldugumu sanmak
da hatalidir. Cilinkii vezinsiz ve kafiyesiz kelimelerle miikemmel bir musiki
yapilabilir. Bu mesele ancak bir doz meselesidir, ¢ok ziyade kullanilir ve yerinde

yapilmazsa ziyanl olur (Celebi, 1998, s. 157).

Celebi’nin bu ifadeleri ve siirleri onun sesi serbest bir ton ile vermeye gayret ettigini
gostermektedir. Bu ton, sesin asli yardimcilar1 denilebilecek kafiye ve redif gibi hususlarin
aksine bunlar olmadan yani serbest ol¢iiyle hissettirilebiliyorsa siirdeki sesin degeri bakimindan

kiymetli oldugu sdylenebilir.

Asaf Halet Celebi’nin siirinin sesinde dikkati ¢eken husus, ¢okc¢a kullandigi, yiiksek
sesin ¢ekiciliginden faydalanilan hitap seslenmelerdir. Enstiirman sesi goriilen “Mansiir”da (Bu
siir i¢in bk. Aydemir, 2014, s. 232, 233) tekrarlar, saga kayan dizeler, zitliklar, baglaglar,
baglantili kelimeler, ses benzerlikleri, inceltme isaretinin varligi, ek tekrari, nida sesi ses

unsurlarindandir.
renkler gilinesten ¢iktilar
renkler giinese girdiler
renkler gilinessiz oldiiler
ne renk gerek bana

ne renksizlik (Celebi, 2013, s. 50)

dizelerinde “renkler”in ve ikinci kisimda da kullanilan “giinesler”(Celebi, 2013, s.50)’in tekrar
edilmesiyle, “renk” ve “renksizlik” kelimelerinin zithigiyla, “ne ne” baglaciyla, “renk gerek”
arasindaki ses benzerligiyle, siirin 2. kisminda da goriilen “ciktilar girdiler” soézciiklerinin
zithigiyla ve bu sozciiklerin girdiler-giktilar seklinde alisik olunan kullanimdan farkli olarak
verilmesinden kaynaklanan soylenisle, “oOldiiler” ile yapilan tekrarlar ve tgilincii kisimdaki
“oldular’in “6ldiiler"le (bk. Celebi, 2013, s. 50) benzer seslerden olusmasiyla, siirin iki ve

tictinci kismindaki,
glinesler bir yerden ¢iktilar

giinesler bir yere girdiler
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sekiller bir yerden geldiler
sekiller bir yerden gittiler (S. 50)

dizelerinde yer alan “bir yerden” ve “bir yere” sifat tamlamalarinin tekrariyla ve “geldiler
gittiler” zithigiyla ses olusturulmustur. Ayrica siirde “ne renk gerek bana” dizesinin yaklasik ti¢
nefes araliginda saga kaydirilmasiyla ses duragi olusturulmus, “ne renksizlik” dizesinin ise
yaklasik bir nefes araliginda saga kaydirilmasiyla ise daha kisa bir ses duragi olusturulmustur.
Siirde “ler” ¢okluk eki belirgin bir sekilde kullanilmistir; bu da sesi vermektedir. Bu husus diger

dizelerde de yapilmis olup siirdeki farkli ses ise,
biiyiik kdse vur
biitiin sesler bir seste boguldu
mansfr (S. 50)

dizelerinde “kds”, “ses” ve “bogulmak”la enstriimanin verdigi ses hissedilmekte, “manstrun
aralikla verilmesi sese ait bir durak olusturmakta ve diger siirlerde de verilen inceltme
isaretinden dolayi harfin inceltilip uzatilmasiyla olusan ses tonu burada da goriilmektedir. Sairin
He siirindeki “ferhdaad” ve “daahhh” (Celebi, 2013, s. 10), Niirusiyah’indaki “nlirusiydaah” ve
“nirusiydaahhh” (Celebi, 2013, s. 23), Beddua’asinda “bahtiyaaar” (Celebi, 2013, s. 24),
Sandukalar’inda “cdaan” (Celebi, 2013, s. 44), icimden siirinde “doooost” (Celebi, 2013, s.
61), Mariyya’sindaki “mariyyaaa” (Celebi, 2013, s. 65), Cemenlerde siirinde “heyyy ve dokk”
(Celebi, 2013, s. 72) ve Lamelif’indeki “el’amaian” (Celebi, 2013, s. 76) da oldugu gibi
Mansiir’'unda da son dize “manstuur” (Celebi, 2013, s. 50) seklinde uzatilarak ses nida haline
getirilmistir.

11. Giilten Akin ve Agit Sesi

Agit; yakanin duygusal yogunlugunu disariya ¢ikaran, dinleyicinin ise yiiregini titreten
hiiziinlii bir terenniimdiir. Bu yakici ses, hem agitin igeriginden hem de sdyleyenin sodyleyis
tarzindan dolay1 dinleyicilerin kulaklarinda igten ice higkirik sesini animsatmakta yiireklerinde

ise acinin yakiciligini hissettirmektedir. Giilten Akin’in siirinde de bu agit sesi duyulmaktadir.

Umumiyetle ‘mani’ ve ‘kogsma’ tipi sekiller iginde uzun ve kirik hava adi verilen
ezgilerle hece vezni ile sdylenen agitlarda Olenin ailede ve cemiyette biraktig
bosluk, birlikte gecen gilinlerin hatiralar1 dostluk, iyilik, fazilet, cesaret, diismanlik,
merhamet vb. temler ifade edilir. Saz sairlerinin zaman zaman aruz vezni ile de
soyledikleri ve bir kismi bestesiz olan agitlarda tiirkiilerde oldugu gibi miizik birinci

planda yer almaktadir. Kadinlar tarafindan iicretle veya iicretsiz, irticalen sylenen
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agitlar, olenin ruhuna hakaret etmemek, onu medhetmek esasina dayanan lirik

eserlerdir (Elgin, 2016, s. 291).

Stikrii El¢in’in verdigi bu bilgilerde de goriildiigii gibi “agitlar”da “ses”in ¢cok onemli oldugu
bilinmektedir. Giilten Akin’in “Kocakar1 Agidr” isimli siirinde bir kadinin kendisi i¢in yaktigi
agitla gelen bir tin1 bulunmaktadir. Agit denilince akla iniltili bir ses gelmektedir. Bu siirde de
bu inilti duyulmaktadir. Bu ses, siirdeki redif ve kafiye unsurundan, kafiyeden 6nce ve sonra
gelen kelimelerle olusan sessel uyumsuzluktan, bazi ek kullanimlarindan, tekrarlardan, halk agzi

kullanimindan olugmaktadir:
Evimizin 6nii esme
Esmenin baginda ii¢ agag incir
Incirden diiserim, bedenim incir

Inciyince kim soracak hallarim (Akin, 2004, s. 147)

dortliigiinde “incir’lerle yapilan cinash kafiye siire ses katnustir. Ilk dize ve son dizenin ikinci
ve TUgciincii dizeyle uyumsuzlugu ise kafiye armonisini bozarak bir ses uyumsuzlugu
olusturmustur. Ancak bu uyumsuzluk da bir ses olaydir. Bu, siirin ii¢lincii dortliigiinde de ayn1

sekildedir:
Evimizin 6nii Boyabat yolu
Kizilcik uzamis yolun iistiine
Sebep ocagin sone
Kim agacak bundan geri yollarim (S. 147).

Ayrica ilk dortliikte “inci(y)ince” kelimesinde “ince” zarf fiil ekinin kullanilmasi ve ayn1 dizede
bulunan “sor-acak” ve {i¢iincii dortliikte yer alan “ag-acak” kelimelerinde “acak” gelecek zaman
eklerinin kullanimiyla ses olustugu gibi bu ekte yer alan sert sessiz “k’nin vurgulu okunusu da

siire ses katmustir. Ugiincii dortliikte yer alan,
Kizileik uzamis yolun iistiine

dizesindeki “Kizil-cik” kelimesindeki “cik” yapim ekinin ses tonundan dolayr da kulakta

vurgulu bir ses duyulmaktadir. i1k dértliikteki,
in/ ci. r (den)
infci r

infci (y )in/ce
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kelimeleriyle de siire tekerleme tarzinda devamliligin oldugu bir ses verilmistir. Siirin ikinci

kismi olan,
Evimizin 6nii thlamur dali
Yeserince yel kokusun gotiiriir
Dediler ki siirtilmiisgsiin, kurudum kaldim
Kim yesertir bundan geri dallarim (S. 147)

dortliigliniin ilk iki dizesinin serbest olarak yazimiyla kulaga gelen ses ii¢ ve dordiincii dizelerin
kafiyelenisiyle farkli bir sese doniismiistiir. Sair kafiyeyi siirin farkli yerlerinde farkli bir sekilde
kullanarak ses tonunu da farklilastirmistir. Birinci ve {i¢ilincli dortliikteki, ikinci ve {ig¢iinci
dizelerle yapilan kafiye; ikinci dortlitkte iigiincii ve dordiincii dizelerle yapilmistir. Bunun

yaninda birinci dortliigiin son dizesi,
Inciyince kim soracak hallarim
daki “hallarim”, ikinci dortliigiin son dizesi
Kim yesertir bundan geri dallarim
daki “dallarim”, {i¢iincii dortliigiin son dizesi
Kim acacak bundan geri yollarim
daki “yollarim” arasinda bulunan ses benzerligi de siirdeki seslerdendir.

Halk agzinda kullanilan “hallarim” ve “bundan geri” sozciiklerinin kullanimi da siire

farkli bir ses katmistir. Ayrica bir beddua oldugu anlasilan,
Sebep ocagin sone

misrai ise i¢i yanan bir kiginin beddua ederken kelimeleri uzatarak sdyleyisiyle meydana gelen

sesin farkli bir hiizniini, hiizniin kelimelere vurgusunu hatirlatmaktadir.

Her dortliigiin ilk dizesi olan “Evimizin 6nii esme”, “Evimizin 6nii thlamur dali” ve
“Evimizin 6nii Boyabat yolu” misralarindaki “evimizin 6nii” tamlamasinin, yine her dortliigiin
son dizeleri olan “Inciyince Kim soracak hallarim”, “Kim yesertir bundan geri dallarim” ve
“Kim agacak bundan geri yollarim.” misralarindaki “kim” ve “bundan geri” tekrarlar1 da siirde
ses olusturmaktadir.

12. Necip Fazl Kisakiirek ve Amacin Sesi

Bu incelemede cagdas Tiirk siirinde ses farkli sekilleriyle verilmeye c¢alisiimaktadir.

Necip Fazil’m “Inanmaz” siirinde ise ses, maddi ve manevi denilebilecek nidalarla
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gosterilebilir. Bu sesler onun siirinde sekille gelen ritmi vermektedir. Necip Fazil’in

“Poetika’sindaki:

En biiyiik gizli, Allah’tir. Ve siir {istiin manastyla sadece Allah’1 arayan bir alet
oldugu i¢in, ister giinesten bahsetsin, ister kertenkeleden, esya ve hadiseleri kusatici
namiitenahi ince girift nispetler icinde, Allah’in hudutsuz sanatindaki sonsuz
mimarinin bir kapisindan girip bir kapisindan ¢ikmaya memurdur. Boylece siir,
kordiigiimlerin en belalilar1 arasindan siiziilerek, daima bulundugu seyin arkasinda
kalmaya mahk{im bagka bir ‘bulunacak sey’ arar. Sair ise, iste bu yoldan ‘bulunacak
sey’lere yol agtig1 nispette sanatkar; onlar1 ¢ikmaz sokaklara tikadigi nispette de

basit bir davulcu olarak kalir (Kisakiirek, 1991, s. Poetika Boliimii/Siirde Gaye
4 Kismi).

seklinde siirinin, amacina bir ara¢ oldugunu veren bu ifadeleri “Inanmaz” siirindeki sesin dahi

sairin gayesine hizmet ettigine dayanak olarak diisiiniilebilir.

Necip Fazil siiri i¢in 6nemli bir ses olan heceyi Ali Haydar Haksal su sekilde

Verir;

Necip Fazil {izerine diigiinen ve yazan hemen herkesin ittifak ettigi; Necip Fazil’in
hece siirini doruga tasidigi ve bu dorugun Necip Fazil ile sinirlandig: diisiincesidir.
Necip Fazil sonrasinda hece siir tarzinda yazanlarin 6nii tikanmistir. Necip Fazil’in
siire getirdigi yeni ses, orijinal sdyleyisler, siirdeki lirizm, dildeki akigkanlik,
Tiirkge’deki yenilik, ben, ruh, i¢ derinlik gibi 6zgiinliikler, bu siirin imkanlari i¢inde
sOylenebilecek olanin sdylenmis olmasidir. O, bigim olarak izleginde olan sairleri
zorda birakmustir. Ruhta ve diisiincede olanlara ise ufuk olmustur. Heceyle yazanlar,
ya siradan, ya da Necip Fazil’t dykiinen siirler yazmislardir. Necip Fazil siirinin
bigimini 6rnek alanlar, ona tdkezlediklerinden dokiliip kalmislardir. Bu, bir sir

degildir (Haksal, 2007, s. 16).

Bu baglamda degerlendirildiginde “Inanmaz” siiri de hece ile olusturulan sesin en miikemmel

orneklerinden biri olarak gosterilebilir.

“Inanmaz’a redif ve kafiyelerle, birbiriyle baglantili kelimelerle, inceltme isaretiyle,

ikilemeyle, bagla¢ kullanimiyla ve nidalarla ses katilmistir:
“‘Ticaretin tiim ziyan!” diye bir ses riiyada;
Mezarina birlikte girecek seyi kazan!
Seni gbzleyen esya, bitpazar diinyada,

Patiska kefen, ¢iiriik tenesir, isli kazan. (Kisakiirek, 1991, s. 114)
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dizelerinde oldugu gibi redif ve kafiyenin kullanimi siire ses vermistir. Son dortliikte de “kazan”

kelimesinin tekrar ancak farkli bir anlam verilerek kullanimi ise cinasin kazandirdig:

devamliligin seslerindendir.
Patiska kefen, ciiriik tenesir, isli kazan

misrainda Oliimle ilgili kelimelerin pes pese kullanilmasi da siirde ¢agrisimin verdigi ses

unsurlar olarak degerlendirilebilir.

Er kisi niyetine saf saf namaz... Ne ala!

Ne tabutu tagtyan, ne de topragi kazan... (S. 114)

dizelerinde kullanilan “saf saf” ikilemesi, “ne ne” baglac1 da siirdeki gramatik pes peseligin

meydana getirdigi ses unsurlarindandir.

Minarede “6li var!” diye bir act sala...

Er kisi niyetine saf saf namaz... Ne ala!

Boyledir de 6liime kimse inanmaz hala!

Ne tabutu tasiyan, ne de topragi kazan... (S. 114)

misralarindaki kafiyeler ve bu kafiyelerdeki inceltme isaretlerinin agiz yapisin1 degistirmesi ile,

ozellikle dilin baskinligiyla, olusan seslere 6rnek olarak verilebilir.

Siirdeki farkli ses ise maddi ve manevi unsurlarin bir araya getirilerek olusturuldugu
nida sesleridir: “Ticaretin tiim ziyan!” diye bir ses riiyada;”, “Minarede “6li var!” diye bir ac1
sald...” ve “Er kisi niyetine saf saf namaz... Ne ala!” dizelerinde ahiretin diinya ile bulustugu
nokta olan cenaze merasimindeki goriintiiler zihinde canlandirilabildigi gibi bu merasimdeki
ritiiel haline gelen sesler de duyulmaktadir. Hilmi Ugan’in su ifadelerine bu dizeler agisindan
bakilabilir:

Necip Fazil’in higbir zaman mal biriktirmek gibi, ¢cocuklarina bag, bahge birakmak
gibi bir amaci olmamuistir. Para Onu degil, O paray1 yonlendirir. Bagkalarinin aklinin
alamayacag1 miktarda paralar1 bahsis olarak verir; paraya esir olmaz, parayi esir alir.
‘Geride evlad u 1yal var’ diyenleri hor goriir. ‘Biitiin derdi, fazladan bir demet sogan,
bir sise yag ve iki saat istirahatten ibaret bir smifin istirabi’ni kiigimser. Bunun
yerine ‘insandaki bilyiik ve miicerret idrak 1stirabini’ koymak ister (Ugan, 2005, s.
142).
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13. Nazim Hikmet ve Hatiralarin Sesi

Bir hatira defterini okurken ge¢misin hatiralar1 yaziya yansidigindan ses tonu da buna
bagl olarak daha yumusaktir. Bu yumusak sesin duyuldugu uzun bir siir olan “Jokond’un
Hatira Defterinden Parcalar’in her bir kismindaki ayni ses unsurlar1 verilmekten ziyade bazi

yerler ornek olarak gosterilecektir. Nazim Hikmet’in siirin basinda,

“Jokond” isimli manzum romanin

birinci kismindan bir iki kroki

(Nazim Hikmet, 2012, s. 57)

ifadesinin ve siirin sonunda da yine gergeve igerisinde,

Yakinda bu romanin

tamamu ¢ikacak.

(s. 64)

bilgilendirmesinin bulundugu kurgu i¢inde kurgu denilebilecek “Jokond’un Hatira
Defterinden Parcalar” adli siirdeki ses, gegmise gotiiren bir tin1 olup siirin bagindan itibaren
verilen “Paris. 13 Mart 1924. Luvur miizesi.”, “18 Mart. Gece”, “20 Mart”, “1 Nisan”, “20
Nisan”, “22 Nisan”, “2 Mayis”, “5 Mayis”, “8 Mayis”, “10 Mayis” ve “13 Mayis” (Nazim
Hikmet, 2012, s. 57-64) tarihleri siirin hatira kisimlarindan sonra kisa bir duraklama kattig1 gibi
sese farkli bir ton, yumusak bir gegis vermistir. Siirde kullanilan redif ve kafiyelerin sagladig
ahengin yaninda dize araliklar1 ve satirlar arasindaki saga dogru kaydirmalardan dolay: kisa
duraklamalarin verdigi kisa sessizlik, nesre benzer misralardan dolayir duraksiz bir okuma
tonunun varligi, cesitli isaretlerin okunusuyla gelen sessel farklilik, ses daralmalari, kisa dizeler,
bazi tarihlerin sadece bir dize ile olusmasi, tekrarlar, zitliklar, ek kullanimi, zihinde hissedilen

sesler, nidanin nokta ile uzatilmasi siire farkli bir ses tonu kazandirmustir.
Paris. 13 Mart 1924.

Luvur miizesi.

Lakin acayip bir yerdir Luvur.

Burda belki bulunur :
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Iskenderi Kebirin

kronometreli Lonjin saat.
Fakat

bulunmaz yiiz paralik bir kursunkalem
ve bir tabaka temiz defter kaadi.

... (.57, 58)

misralarinda gecen kafiyeler, yabanci kelimeler, araliklar, “burda”, “saat1” ve “kéadi” yazimlar
alisilmis olan yapilarin disinda, sesin ¢ikisinin farkliligindan kaynaklanan degisimle meydana

gelen siirdeki ses unsurlarindandir.

20 Mart

Hayranim Felemenk ressamlarina :
Siit ve sucuk tacirlerinin tombul madamlarina
kolay m1 tiryan bir ildhe edas1 vermek?
Lakin
isterse ipekli don giyinsin

inek + ipekli don = inek!

Diin gece
bir pencere
acgik kalmus.

Felemenkli iryan iladheler soguk almis.

Bugiin
biitiin giin
ziyaretgilere
¢evirip dag gibi pembe ciplak gerilerini
aksirip okstirdiiler.

Tutulmusum ben de nezleye.
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Nezleli bir tebesstimle giiliing olmayim diye,
ziyaretcilerden gizliye gizliye
burnumu ¢ekip durdum. (S. 59, 60)
dizelerinde gecen redif ve kafiyeler, saga kaydirilmis dizeler ve
inek + ipekli don = inek! (s. 59)

musraindaki “+, = ve !” isaretlerinin “inek art1 ipekli don esittir inek iinlem isareti” seklinde
okunusu, bu okunusun degisikliginden ve ozellikle “n” harfinin tekrariyla meydana gelen harf
stirekliliginden olusan farkli bir ses meydana getirmektedir. Ayrica “gizliye gizliye”
ikilemesinin de bir tin1 oldugu soylenebildigi gibi “aksirip Oksiirdiiler” ve “burnumu c¢ekip
durdum” dizeleriyle ise bu durumlarla olusan fiziksel sesler birebir verilmese de bu sesler
hissedilmektedir. Ayrica “Nezleli bir tebessiimle giiliing olmayim diye,” (Nazim Hikmet, 2012,
S. 60) misrainda olmayayim yerine “olmayim” seklinde kelimenin kullanimi da agzin yapisinda

olusan kismi gerilmeyi yok etmesiyle farkli bir ses olusturmaktadir.

1 Nisan

Bugiin bir Cinli gérdiim.
Basi pergemli Cinlilere benzer yeri yok!
Ne de ¢ok
bakt1 banal!
Bilirim ki ben
Fildisini ipek gibi igliyen
Cinlilerin tevecciihii

atilamaz yabana.
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dizelerinde de kullanilan kafiyeler, saga kaydirilmis dizeler, “isliyen” kelimesinde (i) harfiyle
yapilan daralma ve L. ” seklinde verilen noktalarin
“noktaaaaaaaaaaaaaaaaa” seklinde okunabilmesiyle yapilan sekli kafiye siirin sesine devamlilik

katan unsurlardan goriilebilir.

20 Nisan

Cin hadisatryla mesgul gazeteler.
Anliyorum ki artik,
Kaf dagindan gelen ejder
altin semasinda Ciniméagin yurdunun
gerdi kanat.
Fakat
bu iste yalniz Biritanya lordunun

tilyleri yolunmus bir kus

gibi matrus
girtlag: degil,
kesilecek
Konfugyusun
uzun
seyrek

sakali da. (S. 61)

musralarindaki kafiyeler, saga kaydirilmis dizeler siire ses katmis ve ozellikle tek kelimelik
dizelerin kullaniminin verdigi okuma ise tek bir anin hiziyla degil, tek tek misra olusla ortaya

¢ikan ses duraginin sebep oldugu anin uzamasi ile sessizligin olusumunu meydana gikarmigtir.

22 Nisan

Diin gece bir Amerikan zurnasiyla,
12 beygirlik bir Fordun kornasiyla

bir rityadan uyandim.
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Ve bir lahza gordiigim

bir lahzada oldii.

Gordiigiim durgun mavi bir goldii! (S. 61)

dizelerinde “zurna” ve “korna” kelimeleriyle bu aletlerin sesi duyulmaktadir. Redif ve kafiye
kullanimi, “12” ile “Ve” nin daha solda yazilmasi, “bir” sifatinin ¢ok¢a kullanilmasi, “lahza”
isminin tekrari sesin dinamikligini artirmis, satir araliginin son misrada artirilmasi ise sesi kismi

olarak duragan bir yapiya dontistiirmiistiir.

2 Mayis

Bugiin Cinlim gelmedi.

5 Mayis

Bugiin de yok.

8 Mayis

Benziyor giinlerim
bir istasyonun
bekleme salonuna.
Gozlerim dikili demiryoluna. (S. 62)

dizelerinde tarihlerin kisa araliklarla verilmesi, baz1 misralarin esit araliklarla saga kaydirilarak
yazilmasi ve kullanilan redif de siirin seslerinden diistiniilebilir. Ayrica son musralar, bir tren
garinda insanlarin treni beklerken aralarinda ya da diger yolcularla, treni bekleme saatini
doldurmak i¢in konugmalariyla olusan bekleme salonunun ugultusunu ve trenin geldigini haber

veren siren sesini zihinde duyurmaktadir.

10 Mayis

Colde hecinlere kaside okuyanlar!
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Viicudunun raksi riizgar gibi esen!

Haykirin ilan edin diismana dosta :
Pariste fazla bagirmis diye
CIN
SEFIRININ
camin kirmus diye,
sevgilisi Jokondun,
Fransa hududunun

atilmus haricine!

Cinden gelen sevgilim gitti Cine!
Ve ben artik

bilemem kimlere derler Leyla ile Mecnun?
O pantolonlu Leyla

Ben eteklikli Mecnun degilsem!

Aglayabilsem a...h
aglayabilsem! (s. 63)

dizelerinde siirin genelinde var olan misralarin saga kaydirilmis olmasi, biiyiik harfli yazimla
ses tonunun yiikseltilmesi, baz1 misralarin kiiciik harfle baglanmasinin nesirsel bir okunusu
hissettirmesi ve bu hususun Lale Miildiir ve Tarik Giinersel siirinde de oldugu gibi ses tonunun
diistiriilmesi seklinde yorumlanabilmesi, redif ve kafiyelerin etkisi ses baglaminda dikkat ¢ekici

olup
Colde hecinlere kaside okuyanlar!
Viicudunun raksi riizgar gibi esen!

dizelerinde ise kasidenin ritimli okunusu akla gelmekte, “riizgdr” ve “esmek” kelimeleriyle

zihinde yer alan fiziksel sesler hissedilmektedir.

Cinden gelen sevgilim gitti Cine!
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dizesinde ayni ismin basta ve sonda yer almasi, siirde kelimenin etekli yerine ‘“eteklikli”
seklinde kullanimindan dolay1 “lik” ekinin s6zciige kattig1 vurgu ve “a...h” nidasinda kullanilan

“...”nin s6zciigi “‘aaaaaaaaaaah” seklinde okutmasi yine siire ses katan unsurlardan olmustur.
14. Sonug

Ses denilince hem fiziki hem de metafiziki hususlar1 bol olan bir ¢agrisim diinyas1 akla
gelmektedir. Ses, aktarici ile alict arasinda mana yiiklii bir gérev icra etmektedir. Bu anlamsal
vazife; kiiltiirel, cografi, iklim farkliliklar1 gibi unsurlarin etkisinin insan duygularimin
degismesine sebep olmasindan dolayr milletten millete belirgin bir sekilde, bir iilke icinde ise
cesitli yoreler arasinda belirgin olmasa da sozciiklere ve tonlamaya bagh olarak degisiklikler

gosterebilmektedir.

Siirde ses ise sosyal hayatin iginde oldugu gibi icerigi desteklemek adina ¢abalanan bir
gosterge olarak goriilebilir. Sair ile okur/dinleyici arasinda mananin muhataba ulagabilmesini
gaye edinen fiziksel bir meta gibi algilansa da ses, sadece bu yoniiyle dikkate alinmamalidir.
Kulaga hitap eden goriinen harflerin yaninda, zihnin algiladigi, goriinenin 6tesinde ve evvelki
yasantilar neticesinde dgrenilerek hafizaya kazinmis sesleri ya da ¢agrisimlari da siir, ses olarak

duyurmaktadir.

Bu caligsmadaki asil amag; siirin duyu ve zihin yardimiyla okuyucuya edindirdigi tin1 ve
bu tininin farkli sekillerde ¢ikmasina vesile olan siirsel oyunlarin sair tarafindan nasil verildigi
ve okuyucu/dinleyici tarafindan sesin nasil algilandigidir. Bu makalede sairlere ve ele alinan
siirlerine has 6zelliklere gore basliklara ayrilarak deginilmeye calisilan ses meselesi, siirin kendi
Olciileriyle (vezin, kafiye, redif gibi) elde edilen ses ve siir metninin sairle okur/dinleyici

arasinda kurdugu felsefi iligskinin sesi olarak okunmalidir.
Kaynaklar

Akay, H. (2006). Siir alametleri. Istanbul: 3F Yayinevi.
Akin, G. (2004). Kirmizi karanfil-1956-1971-toplu siirler-1. (3. bs.). istanbul: YKY.
Anday, M. C. (2008). Sozciikler-toplu siirler. (2. bs.). Istanbul: Everest Yaynlari.

Aydemir, M. (2014). Asaf Halet Celebi’nin siirinde gelenegin izleri. Teke Uluslararas: Tiirk¢e
Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, 3/1, 218-239.

Bayazit, E. (2009). Siirler-sebep ey, risaleler, gelecek zaman risalesi. (5. bs.). Istanbul: iz
Yaycilik.

Beyatli, Y. K. (2010). Edebiyata dair. (7. bs.). istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti.
. (1999). Eski siirin riizgdriyle. (6. bs.). istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti.

Bozkurt, F. (2004). Tiirkive Tiirkcesi-Tiirkce égretiminde yeni bir yontem. (3. bs.). Istanbul:
Kap1 Yaynlari.

TPEF
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Say: 8/3 2019 s. 1548-1582, TURKIYE



1580 Ahmet KARAKUS

Celebi, A. H. (2013). Biitiin siirleri. (6. bs.), Istanbul: YKY.
. (1998). Biitiin yazilari. (Haz. Hakan Sayzek). Istanbul: YKY.
Colak, V. (2001). “Siirde bicimden yoksunluk”. E Dergisi, (33), 114.

Dogan, M. H. (2004). “Siirde bi¢im {izerine”. Siir sanati. (Haz. Yasar Nabi Nayir ve Salih
Bolat). istanbul: Varlik Yayinlari, 214-222.

Dolar, M. (2013). Sahibinin sesi/ psikanaliz ve ses. Istanbul: Metis Yaynlari.

Ediskun, H. (2004). Tiirk dilbilgisi-sesbilgisi-bicimbilgisi-ciimlebilgisi. (9. bs.). Istanbul: Remzi
Kitabevi.

El¢in, S. (2016). Halk edebiyatina giris. (14. bs.). Ankara: Ak¢ag Yaynlari.

Erbay, E. (2003). Yenilesme Dénemi Tiirk edebiyatinda aruz arayislari. Erzurum: Aktif
Yayinlari.

Eyiiboglu, B. R. (2017). Dol karabakir dol-biitiin siirleri. (18. bs.). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yaymlari.

Gencan, T. N. (2001). Dilbilgisi. Ankara: Ayra¢ Yayinevi.

Giinersel, T. (1999). Zaman denen oyuncak-mozaik-siirler. istanbul: Om Yayinevi.

Haksal, A. H. (2007). Necip Fazil Kisakiirek biiyiik dogu irmag:. Istanbul: insan Yayinlari.
[lhan, A. (2002). Yagmur kagag. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari.

Karatasg, T. (2007). Ansiklopedik edebiyat terimleri soz/iigii. (3. bs.). Ankara: Ak¢ag Yayinlari.
Kisakiirek, N. F. (1991). Cile. (17.bs.). Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlar1.

Miildiir, L. (2011). Anemon-zoplu siirler (1988-1998). (3. bs.). Istanbul: YKY.

Necatigil, B. (2000). Siirler-1948-1972- biitiin yapitlar:. (3. bs.). Istanbul: YKY.

Ran, N. H. (2012). Biitiin siirleri. (8. bs.). Istanbul: YKY.

Sézer, V. (2012). Miizik terimleri sozligii. Istanbul: Remzi Kitabevi.

TRT Miizik Dairesi Baskanligi (2000a). Tiirk halk miizigi sozlii eserler antolojisi-1. Ankara:
TRT Miizik Dairesi Yayinlari.

(2000b). Tiirk halk miizigi sozlii eserler antolojisi-2. Ankara: TRT Miizik Dairesi
Yaymlart.

(2002). Tiirk halk miizigi sozlii eserler antolojisi-3-uzun havalar. Ankara: TRT
Miizik Dairesi Yayinlari.

Tirinay, N. (1996). Kiiltiir dil ve sanata dair. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Ucan, H. (2005). “Tasavvufun degistirici yonii, Necip Fazil ve ehl-i siinnet anlayis1”. Hece,
(97), 140-145.

TPEF
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Say: 8/3 2019 s. 1548-1582, TURKIYE



1581 Ahmet KARAKUS

Extended Abstract

The fact that sound is a concrete entity that is consciously used for the continuity of social life
among living creatures can be considered as the first feature that comes to mind. However, the sound can
sometimes be caused by the deliberate shooting of the musical instrument, accompanied by certain rules,
such as in music, by the tangible and spiritual effects of the melody to the ear and senses. However, as a
result of touching any object involuntarily, even if there is no specificity and effectiveness as in music,
the existence of a sound which has a material existence but does not have its validity and necessity in life
frequently occurs in the continuity of its life.

In addition, from infancy, especially in the family and neighborhood culture, and then in the flow
of life, such as school, work, marriage, and sometimes as a result of observation ,sometimes as a result of
compulsory or voluntary interaction, the individual puts the subjects belonged to his own culture to his
mind as the learned parts of life.Apart from this ,with the enure of cultural materials belonging to
different cultures to the mind in different occasions through journeys aiming health ,education ,sport
,holiday etc.compulsory or arbitrary ones ,memory volume thrives with unknown traditional parts.With
the effect of learned experiences like that ,as a result of settling different sound in mind, sound reflects as
a association even if it doesn’t appear as a material.

The use of sound in poetry may be in the form of the deliberate disruption of these visual
elements to the reader's or the listener's ear by the conscious use of the elements of the form by the
poet.In addition sound in the poetry may be revealed by the conscious or unthinkingly or unconsciously
usage of word else verse by the poet ,by the awareness of reader’s or listener’s careful or dominant
experiences as mental association not as sensation or by the poet.

The sound has been used in modern Turkish poetry by modern poets in various ways.This use of
the sound in the new Turkish poetry, the use of distinct features belonging to form in many poems such as
rhyme, rhyme, repeated voice, repeat, and the common use of the sound effecting the ear as sensory in
this way and also due to the effect of circumflex in its task ,sound may result.In this study, the creation of
verses in different places with different font size and the creation of various intervals between the strings
by the poets has been tried to be shown in these twelve poems given as a sample. In addition, with the
consecutive use of letters, writting of similar verses or folk songs, giving the local dialects, reflection of
the art understanding to the poem, doing politics by linking with formal elements of poetry, the effect of
classical poetry into the poem, the treatment of the sensory reflection of mourning,the reflection of the
effect of memories on person, participation of the element of faith in the poem, the recognition of the
learned achievements and the reception of the sound by the reader / listener as sensory or sensation may
occur.

In this study ,”’Derler’’ by Behget Necatigil ,”’Gon “’by Bedri Rahmi Eyiipoglu ,”’Form °’* by
Lale Miildiir ,”’Failatiin ** by Tarik Giinersel , ’Derin Beste “’by Yahya Kemal Beyatli ,”’hammal Sakir
‘e ketenhelvact manileri “’by Atilla ilhan ,”’Lirism>* by Melih Cevdet Anday,”’Kus Sayfalar1 *> by Erdem
Bayazit ,”’Mansiir ©* by Asaf Halet Celebi ,”’Kocakar1 Agid1 * by Giilten Akin ,”’inanmaz ¢ by Necip
Fazil Kisakiirek and ‘’Jokond’un Hatira Defterinden Pargalar “’by Nazim Hikmet Ran poems are
sampled and the use and perception of voice in contemporary Turkish poetry has been tried to be shown.

In the poem Behget Necatigil's Derler sound is dealt , the use of grammatical issues such as
letters, especially affixes, leastwise the difference of the shape, the similarity between words, the rhyme
alignment or incompatibility, the similarity of the word to public use is remarkable.

In Bedri Rahmi Eyiiboglu's poem, the sound brings more folk songs to mind. The content of the
folk songs, the experiences of the people may eventually lead to the establishment of a link between the
folk song and the song itself.If the event such as love,seperation,sadness,death ,abroad which effect
person deeply in his experiences is used in the content of folk song , this folk song may be more
remarkable for this person . However, the compositions of folk songs can remain in the mind rather than
the content, and can be repeated frequently in the tongue or mind of the person. Some verses used by
Eyuboglu in his poem’” Gén’” are also used in the form of minor changes of some strings in the lyrics of
some songs or with some additions of the poet. The connection between verses in the poems of Giifteler
and Eyiiboglu reveals the compositions of folk songs which have been settled before the mind by hearing
or which are brought into the mind of the reader or the listener in poetry. The sound in Eyiiboglu poetry
has been tried to be addressed in this aspect.lt is known that there is a connection between shape and
poetry and there are many poets who use this connection in modern Turkish poetry.
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In Lale Miildiir's poem’” Form’’, the sound was tried to be shown by connecting formal usage
points such as the clarity of the title, the writing of verses to various parts of poetry, the use of lines that
remind the prose rather than the classical poetry form, the significant difference of the line spacing
between the sections of the poem, the use of certain signs,starting the lines with capital letter in some
parts of the poem and with lower case in some others and in some parts writing all lines with upper
case,sound similarities,the existence of words origined from West.

In the poem of Tarik Giinersel’” Failatiin>’, the use of tefillins of classical poetry, some forms,
the additional system of Arabic, circumflex, the different usage of the word from original has been
effective in the context of sound.

In Yahya Kemal's “’Derin Beste’’” poem, circumflex , some words’ being different from today's
language, the use of conjunctions and terminology specific to the old poetry, the fact that some of the
hard consonants are distinct in poetry, and the fact that the use of affix is different from todays’ are
remarkable in terms of sound.

I3

In Attila Ilhan's’> hammal sakir’e ketenhelvaci manileri * the distinct sound is of the street
language. In this poem, the use of rhyme and repeated voice, the having too many repetitions, the use of
regional dialect, slang, “’cik’’ affix , the reduplication made in various ways, the sound similarity
between words form the element of sound in poetry.

In Melih Cevdet Anday's’’”’ Lirism > poem;sound is observed as the use of discourses belonging
to “’Garip Poem “’and  rhyme, repeated voice, circumflex , repetitions, and the indication of these
repetition in horizontal and vertical forms, the use of the words related to each other, the use of antonyms
and idiom and proverb.

In Erdem Bayazit's <’ Kus Sayfalar1’’ poem, with the points such as learning and putting in the
memory the sounds of various objects or creatures beforehand ,the use of affix ,and repetition form the
sound.

In Asaf Halet Celebi's poem “Mansir, the voice is in the form more of an address. This makes
the sound heard more readily by the reader / listener. In Celebi’s poem ,sound is given by the points such
as repetitions, circumflex ,sliding the verses to right,contrasts,the words related to each other ,
grammatical elements ,making feel the sound of instrument . The sound element remarked in Asaf Halet’s
poem is the interjection sound formed by extension of letters in some of his poems such as ‘“’He

LRI

©’ “Sandukalar”, “Mariyya”, “Cemenler” which are used as samples in this study.

In Giilten Akin’s “’Kocakar1 Agidi’’ the distinct sound element is the timbre of mourning. In the
context of sound ,rhythm, repeated voice , sound mismatch, the use of affix , repetitions,colloquial
speech, etc. are noteworthy in this poem.

In Necip Fazil Kisakurek's’> Inanmaz’’ poem, the voice is given with the combination of
material and spiritual matters as interjection.In addition, the elements such as rhyme and repeated voice,
circumflex, reduplication, conjunction, related words,are evident in terms of sound like in other poems.

In Nazim Hikmet Ran's’’ Jokond's Hatira Defterinden Pargalar’’, the distinctive sound can be
considered as a reflection of the emotions that memories give.ln this poem, with the elements such as
grammatical factors, classical formal points, differentiating the words, shapes, shifting of verses, feeling
of learned sounds placed in the mind, use of upper and lower case letters etc. sound is also felt.

To sum up, in this study in the sample poems the sound element was tried to be shown and
outlined with, repeated voice, the use of rhyme, the wiriting of verses or words in uppercase or lowercase
letters or writing them with dark font size, grammatical elements etc.as well as common use ,how sound
is used as distinctively in the poems or how it is considered by reader /listener.
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