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Edebi tiirler metnin kurgusunun olusumunda yazari yonlendirici bir
ozellige sahiptir. Ayni 6zellik, metnin anlamlandirilmasi siirecinde okuru da
yonlendirmektedir. Tiyatro metinleri de sdylesime dayali olan ve dramatik
yapist On plana ¢ikan tiirler arasindadir. Tiyatro yazart metni olustururken
dramaturjik bir diisiince bigiminden hareket eder. Dramaturjik disiinceyle
kurulmus olan metnin dogru okunup anlagilmas: i¢in de dramaturjik bir
okuma yapilmasi gerekmektedir. Dramaturjinin kokenleri Aristoteles’in
Poetika’sina kadar gotiiriilebilir. Ancak Modern Dramaturji Lessing’le baslar.
Modern dramaturji Brecht’le birlikte metin ve sahne arasindaki aktarima
odaklanarak etkili bir okur kimligini ortaya ¢ikarir. Bu ¢alismada da Haldun
Taner’in “...Ve Degirmen Donerdi” adli tiyatro metni iizerine dramaturjik bir
okuma gerceklestirilmistir. Taner eserinin anlamsal diizeylerini karsitliklar,
ironi ve elestirel gostergeler iizerine kurgulamistir. Metnin anlamsal yapisini
var eden bu gostergeleri dogru anlamak hem metnin dogru okunmasima hem
de metinle ¢atismayan bir sahnelemeye katki saglayacaktir.
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A DRAMATURGIC ANALYSIS ON ... VE DEGIRMEN DONERDI”
Abstract

Literary genres have directive properties on the formation of texts’
fiction. The same property directs readers for interpreting the text. Theatre
scripts are among the forms which base on conversation and whose dramatic
structure stand out. In the process of forming the text the writers of theatre
script starts from dramaturgic way of thinking. A dramaturgic reading is
necessary for interpreting the texts correctly. The origin of dramaturgy goes
back to Aristoteles’s Poetica. However, modern version of dramaturgy starts
with Lessing. Modern dramaturgy, with Brecht, reveals an effective reader
identity by focusing on transmission between text and scene. A dramaturgic
reading has been done on theatre work named “...Ve Degirmen Donerdi” by
Haldun Taner in the present study. Taner fictionalized the semantic levels of
the work on oppositions, irony and critical indicators. Understanding these
indicators which create semantic structure of the text contributes correct
reading of the text, and would create a presentation that does not conflict with
the text.
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Giris

Her metin, ait oldugu tiirtiniin 6zellikleriyle vardir. “Her metnin yazilis1, kendi bigimsel
ozellikleri i¢inde olur” (Giinay, 2007, s. 216). Tire ait Ozellikler metnin olusum siirecinde
yazar1 yonlendirdigi gibi okuru da anlamlandirma siirecinde yonlendirir. S6z konusu olan eser
bir tiyatro metni oldugunda eseri dramaturjik bir yaklasimla incelemek gerekir. Tiyatro hem
edebi bir tiir hem de bagimsiz bir sanat dali olarak varlik gdstermektedir. Onun bu gift
yonliiligii disiplinleraras: yaklagimlart gerektirmektedir. Bu disiplinlerarasilik yazili metnin
gorsel metne doniistiiriilmesine dayanmaktadir. Edebi olan metin, gorsel metne doniistiiglinde
tiyatro sanati ortaya g¢ikar. Bunun i¢in de dramaturjiden yararlanilir. Dramaturji, en kisa
tanimiyla oyun incelemesi demektir. Dramaturji (Tiirkiye’de alanla ilgili yapilan ¢alismalarda
terim dramaturgi olarak kullanilmistir. Bu ¢alismada Tiirkgenin 6zelliklerine bagli kalinarak
dramaturji olarak kullanilacaktir.), sahnelenmek istenen oyunun ideolojisi, sdylemi, siirselligi,
anlam Orgiisii lizerine yapilan yazinsal bir ¢6ziimlemedir (Biiyiik Larouse, 1986). Bir dramaturji
calismasinda bir metin degerlendirilirken hem yazinsal hem de teknik deger olgiilerini goz
oniinde bulundurmak gerekir (Mungan, 1979, s. 175). Dramaturji yazili oyun metninin incelenip
sahnelenmesinden oyunun seyirci iizerindeki etkisine kadar olan siireci icermektedir. Nutku
(2001, s. 26) bu siireci su sekilde agiklamaktadir: “Karsimizda kurulmus bir oyun var (metin).
Siz bu oyunla oyun oynuyorsunuz (Dramaturjik Co6ziimleme). Varilmak istenen sonuglari
yakalamak icin gostergelere dayali eylemlerin belli bir kompozisyon biitiinliigii icinde vermek
gerekiyor (Sahne Ustii Dramaturji) ya da (Prodiiksiyon dramaturji). Bunun seyirci tarafindan

alimlanmasi ve seyircinin bilinciyle bulugmasi (Seyirci Dramaturjisi).”

Goriildigii tizere dramaturji yazili metnin (tiyatro metninin) dogru anlasilmasindan
baslayip seyirciye dogru bir bicimde anlatilmasina kadar genis bir anlamlandirma siireciyle
ilgilenmektedir. Dramaturjinin ¢ikis noktasini yazili metin olusturur. Bu, metnin dogru okunup
yorumlanmasi oyunun kendisiyle g¢elismeyen bir sahnelemenin ortaya g¢ikmasina yardimct
olacaktir. Nutku (2001, s. 28), dramaturjinin yiizeysel bir okuma olmadigini belirterek onu
bilinenin bilinmeyen yamni desme sanati olarak tanimlamaktadir. Bu tanimlama dramatik
metnin derin diizeyde incelenmesini gerekli kilmaktadir. Bundan dolay1 bu isi yapacak olan
dramaturgun titiz bir ¢alismayla isini stirdiirmesi gerekmektedir. Dramaturg metni anlama ve
yorumlama g¢alismalarini gesitli 6zgiirliik ve sinirlilik alanlari i¢inde stirdiiriir. Nutku (2001, s.
24) dramaturgun Ozgiirlik ve simirliklarmi su sekilde agiklamaktadir: “Bir bakima g¢agdas
tiyatronun dramaturgu da seyircinin yerine diigsiinen, tartisan, tepki gosteren bir donanimla

hareket eder. Bu da dramatujiyi ve dramaturgu edilgenlikten kurtarip etken bir eleman haline
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doniistiiriir. Bu etkenlik, tipki seyircinin konumu gibi, bir yanda tepkilerinde 6zgiir, ama ote

yandan da 6nceden metinsel belirleme nedeniyle sinirlidir.”

Dramaturjinin tarihi, tiyatronun tarihi gibidir. Dramaturjinin ilk dénemlerini tiyatroyu
edebiyatin bir kolu olarak gdren yaklasimlar olusturmustur. Bu yaklasimin ilk 6rnegini
Aristoteles Poetika adli eseriyle verir. Aristoteles bir eseri incelerken yalnizca yapisina agiklik
getirmekle kalmaz ayn1 zamanda eserin ahlaki ve toplumsal islevleri {iizerinde de
degerlendirmede bulunur. Onun yapmis oldugu bu dramaturji uygulamalarinin etkisi ¢ok uzun
siirmiig, 17 ve 18. yiizyildaki klasik akim {izerinde de devam etmistir. Klasikler de dramatuji
kavramini daha ¢ok oyun yazarligi ve drama sanatinin kurallar iistiine insa ederler. Onlara gore
bir eserin basaris1 onceden belirlenmis olan iyi oyun yazim kurallarma uymaktan geger.
Klasikler, dramaturg sozciigiinii oyun yazar1 anlaminda kullanmistir. Icinde aykiri olan hicbir
seye yer vermeyen bu oyun anlayisinda iic ana ilke Oonemlidir: Ahlak acisindan egiticilik,
yalinlik ve incelik, tiyatronun bi¢im kurallarina uygunluk. Klasiklerin bu yaklagimlar1 ¢ok uzun

sure etkili olur.

Modern dramaturji 1767’de Lessing’in yazdigi Hamburg Dramaturjisi adli eserle
baglar. Lessing, yazili metnin yaninda sahneyi ele almasi ve seyirciyi de oyun
degerlendirmesinin i¢ine katmasiyla ilk modern dramaturg olarak kabul edilir. Lesssing,
hayattan kopuk klasik sanatcilara karsi hayatla iliskilendirilecek tiirden oyunlarin
olusturulmasina 6nem vermistir. Bunun icin de saglam bir repertuvar olusturma ihtiyaci
duymustur. Sadece metin odakli olarak baslayan dramaturji calismalari zamanla metin dist
uygulamalar1 da igine almaya baslamistir. Boylelikle dramaturji kavraminin sinirlar
genislemistir. Dramatujinin etkinlik alaninin tamamen metinden sahneye kaymasi ise Brecht’le
olmustur. Modern dramaturji anlayisinin tam anlamiyla ilk uygulayicist da Brecht olmustur.
Gergeklestirdigi uygulamalarla, dramaturjinin sahneleme siirecindeki Onemini goéstermistir.
Brecht tiyatrosunda dramaturji ile sahneleme biitiinlesir: Dramaturg ile yonetmen ayni kisilikte
biitiinlesir. Metin, sahneleme ve dramaturji Brecht tiyatrosunun 6ziinii olusturmustur. Brecht
dramaturjiyi sahnenin hizmetine vermistir. Yapilan tiim calismalar sahne i¢indir; amag
gosteridir ve bu baglamda dramaturji ¢aligmasi, metin ya da sahne ¢alismasindan soyutlanmaz.
Pavis, dramaturjiyi 6zgiin metin ve onu sahneye koymak icin kullanilan sahnesel araglar olarak

tanimlamaktadir (Camurdan, 1996).
Yontem

Bu calisma, bir yazili metnin (tiyatro) incelenip belli iliskiler c¢ercevesinde
cozlimlenmesini gerektirdiginden bir nitel arastirma olarak belge inceleme (dokiiman inceleme)

yontemi ile yiirtitilmistir. Belge incelemede calismayla ilgili kayitlarin ve belgelerin
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toplanarak belirli bir sistem i¢inde smiflandirilip c¢oziimlenmesi islemi yapilmaktadir. Bu
nedenle bu yontem, tarihsel ve nitel arastirmalarda 6ne ¢ikmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2006,
s. 187).

Metin tiirleri tiire 6zgii zihinsel siirecleri takip ettigi icin bir metni ¢dzlimlerken de tiire
0zgli degerlendirmeleri gz Oniinde bulundurmak gerekir. Bir tiyatro metnini degerlendirme
bigimi olarak da dramatik ¢oziimleme yolu tercih edilmelidir. Dramaturji tarihi siire¢ icinde
kendi inceleme sistemlerini gelistirmistir. Pavis dramaturji ¢alismasinin etkinlik alanini tige
ayirir: 1. Yapitin ideolojik ve bigemsel yapisi, 2. Bigim ve igerigin iligkisi, 3. Seyirciyi etkilemek
amaciyla, metinle ilgili sahneye yonelik tiim c¢aligmalar (Camurdan, 1996, s. 72). Bu
siniflandirma bizi Ruffini’nin tanimladig1 metin dramaturjisi ve sahne dramaturjisi kavramlarina
gotiirmektedir (Camurdan, 1996, s. 77). Bu calismada Tiirk edebiyatinin ve tiyatrosunun 6nde

3

gelen isimlerinden Haldun Taner’in “...Ve Degirmen Donerdi” adli tiyatrosu {iizerine bir
dramaturji denemesi yapilacaktir. Coziimleme yaparken Ruffini’nin tamimladigi ‘metin

dramaturjisi’nden yararlanilacaktir. Sahneleme dramaturjisi inceleme disi tutulacaktir.
Coziimleme

Her metnin bir yazilis amaci vardir. Bu amag¢ yazarin yazma amaciyla da biitiinliik
gosterir. Haldun Taner de yazma seriivenini su sekilde tamimlar: “Uyarmak i¢in yazdik,
anlatmak i¢in yazdik, yiireklendirmek i¢in yazdik. Bir gedigi doldurdugumuz kuruntusuyla,
bizden 6nce sdylenmeyeni yakalamak hevesiyle yazdik. Insan gercegini yakaladigimiz bir yam
ile Tiirkiye gercegini ayri bir agidan verdigimiz umuduyla yazdik. Yararli olmak duygusuyla
yazdik. Yaziyoruz da, yazacagiz da 6liim bir giin elimizi tutuncaya kadar” (Taner, 1998, s. 311).
Bu sozler Taner’in adeta edebi manifestosunu olusturur niteliktedir. Haldun Taner bu
dogrultuda tiyatrodan hikdyeye, denemeden biyografi tiiriine kadar bir¢ok farkli tiirde eserler

vermis olan bir yazarimizdir. Bu ¢aligmada Taner’in tiyatro yazarligindan hareket edilecektir.

Yiksel (1986), Taner’in tiyatrosunu ii¢ asamada degerlendirir: Yanilsamaci donem,
gostermeci donem ve kabare oyunlar1 donemi. Ve Degirmen Dénerdi, yazarin tiglincii oyunu
olup ilk donem eserleri arasinda yer almaktadir. Yiiksel bu donem oyunlarini “iyi kurulu
oyunlar” olarak tanimlamaktadir. Bu donem eserlerinde kurgu 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak
Yiksel’in (1986, s. 181), Taner’in tiyatroculugu i¢in yaptigir su belirleme dikkat g¢ekicidir:
“Taner ilk oyunundan son oyununa kadar seyircinin duygularina degil, diisiincelerine seslenen,
seyircinin genel gercekler karsisindaki deger yargilarin1 yeniden gézden gegirmeyi saglamayi

amagclayan akilci bir yaklasim benimsemektedir.”
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Aristoteles’ten beri oyundaki Oykii teatral yapinin vazgecilmezi olmustur. Brecht de
“Her sey Oykiiye baghidir. Ciinkii teatral gosterinin yiiregidir” diyerek oncii tiyatroda da
Oykiiniin 6nemini vurgular. Buradan da hareketle dramaturji ¢oziimlemesine eserin Oykiisiiyle
baglamak en dogru tutum olacaktir. Oykii, ayn1 zamanda metnin yiizeysel diizeyde

anlasilmasina da katki saglar. Oyunun 6ykiisii kisaca soyledir:

Akademiden yeni mezun olan Kiisat hirsli ama pek de yetenekli olmayan bir ressamdir.
Diizenlemis oldugu bir sergide bir resmine ilgi gosteren Fahriinnisa ile evlenerek Festekizlerin
koskiine iggiivey olarak yerlesir. Simetri takintilar1 ve asalet diiskiinii olan Festekizler,
geleneklerine bagli bir hayat stirmektedir. Her seyiyle diizensiz bir yasama sahip olan Kiisat’la
ayr1 diinyalarin insanlar1 gibidirler. Mavi diiskiinii olan Kiisat, Festekizlerin yesilleriyle esir
edilmistir. Koskii kusatan selviler deniz havasini ve mavilikleri iceri sokmamaktadir. Resim
yapabilmek i¢in firsat kollayan Kiisat, koskiin yanindaki degirmeni kesfeder. Degirmen,
selvilerin istiinde, onu maviliklerle ve resimle bulusturan bir siginak olur. Kiisat geceleri
degirmene ¢ikarak orada arzuladigi huzuru bulmaktadir. Degirmen, Hiirrem Hanim’in kardesi
oradan atlayarak intihar ettigi i¢in Festekizler tarafindan lanetli kabul edilmistir. Kiisat bir gece
degirmende Festekizlerin yegeni ve akademiden arkadasi Serap’la karsilasir. Serap Kiisat’a
Festekizlerle uyusmayan yanini hatirlatir. Kiisat Serap’la degirmende yakalaninca Festekizleri
terk ederek karsi kiyitya doner. Diizenlenecek olan bir resim yarigmasina katilir. Resim
yarigmasini bir giin gibi bir siirede hazirladig1 calakalem bir eserle katilan Azat kazanir. Kars1
kiyida da selviler yerine entrikalarla kusatilan Kiisat, kendini bir ¢ikmazin i¢inde bulur. Zaten
¢ok borcu vardir ve yasadigi son hayal kirikligindan sonra careyi intihar etmekte bulur. Oldii
goziiyle bakilan Kiisat i¢in sanat dergilerinde 6vgii dolu yazilar yazilir. Resimleri on kat deger
kazanir ve akademide bir derslige de adi verilir. Ancak umulanin tersi olur ve Kiisat kurtulur.
Onun kurtulusu her seyin tekrar tersine donmesine neden olur. Tablolar1 yine degersizdir.

Sonunda kisiligini ve varolus nedenini yitiren Kiisat Festekizlerle kars1 kiyiya doner.

Ve Degirmen Donerdi ti¢ perde/ yedi sahneden (tablo) olusmaktadir. Oyunun kurgusu
dizgisel (kronolojik) degildir. Oyun sonugtan baslamaktadir. Sonug ise Kiisat’in intiharidir.
Intihar oyunda yasam ile liim arasindaki belirsizligi ortaya ¢ikarmaktadir: Kiisat ya dlecektir ya
da yasayacaktir., Bunun sonucunu Ogrenmek igin oyunun sonuna kadar beklenilmesi
gerekmektedir. Bu iki durumun disinda belirgin olan bir sey vardir: O da Kiisat’in intihar
edisine kadar yasamis oldugu gercegidir. ikinci sahneyle olusturulan flash-back ile Kiisat’in
intihara siiriikleniginin hikdyesi anlatilmaya baglanir. Yazar, flash-back yoluyla anlatimi
cizgisellikten kurtararak kurguyu tekdiizelikten kurtarir. Oyunun anlati izlencesi perde ve tablo
dagilimi bakimindan su sekilde tablolastirilabilir:
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Tablo 1: Ve Degirmen Dénerdi’nin Perde/tablolara Gore Anlati izlencesi

Zaman BiRINCi PERDE IKINCi PERDE UCUNCU PERDE Zaman
VII.  Tablo: Yasamin

L. Tablo: Kiisat’m Intihar1 surmest
Simdiki Simdiki Zaman
Zaman

IV. Tablo |

1. ve IlI. Degirmende bocalama
Gegmis Tablolar V.VI. TABLOLAR Gegmis Zaman
Zaman Festekizlerle yagsama Sanat camiasinda yagama

—_—
_—

Oyunun kurgusunu big¢imlendiren bir diger O©nemli Ogeyi ise karsitliklar
olusturmaktadir. Bu karsitliklarin merkezinde Kiisat yer almaktadir. Yasam ve 6liim karsitligt
oyunun baslangicini olusturmaktadir. Kiisat’in intihar girisimi sonrasindaki belirsizlik bu
Karsitlik iizerine kurulmustur. Bu durumu Serap su sekilde ifade etmektedir: “iki diinya arasinda
bocaliyor simdi. Tipki hayatinda iki kiy1 arasinda bocaladig1 gibi” (Taner, 1986, s. 20). Yasam
ve Olim karsithg Kiisat agisindan her durumda da olumsuzluk gostergesidir. Ya silik bir
yasayan kisilik ya da meshur bir 6li olacaktir. Kiisat’in 61d{i haberinin gelmesi onu ¢ok degerli
bir sanat¢1 héline getirirken iyilesmesi (yasamasi), eserlerinin degersizlesmesine, kendisinin
yeniden silik dnemsiz bir kisiye doniigmesine neden olmaktadir. Olmeyi bile beceremeyen bir

kisi olarak goriilmesine neden olur.

Serap’in dile getirdigi iki ki1 metinde mekéan1 temsil ettigi kadar Kiisat’in kaderini
belirleyen bir diger karsithigi da ortaya koymaktadir. Her iki kiyida da birbirine zit iki diinya
vardir. Bu mekénlar cografi bir diizlemden ¢ok Fatih Harbiye gibi iki farkli zihniyeti temsil
etmektedir. Yalniz Taner burada taraf tutmamaktadir. Her iki tarafa da ait olmayan Kiisat’in her
iki tarafta da mutsuz edilisinin hikayesine deginir. Her iki taraf da insani 6zellikler bakimindan
eksiklikler barindirir. Anlati izlencesi i¢inde Onemli bir yere sahip olan bu iki kiymin
anlamlandirilmasi, metnin derin yap1 Ozelliklerinin kavranmasinda biiyiilk bir 6nem arz

etmektedir. Bu iki kiy1 Festekizlerin kiyis1 ve sanat camiasinin kiyisi olarak tanimlanabilir.
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Festekizlerin kiyisi, Kiisat’in Fahriinnisa ile evlenerek geldigi kiyidir. Fetekizlerin evi
deniz kiyisinda olmasina karsin denizi gérmemektedir. Denizden gelen goriintii ve esintiyi
kesmek icin ev ¢cepegevre yesil selvilerle kapatilmistir. Deniz ve mavi tutkunu olan Kiisat adeta
yesillerle tutsak edilmistir. Festekizlerin diinyas: yesil selvilerle sinirlandirilmis olan sembolik
bir diinyadir. Buradaki yesil geleneksel ve muhafazakar yasam bi¢imini temsil etmektedir.
Serviler, her tiirlii dis etkilere karsi bir giivenlik énlemi gibidir. Ozellikle denizden gelen etkiler
onlarin diizenini yok edecek tiirdendir. Burada deniz de yesilin ziddin1 olusturan sembolik bir
kavram olarak degerlendirilmistir. Ag¢iklik ve ozgiirliigii temsil eden deniz, gelenegin en

temkinli oldugu kavramlari barindirir.

Festekizlerin kiyis1 tiim gostergeleri bakimindan gelenekseli, muhafazakarligi temsil
eder. Degisime kesinlikle izin verilmeyen bir ev bunun ilk gostergesidir. Bu geleneksel tavri
Siileyman’in (baba) su sozleri ortaya koymaktadir. “Siileyman: Nasil begendin mi evimizi
damat. Miizedir adeta burasi. Ne demeli? Bu gordiigiin her bir mobilya nesillerden nesillere
emanet. Yerlerinden oynatilmamustir {i¢ asir boyu. Temizlik yapilir, santimi santimine eski

yerlerine konulur” (Taner, 1986, s. 38).

Yine ayni sekilde bahgenin tasarimi da geleneksel olani gdstermesi bakimindan
onemlidir. “Siilleyman: Cetvelle ¢izilmis yollari, pergelle Olciilmiis havuzu, lavanta c¢icekli
tarhlar1 var. Kiisat: Hepsi simetrik, dogru”(Taner, 1986, s. 38). Bahge diizenlemesi geleneksel
sanat diisiincesi hakkinda da fikir vermektedir. Simetrik olan geleneksel sanat algisini yansitir.
Modern bir ressam olmaya c¢aligan Kiisat’1 rahatsiz eden en onemli sey simetridir. Festekizlerin
sanata ve sanatciya bakis acilar1 da geleneksel diisiince bicimini yansitir. Oncelikle meslek
olarak sanata karsidirlar. Bunu Doktor’un Kiisat’a soyledigi su sozleri agikca ortaya koyar:
“Doktor: Ustiinliigiin buradan geliyor dostum. Benim babam neciydi biliyor musun?
(Yerinerek) Tuluat kumpanyasinda aktor. Bunlar gezici aktorii ¢ingene ile bir tutarlar” (Taner,
1986, s. 28). Kiisat’m mimar degil de ressam oldugu ortaya ¢iktiginda da Hiirrem’in (anne)
tepkisi meslek olarak sanatgilara nasil yaklasildigini ortaya koymasi bakimindan da 6nemlidir.
“Fahriinisa: Ressamlik mimarliktan agagi mi1? Hiirrem: Elbette ya. Ressam mimarin usagidir.

O sdyler, 6biirii gizer” (Taner, 1986, s. 47).

Festekizlerin evlerinde resimler vardir ancak onlar da gelenekseli yansitir niteliktedir.
Kiisat’in tablosunun, sanatinin ve sanat anlayisinin o evde yeri yoktur. Once salona asilan ‘Ver
Elini Gékyiizii’ adli tablosu sonra yatak odalarina, oradan koridora ve en sonunda da kiimese
konulur. Modern sanata olan tepkilerini su konusma ortaya koymaktadir. “Mihriinisa: Ne
tablosu bu abla? Fahriinisa: Ver Elini Gokyiizii adi. Hiirrem: Gokyiizii neresi bunun. Soziim

ona bulut mu bunlar? Fahriinisa: Gokyiizii, bulut yok resimde. Bu bir jet ugagi pilotunun
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suuraltis1 imis. Doktor: hep boyle abuk sabuk seyler yapardi askerde de. Hiirrem: Yakisik alir

mi1 bu giizel tablolarin yaninda. Fahriinisa Ama anne bu modern. (Taner, 1986, s. 33)

Festekizlerin kiyisindaki geleneksel ve otoriter yapi oyun kisilerinin isimleriyle de
verilmeye calisilmistir: Babanin ismi Siileyman, annenin ismi Hiirrem’dir. Bu adlandirmalarla
aynt zamanda Osmanli Devleti’nin otoritesinin en giiclii oldugu doneme de gonderme
yapilmaktadir. Cocuklarin ismi de geleneksel olani yansitir niteliktedir: Fahriinisa, Mihriinisa ve
Fasit. Oyun kisilerinin isimleri de kurgunun bir pargasi olarak tasarlanmistir. Oyun kisilerinin
isimlerinin anlamlar1 oyundaki rolleriyle iligkilendirilmistir. Ornegin kotii, bozuk anlamina
gelen Fasit, kiiciik yasta diistiigii icin erkekligini yitirmistir. Ailenin soyunu siirdiirecek olan

evin tek erkek cocugu, ismiyle miisemma bir 6zellik gosterir.

Festekizlerin diinyasinin en onemli dayanagini aile olusturmaktadir. Aile geleneksel
yapinin korunmasindaki en giiclii kalelerden birini olusturur. Ozer (2012, s. 2535), “Gecikmis
modernlesme yahut gecikmiglikten dogan hizli modernlesmeyi” aile kurumu {izerinden
aciklayarak gelencksel ve modern ailenin modernlesme seriivenimizdeki yerini vurgular.
Festekizler i¢cin de koruma ve korunmanin en énemli siginagini aile olusturur. Onlar aileyi bes
kelime ile 6zetlemektedir: Dirlik, diizenlik, birlik, beraberlik ve benzerlik (Taner, 1986, s. 39).
Bu bes kelime aile olabilmenin sarti olarak goriiliir. Kiisat’in da bu sartlar1 bilmesini ve
uygulamasini isterler. Bu 6zellikler miibalagali bir bi¢imde sunulur. Festekizler ailecek ayni
rilyay1 gorecek kadar birbirlerine benzemektedirler. Kiisat bu durum karsisindaki saskinligini su

climleyle ifade eder: “Kiisat: Koro halinde riiya goriiyorlar” (Taner, 1986, s. 45).

Sinirlanan ve diizenlenmis olan Festekizlerin diinyas1 6zgiir yaratilistaki Kiisat’1 bunaltir
ve Serap’mn da etkisiyle Sanat camiasimin kiyisina gider. Sanat camiasinin kiyist da bir

mekandan ¢ok bir bagka zihniyetin alanini olusturur.

Kiisat kars1 kiyiya gectiginde penceresinden gelip gecenlerin ayaklarinin goriindiigi bir
bodrum katinda yasamaya baslar. Bu mekan aynmi zamanda karsit kiyida da onun nasil bir
degerde oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir. Sanat camiasinin en 6nemli kigisini Serap
olusturmaktadir. Gizemliligi, insanlarin hayatlarina giris c¢ikiglartyla smir tamimazligi onu
modern yasamin simgesine doniistiirmektedir. Onu yasaminin bir pargasit haline getirmek
isteyen Kiisat’a verdigi cevap modern yasamin ipucunu verir. “Serap: Akademide de boyle idin
hep. Hatirliyor musun? Natilirmort yapamazdin, ¢linkii biraz sonra model diye koydugun
yemisleri yerdin. Nii resmi ¢izemezdin, ¢iinkii dayanamaz onlara sarilmaya kalkardin. (Kiisat'a
alayla bakar.) Korkarim sen sanat¢idan once insansin” (Taner, 1986, s. 81). Serap’in sozleri
Gasset’in (2012) ortaya koydugu sanatin imansizlastirilmasi diisiincesini yansitir niteliktedir.

Kalici olan her seye kars1 olan anlayis da modern hayatin en 6nemli gdstergesi olarak Serap
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iizerinden aktarilir. “Kiisat: ...sonra karim olacaksin. Ebediyen. Serap: Iste bundan
korkuyordum, en sevmedigim kelime... Kiisat: Karim m1? Serap: Hayir. Ebediyen. Kiisat:
Oyleyse ilk kelimeye diyecegin yok. Serap: En sevdigim kelime nedir biliyor musun? Kiisat:
Nedir? Serap: Simdilik” (Taner, 1986, s. 82).

Festekizlerin kiyisinin tersine sinir1, diizeni ilkeleri olmayan bir diinya ve sanat anlayisi
egemendir bu kiyida. Kaos yagamin ve sanatin her yerindedir. Higbir sey belirgin degildir. Bu
ayni zamanda anlamsizlifi da beraberinde getirir. Sanat camiast orijinal olma adina
marjinallesen bir grubu temsil etmektedir. Orada tutunmaya c¢alisan Kiisat da yarisma igin
hazirladig1 resminde yararlandigi bu marjinallikler mizahi bir anlatimin olusmasimm saglar.
Resmini goren Doktor’dan resmi anlamasii bekler. “Kiisat: Yok efendim neler ¢ikariyorsun.
Figiiratif calistim halbuki az ¢ok bu resimde. Degirmen kanadi degil mi bunlar dostum?
Doktor: (Hatirlamistir) Bizim bahgedeki?.. Kiisat: Ta kendisi... Doktor: Cok degismis
birader, tantyamadim. O badana rengi degil mi idi? Peki degirmenin ¢evresinde arapsagi gibi
birbirine girmis bu ¢izgiler, i¢ ige karismig bu renkler ne oluyor. Kiisat: Chaos... Anlamiyor
musun? Doktor: Oyle bir sey yoktu ki. Kiisat: Geceleyin, renkler ve sekiller kararsizlik
icindeler” (Taner, 1986, s. 87).

Sanat camiasinda bilgi, {iretim ve yetenekten ¢ok rekabet ve ayak oyunlari egemendir.
Yarismada birinci olan Azat’in izledigi yol bir sanat¢cidan ¢ok bir diizenbazin izleyecegi yol
gibidir. “Azat: Yarisma icin nasil hazirlandim biliyor musun? Bir kagit aldim. Bir yana
yargiglar kurulu tiyelerinin adini yazdim.,. obiir yana zevklerini, anlayislarini. Kiisat: Daha
dogrusu zevksizliklerini, anlayigsizliklarini... Azat: (Devam ederek) Ahfes Bey, nonfigiiratif mi
sever, tablo nonfigiiratif olacak dedim. Mehves Bey griye mi bayilir, dominant renk olarak griyi
sectim. Ahmet Bey yumusak ¢izgileri mi seviyor, gelsin yumusak cizgiler. Mehmet Bey klasik
ekole mi hayran, o kaliplar igine doktiim konumu. Ustat’in koleksiyon meraki mu var, bol

keseden dort tablomu armagan ediverdim kendisine” (Taner, 1986, s. 95).

Yine oyunda Ustat olarak bilinen kisi de her bakimdan Alafranga ziippe tipinin
Ozelliklerine sahiptir. Sanatla ilgili en temel kavrami bile ortaoyunu tiplemesi gibi yansimali

anlam iliskisiyle agiklar. “Ustat: Tabula Rasa. Bos masa...” (Taner, 1986:18).

Eserin anlamsal yapisin1 kurgulayan bir diger énemli 6zellik ise alegori ve ironidir.
Oyundaki ironi eserin ismiyle baslar. Degirmen istiaresi ylizyillardir en ¢ok okunan Don Kigot
romanini isaret etmektedir. Don Kisot romaninin hikdyesi malumdur: Degisen ve degismeyen
degerler/diinyalar. Ve bu degerler arasinda bocalayan Kiisat giiniimiiz diinyasinin ve oyunun
Don Kisot’udur. Yazar kelime olarak da isim benzerligi iligskisinden yararlanmistir: Kisot/K{isat.

Degirmende Serapla karsilastigi gece de Kiisat’in gdlgesi Don Kisot’a benzemektedir ve Serap
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icin Kiisat tam bir Don Kisot’tur. Don Kisot gibi maglup olur ve degirmen donmeye devam

eder.
Sonug¢

Taner bu oyununda Tanzimat’tan itibaren roman ve tiyatrolarda ele alinan gelenek
modern catigsmasini ele almaktadir. Ancak Taner bu konuyu ele alan yazarlardan farkli olarak
her iki anlayisa da elestirel bir bakis agisiyla yaklagir. Kati kurallar icinde donup kalan gelenek
ile kural ve deger tamimazlhigin ¢ilgmligi iginde cirpinan yenilesme arasinda bir denge
bulamayan modernlesme seriivenimizi degerlendirmektedir. Her iki tarafin da olumlu ve
olumsuz yanlarini ortaya koyarken mizahi dilin imkanlarindan yararlanir. Biitiin eserlerinde dil
ustaligina 6nem veren Taner, bu eserinde de bu ustaligin1 mizahi dil kullaniminin imkéanlarindan
yararlanarak gostermistir (Yalgin, 1995, s. 302). Bu iki diigsiince arasinda bocalayan Kiisat ile
Don Kisot parodisi yapar. Kiisat iizerinden insanin bireylesme miicadelesine deginirken, bu isi
basarabilmenin zorluklarini da ortaya koymaktadir. Geleneksel ¢evre de modern cevre de
agiriliklariyla bireylesmenin niindeki en dnemli engeli olusturmaktadir. Metinle ilgili olarak
yapilan tiim bu saptamalar oyunun yapisinin anlagilmasina katki sagladigi kadar, sahnelemeye

yonelik gostergeleri de icerdigi i¢in sahneleme konusunda da ¢esitli ipuglarini barindirmaktadir.
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Extended Abstract

Each text has its own properties. The production of each text is done within its borders. As
theatre texts have conversational structures they are formed with dramatic expression way. In the
production process readers follow the way writers followed. Readers attain correct meaning of the text
with dramaturgic reading. With general terms dramaturgy is a literary analysis on the ideology,
conversation, poetry and meaning structure of the play to be presented. At first dramaturgy approached
theatre as a literary genre. In their analysis they were more focused on genre and its technical properties.
Later, it became more focused on presentation process of a play. Lessing and Brecht had been effective
for this change. Dramaturgy has extended its research field to text, presentation and audience dramaturgy.

In this study, a theatre work named “Ve Degirmen Doénerdi” by Haldun Taner is analyzed. Text
dramaturgy is included in the analysis. Text dramaturgy is a method of document analysis. In document
analysis the documents and records related to text are collected and classified. Accordingly, this method
is outstanding in historical and qualitative researches.

Haldun Taner produced important works especially in theatre, biography and trial genres in
Turkish literature. He put a responsibility on his authorship and wrote all his works with this
responsibility. This study emphasize the theatre authorship of Haldun Taner. As a theatre writer he can be
evaluated in three periods: The illusionary period, the period of demonstration period and the period of
cabaret games. In these three periods, Taner's theater technically shows major changes. But, the common
property of his works is his focus on rationalism rather than sensuality. In his work Ve Degirmen Dénerdi
he aims a rational reader/audience. Accordingly, it can be observed that the writer evaluated the events
with an unbiased attitude. The work analyzed here is his third work and exists in the first period. Fiction
is outstanding in the works of first period. In this work after the first scene he brings the events backwards
with backward breaker. Instead of a chronological expression he prefers a decomposed way.

Westernization and modernization are among the most debated issues in Turkish literature. In
this work Taner questions the changing social balances ad values with a young painter. In the work there
are two societies contradicting each other. Leaving on two different shores one of them symbolizes
traditional and the other symbolizes modernity. Traditional society presents a life compressed in rules and
monotony whose basic building stone is family institute. Traditional and authoritative structure are given
also with the names of people. The name of the father is Siileyman and mother is Hiirrem. The names of
children also reflect the traditional; Fahriinisa, Mihriinisa and Fasit. The meaning of the names and
characters are associated.

Modern society represented by artists and (so called) intellectuals forms the opposite. Rules are
replaced by irregularity and being unscrupulous. The destructiveness of modern attitude forms the most
important equipment of characters. The names of characters are chosen again fictionally; Ustat, Azat and
Serap. However, none of them can be associated with the meaning of their names.

Being a foreigner for both sides Kiirsat also exists as a fiction element. The name of Kiirgat became
integrated with mill and provides a semantic relation with Don Quixote in intertextual level. A Don
Quixote parody is done with Kiirgat. With this parody a comedic language is aimed. Excessive changing
and not changing aims humans and destroy them. Humans need both changing (modernization) and
preserving some values (tradition-conservativeness).
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