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Anonim halk edebiyati iriinleri olarak adlandirilan masal, fikra, mani,

tiirkii vb. tiirlere hemen her millette bir benzerine rastlamak miimkiindiir. Bu

tirlinlerin 6zellikle de masallarin mengei, hangi millete ait oldugu ve diinyaya

nereden nasil yayildigi iizerine on dokuzuncu yiizyildan itibaren birtakim
nazariyeler 6ne siiriilmiis bu konuda bazi aragtirmalar yapilmstir.

Tarafimizdan Kastamonu’dan derlenen bir fikranin, Victor Hugo’nun
1831 yilinda kaleme aldigi Notre Dame’in Kamburu adli romaninin bir
boliimiinde benzerine rastladik. Bu makalemizde, gerek konu ve gerekse
mizah olarak benzerlik arz eden bu fikranin, s6zii gegen romana nasil dahil
oldugu iizerine baz1 gorislerimizi folklor teorileri c¢ercevesinde dile
getirecegiz.

Anahtar Sézciikler: Kastamonu, fikra, Notre Dame’mn Kamburu,
metinlerarasilik.

TRACES OF AN ANECDOTE COMPILED IN KASTAMONU IN THE
HUNCHBACK OF NOTRE-DAME

Abstract

In almost all countries, it is possible to find similar literary genres such
folk tales, anecdotes, poems, songs which are named as products of
anonymous folk literature. There have been some studies conducted and
theories developed since 19. century about these, particularly about the origin
of the tales, which nation they belong to and how and whence they have
spread to the other parts of the world.

I have found an anecdote that | compiled in Kastamonu province in a
chapter of The Hunchback of Notre-Dame written by Victor Hugo in 1831.
In this paper, | will present some views on how this anecdote, which bears a
close resemblance to the text in the novel in terms of both its topic and
humour, might be included in this novel.

Keywords: Kastamonu, anecdote, The Hunchback of Notre-Dame,
intertextuality.

Mukayeseli edebiyat caligmalar1 giiniimiizde epey yol kat etmistir. Mehmet Kaplan’in
ogrencilerine yaptirdig1 tezler bu konuda 6ncii ¢alismalar olarak kabul edilir'.Henry Remak’in

tanimiyla mukayeseli edebiyat “Belirli bir iilkenin hudutlar disindaki edebiyatin incelenmesi ve
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edebiyat ile giizel sanatlar, felsefe, tarih, sosyal bilimler, fen ve din ve bunun gibi diger bilgi ve
inang sahalar1 arasindaki miinasebetin arastirilmasidir (Enginiin, 2016, s. 22). Biz de bu
tanimdan hareketle Notre Dame’in Kamburu adli romanin bir boliimiiyle Kastamonu’dan

derlenen bir halk anlatisim karsilastirdik.

1994 yilinda Kastamonu ili Arag ilgesi Oycali kdyiinden derleme yaparken bir fikra /
hikaye derlemistik. Kaynak kisinin adi Mustafa Cobanoglu. Niifusta 1910, gergekte ise 1903
dogumludur. O zamanlar 91 yasindaydi. Kaynak kisimiz okuryazar degildi. Dagarciginda pek
cok hikaye, masal, fikra mevcuttu. Biz bunlarin ancak dortte birini derleyebildik. Kaynak
kisimiz 1996 yilmin subat ayinda vefat etti. Asagida ele alacagimiz fikra veya hikaye de o
yillarda derlenmistir. Fikranin konusunu, yanlis anlama / sagirlik olusturur. Bu fikranin ana
catisini teskil eden yanlis anlama / sagirlik motifi, Victor Hugo’nun Notre Dame’in Kamburu
adli romaninda da yer almaktadir. Bu yazida iki metin karsilagtirilacak ve baz

degerlendirmelerde bulunulacaktir.

Bizim derledigimiz metinde anlaticinin {islubuna dokunulmamis sadece yerel

soyleyisler Istanbul Tiirkcesine uyarlannustir. Metin asagida verilmistir:

“Sagir sarimsak eker imis. Ekerken, mekerken, cift siirerken; iki kec¢i bir koyun
kaybetmis sagirin biri de. Cikiyor bir doruga. Bakiyor asagiya dogru. Orada biri ¢ift siirtiyor.
“Iki keci bir koyun kaybettim; eger kim yerini sdylerse boynuzu kirik kegiyi ona verecegim.”
diyor. Asagidaki sagir da anliyor ki “Kimin bu tarlalar?”. Eliyle isaret edip gosteriyor. “Hep
buralar boyle benim.” diyor. Yukaridaki de: “Tamam, demek bdyle gitmis bizim kegiler.” diyor.
Yukaridaki de sagirmis. Simdi, o tarafa dogru giderken olacak ya onun gosterdigi yerde kecileri
buluyor. Colak keginin boynuzundan tutup sarimsak eken adamin yanina gétiiriiyor. Miijdecinin
vebaline verecekti ya golak kegiyi. Tutuyor boynuzundan, “al diye” ona veriyor. Oteki sagir da
“Bu boynuzu sen mi kirdin?” diye anliyor. O da “Ne gordiim ne boynuzunu kirdim” diyor. “Ya,
bu kegiyi sana veriyorum, alsana!” diyor. Oteki de “Ne gérdiim ne boynuzunu kirdim.” diyor
yine. Bunlar iki kisi oluyor. “Gidelim bir soralim hakime.” diyorlar. Giderken miderken
Onlerine bir atli geliyor. Biri eyerden, biri atin bagindan tutuyor. Sagirin biri keciyi gostererek
“Ben bunu kaybettim, kim miijde ederse ona veririm dedim. Ya sen ne gordiim, ne boynuzunu
kirdim.” diyor. Atl da sagirmis. “Sen hayvam ¢almissin, bize geri ver.” diyorlar sanmis. O da
“Egere on lira para verdim, vallahi vermem.” diyor. O da ikisini de alacaklar saniyor. “Hayvani
alirsaniz alin.” diyor. Bunlar ti¢ kisi oluyor. Yolda giderken yine, bir gelin de kaynanasiyla
kavga etmis. Cuval, esyasini, pogunubohg¢asini almig gidiyor. Onu da durdurup olanlar
anlatryorlar. Sagirin biri “Ben bu kecileri kaybettim. Kim miijde ederse ¢olak keciyi verecegim

dedim.” diyor. Sen, “Ne gordiim ne de boynuzunu kirdim”. Obiiriine soruyor. O da: “Hem
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beygiri aliyorlar hem de egeri. ikisini vermem. Egere on lira para verdim.” diyor. Gelin de
sagirmis. O da “Gitme, seni kaynanana geri gotiirelim.” diye anliyor. O zaman da gelin: * Oyle
orospunun yiiziinii cehennem gorsiin. Gitmem.” diyor. Vakitlerden de Ramazan ay1 imis. Dort
kisi olmuslar. Bir hakimin yanina gidiyorlar. Ramazanin yirmi besiymis. Hakim de sagir
miymis? Baglarindan gecenleri herkes, oldugu gibi anlatiyor. Hakim: “Demek siz ii¢ erkek hilali
gordiiniiz. Bir de kadin, tamam o zaman.” diyor. “Toplar atin. Yarin bayram.” diyor. Eskiden

hilali goériince Ramazan biter, bayram ilan edilirmis.”
Notre Dame’in Kamburu romaninin 6zeti ise s6yledir:

“Notre Dame kilisesinin ¢anci basi olan Quasimodo; kambur, topal, tek gozlii acayip bir
insandir. Ustelik de sagirdir. Kilise icinde ve disinda bilerek veya bilmeyerek isledigi suglardan
dolay1 yargilanacaktir. Yargilama isini Paris valisi Robert D’Estouteville yapacaktir. Fakat vali
geciktigi i¢in sorgulamaya yargi¢ yardimcist Fiorian Bardebienne baglamistir. Bu yargic
yardimcisi da sagirdir. Ancak sagirhigimi fark ettirmeden, zaten belli olan uygulama ve usulleri
yerine getirerek kararlar1 vermektedir. Yine Oyle yaparak sagir olan Quasimodo’ya adini sorar.
Quasimodo, soruyu duymadig1 icin cevap vermez. Yargig, sanigin cevap verdigini zannederek
ikinci soruya geger. “Pekala, kac yasindasiniz?” Sanik bu soruyu da duymadigi i¢in yine cevap
vermez. Yargig, cevap aldigini diisiinerek “Anlasildi, anlasildi. Simdi de sucun neymis ona
bakalim.” diyerek suglamalar1 okur. Sonra zabit katibine donerek, “Katip, sanigin bundan dnce
sOylediklerini zapta geg¢irdin degil mi?” diye sorar. Bu tuhaf soru karsisinda salonda herkes
gilmeye baglar. Yargic sasirmistir. Salondakilerin samigin verdigi cevaplara giildiiklerini
sanarak Quasimodo’ya cikisir: “Bana bak, rezil herif! Verdigin bu cevap yiiziinden daragacini
boylarsin. Karginda kim var biliyor musun?” dedikten sonra giiliismeler iyice artar. Yargi¢c daha
fazla 6fkelenir ve saniga “Demek bu suglar isledikten sonra, iistelik bir de yargica hakarette
bulunuyorsun ha!” Tam bu sirada kapi agilir ve Vali igeriye girer. Yargig, valiye donerek
“Efendimiz, su sanik, adalete hakarette bulundu. Kendisini miinasip sekilde cezalandirmanizi
arz ve rica ederim.” der. Vali 6fkeli 6fkeli, saniga donerek “Ne yaptin da buraya geldin bakalim,

'7’

serseri!” deyince Quasimodo, valinin, adin1 sordugunu zannederek kisik sesle “Quasimodo”,
der. Soruya uygunsuz diisen bu cevap karsisinda dinleyiciler giilmeye baslar. Bunun {izerine
vali, 6fkeden kipkirmizi olur ve “Benimle dalga mi geciyorsun, edepsiz serseri?” diyerek

bagirir. Bu sefer de Quasimodo, kendisine ne is yapiyorsun diye soruldugunu sanarak, “Notre

2 Bizim derledigimiz bu metne fikra mi, hikdye mi diyecegiz, tam karar veremedik. Fikra tanimi sdyledir: “Fikra,
hikaye ¢ekirdegini hayattan alinmis bir vaka veya tam bir fikrin teskil ettigi kisa ve yogun anlatimli, beseri kusurlarla
ictimai ve giindelik hayatta ortaya c¢ikan kotii ve giiliing hadiseleri, carpikliklari, ziddiyetleri, eski ve yeni arasindaki
catigmalar1 sagduyuya dayali ince bir mizah, hikmetli bir séz, keskin bir istihza yoluyla yansitan; umumiyetle bir
fikra tipine bagli olarak nesir diliyle yaratilmig, sozlii edebiyatin miistakil sekillerinden ibaret yaygin epik-dram
tiirtindeki realist hikayelerden her birine verilen isimdir” (Yildirim, 1999, s. 3). Bu durumda bizim metnimiz tam bir
fikra 6zelligi tasimamaktadir. Fakat ille de fikra diyeceksek fikramiz, Dursun Yildirim’in tasnifinde, giindelik fikra
tipleri baslhiginin ikinci maddesi olan “mariz ve kotii tipler” boliimiinde kendine yer bulacaktir.
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Dame kilisesinde ¢anci basiyim.” der. Valinin bu sagma cevaplar karsisinda 6fkesi daha da
artar. “Demek canci basisin sen, dyle mi? Ben sana bir temiz meydan dayag: attirayim da ¢anct
basilik nasil olurmus, gor bakalim.” dedikten sonra Quasimodo, istifini bozmadan, “Eger yagimi
soruyorsaniz, galiba bu yaz yirmi birimi dolduracagim.” der. Vali, daha fazla dayanamayarak
sanig1 salondan attirir ve ona meydan dayagi cezasi verir. Karar yazilma asamasinda vali, salonu
terk eder. Zabit kétibi, samiga acir ve belki sugunu hafifletirim diye sagir yargica egilerek “Bu
adam sagirdir.” der. Bunu da duymayan yargig, “Ha, Oyleyse is degisti. Bak ben bunu
bilmiyordum. O zaman onu teshir direginde bir saat daha fazla tutsunlar.” der. Zabit katibi

arttirtlmig bu cezay1 da karara yazmak zorunda kalir” (Hugo 2010, s. 120-129).
Gorildiigi gibi iki metinde de esas tema sagirlik, yanlis anlagilmadir.
Iki metni karsilastirmadan evvel ikinci metin hakkinda da bilgi vermek gerekmektedir.

Viktor Hugo’nun 1831 yilinda nesrettigi bu romanin orijinal adi Notre-Dame De
Paris’tir. Eserin bir kismi Tirk¢eye ilk defa Azize Hanim tarafindan “Fransa suara-yi
meshiresinden Victor Hugo’nun Notre-Dame De Paris nam risale-i pesendidenin Garib nine
unvaniyla fikarat-1 latifesinin terciimesidir” baghigi altinda 1292/1875 yilinda cevrilmistir
(Kerman, 1978, s. 363).Fakat bu ¢eviri, romanin kii¢iik bir boliimiinii ihtiva etmektedir. Roman
tam olarak ilk defa Cumhuriyet devrinde Nazif Tepedenlioglu tarafindan iki cilt halinde 1947
yilinda Tiirk¢eye ¢evrilmistir.

Bizim derledigimiz hikaye ise Stith Thompson’in Motif Index adli eserinde kendine yer
bulmaktadir. Eserin mizah bolimiinde “sagir insanlar”® adiyla ve X111.1 numarayla kayitlidir.
Buna gore hikdye, Hindistan ve Avrupa’da bilinmektedir. Bu maddede anlatilan olay bizim
yukarida bahsettigimiz derlememizdeki olay ile aynidir: Sagirin biri kaybolan bir hayvam arar.
Diger sagira kayip hayvanini sorar. O da el hareketiyle ne is yaptigini anlatir. Birinci sagir, onun
el isaretiyle gosterdigi yerde kayip hayvanini bulur ve mutlu olur. Geri doner ve tesekkiir amaglt
yarali hayvani ona vermeyi teklif eder. O da kendisini bu hayvani yaralamakla su¢ladigini

zanneder. Tartigirlar. Sonra bir yargica bagvururlar, yargi¢ da sagirdir.

Ayni eserin X111.14. numarasinda ise sagir davaci ile sagir yargicin birbirlerini yanlis

anlamalarina yonelik Italya’da anlatilan bir hikdyeden s6z edilir.*

Sagirlikla ilgili, Motif Index’teki bilgiler bununla simirlidir. Ayni indeks’ten -yukarida

degindigimiz gibi- hikdyenin yayilma sahasinin olduk¢a genis oldugunu anliyoruz’. Fakat bizim

® Metnin orijinali soyledir: X111.1. Deaf persons: search for the lost animal. A inquires for his lost animal. -B talks
about his work and makes a gesture.- A follows the direction of the gesture and happens to find the animals. Here
turns and offers an injured animal to B in thanks.- B thinks that he is blamed for injuring the animals. Dispute. Taken
to deaf judge.(C. V, s. 504).

“Deaf litigants and deaf judge misunderstand one another. Chauvin V11 113. No. 381. Italian Novella: Rotunda.
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derledigimiz hikdye, sahis kadrosu ve olay orgiisii bakimindan oldukca zengindir. Ig¢inde
mahalli unsurlar fazladir. Hatta hikdye i¢ine dini unsurlar da ilave edilmistir. Bu bakimdan
hikaye, tamamen bir Tiirk hikdyesi konumundadir. Burada esas iizerinde durulmasi gereken
husus, uluslararasi bir motif olan sagirlik motifidir. Bu motifin yaygin bir motif olarak diinyanin
pek c¢ok yerinde bilinmesi, bu motiften yazarlarin da eserlerinde faydalanabilecegini akla

getirmektedir.

Burada sorulmasi gereken; Victor Hugo’nun, eserini hazirlarken, bu sagirlik motifini
nereden aldigidir. Bunu bir folklor iiriiniinden mi aldi, yoksa tesadiifen mi bu motiften

yararlandi?

Hugo’nun eserlerinde halk kiiltiiriinden yararlandig: bir gercektir. Ciinkii Victor Hugo,
Fransa’da romantik akimin onde gelenlerindendir. Biitiin romantikler gibi o da halk
kiiltiiriinden, &zellikle dogu kiiltiiriinden istifade etmistir. Romantizm hareketi, bir anlamda
gizemli, egzotik olarak goriilen Doguya acilma hareketidir. Dogu onlar i¢in bir “mit”tir, bir
huzur beldesidir, bir arayigin simgesidir. Bundan dolay1r Romantikler ilkel toplumlarin yasam
bicimlerine ilgi duymaya baslarlar. Bu ilgi onlar1 Ronesans 6ncesine, Orta Cag’a gotiiriir,

destanlarin, halk tiirkiilerinin derlenmesine yol agar (Kefeli, 2014, s. 67-70).

Nitekim bu etkiyi biz, siirlerinde de gormekteyiz. Viktor Hugo’nun “Les Orientales”
adli siir kitab1 1829 yilinda yaymlanir. Bu kitaptaki siirler, sairin Dogudan aldigi ilhamla
yazdig1 siirlerden olusur®. Bu yillarda, Sark meselesi dolayisiyla Avrupa’nin gozii Doguya,
ozellikle Yunanistan ve Osmanliya ¢evrilmis, Doguya ait ilmi ve edebi kitaplarin sayisinda artis

gortilmiistiir. Dogu, Hugo i¢in bir hayaller alemidir(Kerman, 1978, s. 306).

Viktor Hugo sadece dogu mitolojisinden yararlanmamistir. Ayn1 zamanda siirlerinde,

Yunan mitolojisine ait motiflere de rastlanmaktadir(Kerman, 1978, s. 57).

Victor Hugo 6liir lmez onun hakkinda bir biyografi kaleme alan Besir Fuad, Hugo nun

halk deyislerine eserlerinde siklikla yer verdigini soyler (Besir Fuad, 2011, s. 145).

Sonug olarak Victor Hugo’nun halk kiiltiiriine yabanci olmadigi kanaatine vartyoruz. Bu
durumda, sozlii kiiltiirde sagirlik konusunu ele alan, bizim hikayemize benzer hikayelerin

oldugu ve bunlar1 Victor Hugo’nun okudugu veya duydugunu séylemek yanlis olmasa gerek.

Burada hemen sunu da ilave etmekte fayda vardir. Hugo, eserini hazirlarken sozli veya

yazili bir metinden faydalanmissa o zaman karsimiza metinlerarasilik ¢ikmaktadir. Metinler

®Chauvin, Victor. Bibliographie des ouvrages arabes. 12 vols. Liege, 1892-1922; FF Communications, published by
the Folklore Fellows. Helsinki 1907 ff.; Aarne A. Thompson, Stith. TheTypes of the Folk Tale (FFC 74) Helsinki,
1928; India: Thompson-Balys: Thompson, Stith and Balys, Jonas. Motif and Type Index of the Oral Tales of India.
Bloomington.

® Bu siirlerin cogunun Tiirkler aleyhinde oldugunu belirtmekte fayda vardir.
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arasi incelemecilerine gdre “bir metnin bagka metinlerle aralarindaki her tiir iliskiye metinler
aras1” denilmektedir (Aktulum, 2007, s. 11). Hugo’nun romanin1 metinlerarasilik bakimindan
inceleyecek olursak her metne oldugu gibi, bu metne de “alintilar mozaigi” demek dogru
olacaktir. Hugo, eserine sagirlik motifini, komiklik olsun diye, okuru eglendirmek i¢in de
koymus olabilir. Bu durumda da metinlerarasilik tabiriyle “alayci dondistiirim” yapmustir
diyecegiz. Cinkii “alayct doniistiiriim, soylu bir tiir olan destani alaya almak, destan yazisinin
ciddi havasi igerisine komik unsurlar katmak, boylelikle tonunu degistirerek okuru eglendirmek
amaci giider” (Aktulum, 2007, s. 127). Hugo da kaleme aldig: ciddi bir edebi eserinde, okuru

eglendirmek i¢in “alayci doniistlirim” yapmigtir.

Hugo’nun bu eserinde sagirlik temini islemesi; bize, halk kiiltlirinde mevcut olan
sagirlik hikayelerini hatirlattigi i¢in, yine metinlerarasilik diliyle s6ylersek bir ¢esit anistirma
(allusion) da sayilabilir. Ciinkii “anmigtirmada bir iki sdzclik ya da tiimce taninmig bagka bir
metni 6ne ¢ikartmaya yeter” (Aktulum, 2007, s. 114). Fakat yazar, alint1 yaptig1 metni oldugu
gibi degil, kendi eserine uyarlayarak diizenler. “Alintilama bir yeniden yaratma / yeniden yazma
isidir” (Aktulum, 2013, s. 121).

Victor Hugo’nun sagirlik ve yanlis anlagilma motifini herhangi sozIlii veya yazili bir
iirlinden almamis olma ihtimali de unutulmamalidir. Her ne kadar soézlii kiiltiirde bu motif
bilinse ve siklikla kullanilsa da yazar, bunlardan habersiz olarak bu motifi kendi hayal giiciine

dayanarak ve metne eglence katmak amaciyla eserine dahil etmis olabilir.

Iki eseri giilme kuramlar1 agisindan da inceleyelim. Hugo, bilingli olarak,
kahramanlarini bir takim fiziki ve ruhi aksakliklari olan tiplerden se¢mistir (Mesela Notre Dame
kilisesinin ¢anci basi olan Quasimodo kambur, topal, tek gozlii biridir). Kahramanlarin goriiniis
ve ruh yapilar1 olarak diger insanlardan farkli olmasi beraberinde bir komigi getirir. Henri
Bergson’un tabiriyle Insan viicudunun durum, jest ve hareketleri bize basit bir mekanigi
hatirlattigi nispette giiliingtiir (Bergson, 2017, s. 28). Yine Bergson’un fikrinden hareket edersek
giiliing olan sey, otomatik olarak yapilan seydir. Giiliing olan kimsenin kusuru daima ruhun
yahut karakterin inadinda, dalginlikta ve otomatizmdedir. Romanda Quasimodo ve sagir
yargiclar, iglerini otomatige baglamislar ve aymi sozleri tekrarlayarak komik bir durum

olusturmuslardir.

Derleme metnimizde de ele alinan tiplerin bazilar1 kusurlu tiplerdir. Bunlar toplum
tarafindan kabul gormezler. Fikradaki karakterlerden birisi hirsizdir. Kadin karakter ise
kaynanasiyla kavga etmis ve evden ka¢mustir. Buna da “gecimsiz” bir karakter diyebiliriz.
Hikayedeki hakim de isini diizglin yapmayan, adeta vazifesini otomatige baglamis bir tiptir.

Isini diizgiin yapan ciftci ve yapilan bir iyiligi karsiliksiz birakmak istemeyen ¢oban, olumlu iki
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karakterdir. Bu olumlu karakterlerle yukaridaki olumsuz karakterlerin ¢atigmasindan bir komedi

unsuru dogmus bulunmaktadir.

Her iki eserde de sagirliga ilave olarak olusturulan tipler bir komiklik olusturmak i¢in
secilmis oOzel tiplerdir. Boylelikle, metin yaraticilari i¢in, bilingli olarak komik unsurundan

istifade etmislerdir diyecegiz.

Sonu¢ olarak, Kastamonu’dan derledigimiz bu hikayenin beynelmilel bir hikaye
oldugunu, Hindistan ve Avrupa’da bilindigini bu arastirmamizda ortaya koymus olduk.
Tiirkiye’deki bir folklor {irliniiniin bagka milletlerde de goriilmesi, metinlerin hangi iilkede
dogdugu ve hangi kanallarla yayildigi sorusunu akla getirmektedir. Burada bu konuya
girmeyecegiz. Fakat ister yayilmacilik kuramuyla agiklansin ister baska kuramlarla’ agiklansin,
folklor tiriinleri, her zaman kendisinden faydalanabilecek ana malzemelerdendir. Victor Hugo
da eserinde bir folklor iiriintine génderme yapan “sagirlik” motifini basariyla kullanarak folklor

iiriinlerinden her zaman faydalanilabilecegi gercegini ortaya koymustur.
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Extended Abstract

In almost every nation, it is possible to find a similar counterpart of tales, anecdotes, poems and
folksongs etc., which are called anonymous folk literature products. Some speculations about the origins
of these products, especially of tales, which nations they belong to and from where they have spread out
in the world have been appeared and some research have been carried out on this topic since the
nineteenth century. The most striking of these is the Theory of Diffusion. According to this theory, a
narrative is born in a certain centre and spreads from there to the world. These spreads were carried out
through migrations, long wars, travellers or missionaries. However, it is impossible to determine where
the stories -whether it is a fairy tale or another genre- were born. Other theories have been developed
because of this impossibility. Those theories are gathered under two main headings as Text-centred and
Context-centred Folklore Theories. Text-centred theories attempt to reach the first source and first form
(urform) of a text. While doing this, where the text was born is focused on in a detailed way. In this sense,
diffusion theory is included within the text-centred theories.

Victor Hugo, who lived between 1802-1885, is one of the famous novelists of both France and
the world. At the same time, he is a poet and a playwright. He followed the romantic movement.
Therefore, there are elements of romantic movement in his works. The most important sources of this
movement are Eastern culture and Eastern mythology.

An anecdote compiled in Kastamonu province has been found very similar with a part of the
Hunchback of Notre Dame, written by Victor Hugo in 1831. In this paper, we express our opinions on
how this anecdote, which has a great similarity both in topic and humour, could be included in this novel
within the frame of folklore theories. Before presenting our results, let us summarise the relevant section
in Victor Hugo’s novel.

The summary of the event in the Hunchback of Notre Dame is as follows:

"Quasimodo, the head bell-ringer of the church of Notre Dame is a hunched, lame and single-
eyed strange person. He is also deaf. He will be prosecuted for the crimes he intentionally or
unintentionally committed both inside and outside the church. Robert d'Estouteville, the governor of
Paris, will be the judge. However, as the governor is late, the judge’s assistant Fiorian Bardebienne begins
to question him. This judge’s assistant is also deaf. However, he makes decisions by fulfilling certain
practices and procedures without indicating his deafness. Doing the same thing again, he asks deaf
Quasimodo for his name. Quasimodo does not answer because he does not hear the question. The judge
goes on to the second question, assuming that the defendant has given the answer: "Well, how old are
you?" The defendant does not answer again because he has not heard the question. Assuming that the
answer has been given, the he says “It is understood. Now let’s look at what your crime is” and he reads
out the accusations. Then, turning to the clerk of the court, he asks “Clerk, you recorded what the
defendant had said earlier, didn’t you?” Everyone starts laughing because of this strange question. The
judge gets surprised. He thinks that people in the court laugh because of the defendant’s responses and
gets angry with Quasimodo: “Look at me, you rascal! You can be hanged because of your answer. Do
you know who I am?” After this, the people in the court laugh more. The judge becomes angrier and says
“After you have committed these crimes, you are also insulting the judge!” At that moment, the door
opens and the governor enters. The judge turns to the governor and says “Sir, this defendant has insulted
the justice. | offer and request you to punish him in proper manner”. The governor turns to the defendant
wrathfully and says “What have you done so you are here, you rascal!”. Assuming that the governor has
asked for his name, Quasimodo says "Quasimodo” in a low voice. In response to this inappropriate
answer, the listeners start to laugh. Then the governor becomes very angry and yells: “Are you kidding
me, you rascal”. This time, assuming that his job has been asked, Quasimodo says, “I am the head bell-
ringer of the church of Notre Dame”. In response to these ridiculous answers, the governor becomes
furious. After the governor says “So, you are the head bell-ringer, aren’t you? Let me punish you with
public beating and you will see what a head bell-ringer means”, Quasimodo unperturbedly says, "If you
ask me about my age, | think I will be twenty one this summer." The governor cannot stand him any
longer, he dismisses the defendant and he gives him the penalty of public beating. The governor leaves
the court in the process of writing the verdict. The clerk of the court feels pity for the defendant and tells
the judge “this man is deaf” thinking of mitigating the punishment. The judge, who has not heard that
either, says “Oh, so things have changed now. I haven’t known that. Then he will be kept on the
punishment pole for one more hour.” The clerk has to write this increased penalty in the verdict as well.”
(Hugo 2010: 120-129).
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In conclusion, it has been revealed in the present research that this anecdote / story compiled in
Kastamonu is in fact an international story known in both India and Europe. Noting a folklore product in
Turkey in other nations raises the questions of where these texts were born and which channels they have
spread through. Whether this situation is explained by diffusion theory or by other theories, folklore
products are always the main materials that can benefit from themselves. Victor Hugo has also shown the
fact that folklore products can always be exploited by successfully using the "deafness" motif referring to
a folklore product in his work.
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