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YAHYA KEMAL BEYATLI’NIN “SULEYMANIYE’DE BAYRAM SABAHI” SITRININ
ROMAN UNSURLARI GOZUYLE COZUMLENMESI

Adem GURBUZ"

Ozet

Yahya Kemal Beyatli, Tirk edebiyatinda 6zellikle Cumhuriyet sonrasi
Tiirk siirine damga vuran sahsiyetlerdendir. Edebiyatimizdaki saf siirin
temsilcilerinden biri olan Yahya Kemal kaleme aldig: siirlerinde ar1, ahenkli,
secici bir dil ve dslup kullanir. Siirde dogru kelimeyi bulmadan o siiri
tamamlanmis kabul etmeyen ve daima miikemmelligin pesinde kosan bu
lisan ustasi gair, aynt zamanda milletimizin tarihi atmosferini, milli duygu ve
diisiincelerini siirlerinde biiyiik bir 6zenle isler. Ilerlemenin ancak bir milletin
kendi tarihi ile biitlinlesmesiyle saglanabilecegini savunan Yahya Kemal,
“kokil mazide olan atiyim” diyerek ilerlemenin ddeta yontemini ¢izmistir.

Yahya Kemal Beyatli, siirlerinde milli ve manevi duygulara hitap eden,
blinyesinde didaktik ve pragmatist unsurlar barindiran, okuyucusunda
milletine ve gegmisine karsi olumlu his ve davranis degisikligi gelistirmeyi
amaclayan temleri ustalikla islemistir. Incelemeye tabi tuttugumuz
“Siileymaniye’de Bayram Sabah1” siiri de milli ve manevi duygulara hitap
eden; vakasi, mekani, zamani, sahis kadrosu tarihi unsurlardan meydana
gelen kiiciik bir tarihi hikaye hiiviyeti tasimaktadir. Bu baglamda elinizdeki
calisma, Yahya Kemal’in “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” adli siirini
roman unsurlarim tahlil etme yontemiyle yap1 ve temine gore incelemeyi
amaclamaktadir. Bir roman hangi basliklar altinda degerlendiriliyorsa, ayni
bagliklar altinda “Siilleymaniye’de Bayram Sabahi” siiri ele alinacaktir.
Ayrica Yahya Kemal’in siirde igledigi tislup ve tema hakkinda da bilgiler
elde edilecektir.

Anahtar Sozciikler: Yahya Kemal Beyatli, Siileymaniye’de Bayram
Sabahi, roman Unsurlari, 6ykii-siir.

ANALYSIS OF YAHYA KEMAL BEYATLI’S POEM
“SULEYMANIYE’DE BAYRAM SABAHI” FROM THE POINT OF
NOVEL COMPONENTS

Abstract

Yahya Kemal Beyatli is a very important person who leaves his mark on
especially post-republican Turkish poetry. Yahya Kemal Beyatli who is
representative of pure poetry uses pure, harmonious, picky language and style
in his poems. This master of language who does not accept the poem as
finished without finding the right word and always pursues the perfection
also handles the historical atmosphere of our nation, national feeling and
notion with a great attention in his poems. Yahya Kemal Beyatli who argues
that the progress can only be made with integration of a nation and its history
draws the method of progress by saying “koékii mazide olan atiyim”

Yahya Kemal Beyatli handles the themes that address to national and
moral feelings, have both didactic and pragmatist components and aim to
improve positive sense and behavioral change to history on his poems. The
poem “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” that we analyze also has the
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characteristic of historical story that addresses to national and moral feelings,
consists of plot, time, characters and historical components. In this context,
our study aims to examine Yahya Kemal Beyatli’s poem “Siileymaniye’de
Bayram Sabah1” according to construction and provision, with the analysis
method. The poem “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” will be handled with
the same titles that are used in examining a novel.

Keywords: Yahya Kemal Beyatli, Siilleymaniye’de Bayram Sabahi, novel
Items, story-poem.

9. Giris

Yahya Kemal Beyath, Tiirk edebiyatinda saglam bir islupgu, titiz bir sanatgi,
siirimizdeki saf giirin Ahmet Hasim ile birlikte iki temsilcisinden biri, nev-yunanilik ve nayilik
gibi edebi akimlarin Onciisii olan bir sair ve sanatgidir. “Siirimize eski asaletini iade eden”
(Tanpinar, 2011: 309) Yahya Kemal’in siirimizdeki asil yeri; gelenegi, eskiyi yikmadan eski ile
yeni arasinda bir koprii vazifesi goren bir neoklasik olmasindadir. “Klasik begeniyi ve {islubu
yeniden ihya etmek amacini giiden” (Karatag, 2011: 435) neoklasisizmin de etkisiyle Yahya
Kemal Tiirk siirinde klasik siiri canlandirmay1 amaglamis ve Divan siirini ¢agdas bir yorumla
vermistir. Aruz Ol¢iisiine biiylik énem veren sair “Ok” siiri digindaki biitiin siirlerini aruz
Olciisiiyle yazmis ve aruzu Tiirk siirine basariyla uygulayan ii¢ sairden biri olmustur (diger ikisi
Tevfik Fikret ve Mehmet Akif Ersoy). Sair,“Harabisin, harabati degilsin / Goziin mazidedir, ati
degilsin!" diyerek kendisini ge¢cmiste kalmakla suglayan Ziya Gokalp’e gecmisle gelecegin
sentezini olusturacagini “Ne harabi, ne harabatiyim/ Kokii mazide olan atiyim!” (Beyatl, 2010

b: 16) diyerek yanit verir.

Yahya Kemal, sanatini meydana getirirken eserlerinde gecmis ile gelecegi uzlagtirmaya
calisan bir sanatgidir. Tanpinar “yaratmanin ilk sarti devamdir, hakiki kiriliglar ve kopuslar
ancak yaratis ucubeleri, yarim mahliklar viicuda getirir. Cilinkii hayatin ortasinda onun bir
parcas1 gibi degil, kendi dagilmis zerrelerinden devam ederler. Tipki 6limde oldugu gibi”
(Tanpinar, 1995: 20-21) diyerek yarim baglangi¢larm ucube varliklar meydana getirecegini,
dolayisiyla yarim basglayan, Cumhuriyet 6ncesini yok sayan bir edebiyatin ucube bir edebiyat

doguracagini vurgular.

Yahya Kemal, eskiye yani koklerine bu sekilde simsiki bagliyken siirlerinde sade bir dil
ve giinliik konusma dilini kullanmaya da 6zen gosterir. “Bu dil agzimda annemin ak siitiidiir”
(Beyatli, 1976: 65) diyerek dilin bir millet i¢in ne kadar kiymetli oldugunu vurgulayan sair,
halkin anlayabilecegi bir dili arzular ve dilde dogalligi, tabiligi savunur. Sair, bu sade dile
ulasmaya ¢aligirken tslubundan ve bigim kaygisindan taviz vermez. Kelime segimi, vezin,
kafiye ve ahenk gibi unsurlara dikkat ederek ar1 ve miikemmel bir siire ulasmaya calisir. “14
misralik bir siirin iizerinde bir iki ay” (Yetis, 1998: 121) calismas1 onun ne kadar titiz bir sair

oldugunun gostergesidir. Sair aruzu ustalikla kullanir ve siirden bekledigi ahengi bu sekilde elde
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eder. “Onun siirinin asil vurucu yani, nagmelesen lisanin halis cevheri kesilen “deruni ahenk™tir.
Bu ahengin aract unsurlari, duyarlilk ve segiciliktir” (Korkmaz-Ozcan, 2009: 248). Bu

miikemmeliyet endisesi meyvesini verir ve onun siiri, seklen bir musiki dinletisi tadina varir.

Yahya Kemal Beyatli, bir milletin gecmisinden koparilmamas: gerektigi diisiincesiyle,
siirlerinde Osmanl1 kiiltiir ve medeniyetini islemeyi bir gorev bilmistir. Sair, bu milletin
geegmigine ait degerlerinin yarinlara taginmasinda kendini sorumlu hisseder. Sair, ancak kendi
kiiltiiriyle yasamakta, ancak kendi kiiltlirlinden zevk almaktadir. “Duydumsa da zevk almadim
Islav kederinden” (Beyatli, 2002: 33) nusras: sairin kendi kiiltiiriine ne kadar bagl oldugunun
bir gostergesi niteligindedir. Kendi kiiltiiriine bu kadar bagli olan sair, aynt zamanda Batiy1
tanimig ve istiinliklerini gérmiis olmasina ragmen bu tutumundan vazge¢memistir. Besir
Ayvazoglu “Yahya Kemal Eve Donen Adam” adli kitabinda sairin kendini garp karsisinda
higbir zaman kii¢iik gérmedigini “O, ruh esaretine diigmeden, batiyla tam bir esitlik i¢inde
konugmay1 basarabilmis birkag aydindan biridir, belki tektir” (Ayvazoglu, 1996: 61)
climleleriyle ifade eder. Selguk Cikla ise Yahya Kemal’in bu durusunu “O, Tiirk batililagmast
stirecinde binlerce aydinin, batinin 6ziinli degil de posasini almasinin aksine, batinin posasini
atip Oziinii alabilmistir. Bu 6zler onu daima olgunlagtirmig, milli ve manevi degerlerine daha

cok yaklastirmistir” (Cikla, 2008: 135) ciimleleriyle ifade eder.

Yahya Kemal, Fransa’da Tanzimatgilarin yaptigi gibi Batili sairlerin isledigi muhtevay1
almak yerine, onlarin tsluplarini alip millilestirmistir. “Sinasi’den itibaren ilk ve ikinci nesilde,
Fransiz siirini dolayisiyla bati siirini kiilliyat halinde okuyan tek sahsiyet Yahya Kemal’dir”
(Yetis, 1998: 118). Sair, Fransa’da Albert Sorel’in derslerinden etkilenmis ve mensubu oldugu
milletin tarihini 0grenme hevesi duymustur. “Fransiz milletini bin yilda Fransa’nin topragi
yaratti” soziinden hareketle irki bir milliyetcilik yerine, bu toprakta binlerce yildir bir arada
yasayan; dil, din, kiltiir birligi bulunan bir milliyetgilik diisiincesini eserlerinde islemis ve
savunmustur. Ona gore Mimar Sinan’in babasmin kim oldugu, hangi kandan geldigi 6nemli
degildir. Fakat “Siileymaniye’ye bakiniz. Onda Islam’dan ve Tiirk’ten baska bir iz (Beyatls,

1992: 225) goremezsiniz. Tiirk kiiltiirii fertlere kendi ruhunu ve kendi seklini vermistir.

“Stileymaniye’de Bayram Sabahi” siiri 0ykii-siir 6zelliklerine sahip bir siirdir. Siir-
hikdye kavramini ilk defa ortaya atan kisi Behget Necatigil’dir. “icinde giindelik gdzlem ve
yasamalardan izler bulunan siirler, ‘derin ve tarif edilmez bir heyecan verdikleri, bizi bir riiya ve
hatira diinyasina goétiirebildikleri’, yani halis siire yaklastirdiklar1 takdirde manzum hikaye
degil, birer siir hikdyedir” (Necatigil, 1999: 198) seklinde tanimlanan &ykii-siir, siirlerde sik
rastlanan; fakat tizerinde pek durulmayan bir mevzudur. Bu tlirlin manzum hikayeden farki,

olayin siirin i¢inde eritilmesidir. Yani vaka on planda degildir. Siirselligin 6n planda oldugu bu
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tiirde, satir aralarina bir hikaye sikistirilir. “Sair vermek istedigi duygu veya diisiinceyi estetik
bir yapida sunmay1 amaglamis ve hikdyeyi siir i¢inde eritmigse, hikayenin agirh@gi / hakimiyeti
metinde giiclii bir sekilde hissedilmiyorsa o zaman da ortaya siir-hikdye cikar” (Cikla, 2009:
77).

Bu baglamda elinizdeki calisma Yahya Kemal Beyatli’nin din tarih, sanat ve milleti
unsurlarinin bir sentezini sundugu “Siileymaniye’de Bayram Sabahi1” adli Oykii- siirini roman
inceleme yOntemiyle tahlil etmeyi amaglamaktadir. Bu makale her seyden 6nce bir siirin roman
tiiriiniin minyatlir bir hali olabilecegini gosterme gayreti tasimaktadir. Bir romanin tagimasi
gereken birgok unsuru biinyesinde barindiran “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siiri
incelenerek, siirin yap1 ve tem olarak neler ifade ettigi tespit edilmeye ¢alisilacaktir. Siir, dnce
isim-igerik ilgisi noktasinda incelemeye tabi tutulduktan sonra, siirin hikayesi ortaya ¢ikarilip
olay orgiisii tespit edilecektir. Daha sonra kisiler, zaman, mekan, bakis agisi ve anlatici ile tema

bakimindan, siir degerlendirmeye tabi tutulacaktir.

1. Isim - icerik iliskisi:

Incelemis oldugumuz “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siiri aruz dlciisiiyle yazilmstir.
Metnin bashigi siirin igeriginin bir 6zeti mahiyetindedir. Siir, adint manzumedeki vakanin
yasandigt kadim bir mekan olan Siileymaniye Camisi ile bir bayram sabahinin bir araya

getirilmesinden dogan bir birliktelikten alir. “Baslangict olmayan, “eski” ve “ezeli” olani ifade

eden kadim, “Oncesiz”’lik anlamiyla arketipsel (ilk 6rnek) bir ¢agrisim” (Deveci, 2011: 718)
yapar.

Klasik Osmanli mimarisinin en giizide eserlerinden biri olan Siilleymaniye Camisi,
Osmanlmin en muhtesem camilerinden birisidir. Imparatorlugun gii¢ ve ihtisamini pekistiren bu
eserin siire isim olarak sec¢ilmesi, Yahya Kemal’in bu mekindan yola g¢ikarak okuyucusunu
Osmanlinin bir zamanlar ii¢ kitaya yayilan hiikiimranligin1 aktarma diigiincesi mevcuttur.
Stileymaniye Camisi 1551-1558 yillar1 arasinda Mimar Sinan tarafindan Kanuni Sultan
Siileyman doneminde insa edilmistir. I¢ catismalarm ¢ok az goriildiigii Kanuni doneminde

Osmanli adeta altin devrini yagamugtir.

Siir basliginin ikinci unsuru olan “bayram sabahi” ise siirin manevi boyutunu
sergilemek i¢in secilmistir. Islam dininde ramazan ve kurban bayrami olmak iizere iki bayram
bulunur. Siirin igeriginden sairin hangi bayramui kastettigini tespit edememekteyiz. Siirde,
camilerden bayram miinasebetiyle atilan top sesleriyle; kadin, erkek, cocuk ve manevi ruhlarin
getirdigi tekbir sesleriyle, sair ulasmak istedigi maneviyat ve lirizme ulasir. “Yahya Kemal Tiirk

lirizmini yeniden bulan adamdir” (Tanpinar, 1995: 142). Tesrik tekbirleri vasitasiyla sair,
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Siileymaniye Camisi’nde coskulu ve tarihi bir bayram namazini betimler. Bu baglamda sairin
siirine isim olarak Siileymaniye Camisi’ni se¢mesinin tesadiifi degil; bilakis tarihl atmosferi
basarili bir sekilde aksettirebilmek icin bilingli olarak sectigi tespitinde bulunmamiz yerinde

olacaktir.
2. Vaka - Olay Orgiisii:

Hikaye var olandir; “vak’a”nin bi¢imlendirdigi seriivendir (Tekin, 2011: 61). Foster,
olay orgiisiinii “olaylarin zaman sirasia gore diizenlenerek anlatilmasi, olaylar arasindaki neden
sonu¢ 1iliskisi” (Foster, 1982: 128) olarak tanmimlar. Olay Oorgiisii, metin halkalarinin
birlestirilmesinden meydana gelir. Fakat olay orgiisiinii tespit edebilmemiz i¢in Oncelikle siirin
Oykiisiinii ortaya ¢ikarmamiz gerekmektedir. “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siirinde “siir
hikayenin emrine verilmiyor. Hikaye olabildigince siirin i¢ine gdmiiliiyor. Kimi zaman o kadar
kayboluyor, soyutlantyor ki onun bir &ykil barindirdigini bile anlayamiyorsunuz” (Harmanci,

2005: 260). Bu eksende siirin dykiisiinii su sekilde tespit etmemiz miimkiindiir:

“Stileymaniye’de Bayram Sabahi” siirinde sair, kendisini bir bayram sabahi
Siileymaniye Cami’sinde bayram namazini beklerken bulur. Zaman perdesi aradan kalkmuis,
gecenin bitmeye yiiz tuttugu ve tan yerinin agarmaya baslamasindan itibaren gokten meleklerle,
yerden insanlarla cami hizla dolmaktadir. Sairin “duyulan gokte kanad sesidir” diyerek estetize
ettigi meleklerden kasti, sanli tarihimizde kahramanliklarda bulunmus, sehitlik veya gazilik
mertebelerine erigmis yiice insanlardir. Sairin hayalet olarak betimledigi bu yiice insanlarin her
biri eski seferlerden gelmektedir. Sair, bu esnada ordu-milletlerin en giigliisii olarak
nitelendirdigi Osmanlinin imar ettigi bu muhtesem yapinin insa edilis stirecini diistiniir. Mimari,
en son din olan Islam dininin en giizel mabedi olmasi i¢in Siileymaniye Cami’sini Istanbul’un
her yerinden goriilebilen bu kutsi tepeye kondurmustur. Caminin yapiminda binlerce isci,
gazinin emegi bulunmaktadir. Harcini gaziler, serdarlar tagimis, binlerce is¢i Mimar Sinan’la
birlikte tasi yenerek, tasa hilkkmederek bu camiyi hep birlikte insa etmiglerdir. Bu cami
vasitasiyladir ki bu vatan evladi ruhaniyetinin ezeli bir rahmete kavusmasi igin, Rabb’ine

ulagmak i¢in, ruhani, uhrevi ve kutsi bir kap1 aralamustir.

Daha sonra sair kendini sorgulayarak, kendiyle hesaplasmaya baglar. Siileymaniye
Cami’sine bu bayram sabahina kadar hi¢ bu gozle bakamamustir, farkinda olmamistir kendi

degerlerinin. Bu andan itibaren adeta giinah ¢ikartir, pismanlik duyar ve

Ulu mabed! Seni ancak bu sabah anliyorum;
Ben de bir varisin olmakla bugiin magrirum;

Bir zaman hendeseden abide zannettimdi;
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Kubben altinda bu cumhiira bakarken simdi,
Senelerden beri rii'yada goriip 6zledigim

Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.
(Beyatli, 2002: 12)

diyerek bir zamanlar kiymetinin farkinda olmadigi, geometrik, mimari bir yap1 (hendese) olarak
telakki ettigi Siileymaniye Camisi’nin, ruhani ve manevi atmosferini kesfeder. Bu kubbe altinda
toplanan bu cumhurla birlikte (siithedanin ruhlar ve insanlar) sair, yillardir hayalini kurdugu,
arzuladigi, atalariin teneffiis ettigi bir atmosferi yakalar. Bu esnada sair tekbir sesleri arasinda
On saflarda oturmus, alinan tekbiri coskuyla dinleyen nefer esvapli birini goriir ve kim oldugunu

kendi kendine sorular sorarak aragtirmaya koyulur.

Kendi kendine {ist iiste sorular sorduktan sonra, bu gozleri yasl neferin ¢cok 6nemli
gorevlerde bulunmus bir nefer oldugu fikrinde karar kilar. Ciink{i bu nefer “gok biiyiik bir is
gormekle yorulmus belli’dir.” Sairin “Vatanin hem yasiyan varisi hem sahibi o” diyerek
betimledigi bu nefer sayesindedir ki bugiin elimizde bir vatan pargasi kalmistir. Bu neferin
manevi sahsiyetindendir ki bugilin elimizde olan topraklarda veya ¢oktan beri kaybettigimiz
topraklarda izlerimiz, varligimiz bir teselli gibi goériinmektedir. Sair daha sonra bayramin

gelisinin habercisi olan “gokte top sesleri”ni isitir.

Gokte top sesleri var, belli, derinden derine;
Belki yiizlerce sehir sesleniyor birbirine.

Cok yakindan m1 bu sesler, cok uzaklardan m1?
Uskiidar'dan mi? Hisar'dan m1? Kavaklar'dan mi1?
Bursa'dan, Konya'dan, [zmir'den, uzaktan uzaga,
Carpiyor birbiri ardinca o dagdan bu daga;

Simdi her merhaleden, ta Beyazid'dan, Van'dan,

Ayn1 top sesleri bir bir geliyor her yandan.
(Beyatli, 2002: 13)

Yurdun her yanindan gelen bu top seslerini sair, sehirlerin birbirine seslenmesi olarak
imgeler ve adeta iilkenin birligi ile Miisliimanligin bir sentezini kurar. Yurdun her yerinde ayni
anda, ayn1 tekbir sesinin duyulmasi sairi “yekviicut” bir vatan diislincesine sevk eder. “Yol
Diisiincesi” adini tasiyan siirinde “Cihan vatandan ibarettir, itikadimca” (Beyatli, 2002: 56)

diyen Yahya Kemal’e gore vatan dlemin ta kendisidir.

Sair bu birlik ve beraberligin devaminda duygulanarak ‘“hatiralar riizgarina” kapilir ve

sanli ordusuyla birlikte zaferden zafere, fetihten fetihe kogmaya baslar. Fethedilen iilkeler ve
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kazanilan savag isimlerini tek tek anarak ge¢miste bir zaman yolculuguna ¢ikan sair, Kanuni
doneminde biiyiik basarilar elde eden meshur Kaptan-1 Derya Barabaros Hayreddin Pasa’y1 da

zikrederek onun kahramanliklarina da bir gonderme yapmay1 ihmal etmez.

Dinliyor hepsi biiyiik hatiralar riizgarini,

Caldiran toplar1 ardinca Mohag toplarini.

Gokte top sesleri, bir bir, nerelerden geliyor?
Mutlaka her biri bir baska zaferden geliyor:
Kosva'dan, Nigbolu'dan, Varna'dan, Istanbul'dan..
Anyor her biri bir vak'ay1 heybetle bu an;
Belgrad'dan m1? Budin, Egri ve Uyvar'dan mm?
Son hudutlarda yiicelmis sira-daglardan m1?
Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor?
Barbaros, belki, donanmayla seferden geliyor!..

Adalar'dan m1? Tunus'dan mi1, Cezayir'den mi?
(Beyatli, 2002: 13-14)

Caldiran, Mohag, Kosova, Nigbolu, Varna seferlerinden manzaralar sairin gozleri
oniinden bir zaman seridi gibi akar. Sair; Belgrad, Budin, Egri ve Uyvar’dan, Barbaros’tan,
Adalar’dan, Tunus’tan, Cezayir’den hatiralarla harpten harbe, diyardan diyara hayal aleminde

gezinir.

Bu gezinmeler sonrasinda sair huzura kavusmaya bagslar. Siileymaniye Camisi’'nde
vatanin birlik ve biitiinliigiine kavusur. Camide bulunan manevi ruhlar1 da hisseden sair, bu

maneviyatin da tesiriyle gonlii 1s1klarla dolarak huzur ve siikina kavusur.

Siirin 6ykiisiinii bu sekilde ortaya ¢ikardiktan sonra olay orgiisiinii ve metin halkalarini
su sekilde acgiklayabiliriz:
v Sairin kendisini bir bayram sabahi Siileymaniye Camisi’nde bayram namazina

hazirlanirken bulmasi.

v' Caminin sairin disinda insanlar, kadinlar, ¢ocuklar ve siihedanin ruhlariyla dolup

tasmasi.

v Siilleymaniye Camisi’nin yapilis amaci, dini 6nemi, mimari, banisi, is¢isi hakkinda

bilgilerin verilmesi.

v" Kendi kiiltiiriiniin bir saheseri olan Siileymaniye Camisi’nin ve caminin manevi

sahsiyetinde kendi kiiltiiriiniin farkinda olmayan sairin, kendisiyle hesaplagmasi.
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v' Sairin, alinan tekbiri husuyla dinleyen nefer esvapli birini fark etmesi, o neferin milletin

ruhunu temsil ettigini idrak etmesi ve o nefere minnet duymasi.

v" Mekan genislemesiyle, ayni anda vatanin farkli yerlerinde ayni top sesleri ve ayni tekbir

nagmelerinin isitilmesine vurgu yapilmasi ve birlik-beraberlik vurgusu.
v" Milletimizin yasadig1 tarihi zaferlere ve sahsiyetlere deginilmesi.

v’ Biitlin bu hayali gezinmelerden sonra sairin, yasadiklarindan dolay1 Allah’a siikrederek

dinginlige ve huzura varmasi.
3. Kisiler
a. Baskisi (protagonist)

Anlatidaki en 6nemli kisiye baskisi (protagonist) denir. Olay, protagonistin ¢evresinde
sekillenir. Bagkisiler: “Romanda en ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasima hizmet eden
araclardir; bizde inang, sempati ve ani duygusal degisiklikler yaratir, biitiin romanda ifade edilen

ahlak felsefesinin somutlastirilmasina hizmet ederler” (Stevick, 2004: 173).

“Stileymaniye’de Bayram Sabahi” siiri kahraman bakis agisiyla yazilmig bir siirdir.
Dolayisiyla siirde protagonist; sairin kendisi olarak kabul edilebilir. Bir riiya tadinda yazilan
siirde sair gordiiklerini, yasadiklarini aktarmaktadir. Protagonist konumunda olan sairin karakter
ve mizactyla ilgili metinde herhangi bir ibare bulunmamakla beraber, bazi ipuclarindan yola
cikarak protagonist hakkinda bazi bilgiler edinmemiz miimkiindiir. Bu bilgiler, ontolojik tahlil

yontemindeki “karakter tabakasi”nin bir 6rnegi kabul edilebilir.

Siire “artarak gonliimiin aydinlig1 her saniyede” diyerek baslayan sair, Siileymaniye
Camisi’'nde bir bayram sabahi bulunmaktan memnundur ve gonlii huzurla doludur. Buradan
protagonistin tarihi ve mistik ortamlardan hoslanan bir karakter oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz.
Yine bagkisinin, caminin maneviyatindan haz ve lezzet almasi da onun dini bir kimlige sahip
oldugu veya en azindan din karsitt bir karakter olmadigi degerlendirmesinde bulunmamiza

imkan vermektedir.

Siirde birgok tarihi bilgiye gondermelerde bulunuluyor. Yahya kemal siirinin en dnemli
objelerinden olan tarih unsuru bu siire de damgasin1 vurmustur. Siirde protagonistin ¢ok genis
bir tarih bilgisine sahip oldugunu gérmekteyiz. Protagonist tuglardan, yelelerden, neferlerden
bahsettikten sonra “Malazgirt ovasindan yiriiyen Tiirkoglu” misrasina geger. Bu misradan
protagonistin Malazgirt Savagi hakkinda bilgisi oldugunu ve kahraman Tiirkoglu olarak
betimledigi Alparslan’dan haberdar oldugunu goérmekteyiz. Siirin devaminda protagonistin

tarihi bilgisi daha fazla agiga ¢ikmaktadir.
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Caldiran toplar1 ardinca Mohag toplarini.

Gokte top sesleri, bir bir, nerelerden geliyor?
Mutlaka her biri bir bagka zaferden geliyor:
Kosva'dan, Nigbolu'dan, Varna'dan, istanbul'dan..
Aniyor her biri bir vak'ay1 heybetle bu an;
Belgrad'dan mi1? Budin, Egri ve Uyvar'dan m?
Son hudutlarda yiicelmis sira-daglardan mi?
Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor?
Barbaros, belki, donanmayla seferden geliyor!..

Adalar'dan m1? Tunus'dan mi1, Cezayir'den mi?
(Beyatl, 2002: 13-14)

musralarinda da goriildiigii gibi protagonist, Yavuz Sultan Selim’in Caldiran zaferinden,
Kanuni Sultan Siilleyman’in Mohag¢ Meydan Muharabesinden haberdardir. Devaminda
protagonist adeta kronolojik sira ile I. Murat’in Kosova Savasindan, I. Beyazid’in Nigbolu
Seferinden, II. Murat’in Varna Muharabesinden ve Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u
fethetmesinden haberdar oldugunu gérmekteyiz. Osmanl Imparatorlugunun en genis hudutlara
vardig1 Belgrad, Budin, Egri ve Uyvar, protagonistin tarih bilgisinin enginliginin gostergesidir.
Ve son olarak tarihgilerin bile bilmekte zorlanabilecekleri Barbaros Hayrettin Paga’nin Adalar,
Tunus ve Cezayir’i iilke topraklarina katan Kaptan-1 Derya oldugu bilgisi ile protagonistin ¢ok

iyi bir tarih bilgisine sahip oldugunu gérmekteyiz.
b. Fon Kisiler

Olay orgiisiiniin saglikl1 bir sekilde kurulmasi i¢in fon kisilere ihtiya¢ vardir. Fon kisiler
olaymn akisini degistirmemekle beraber, olayin bir biitiinliik halinde ortaya konmasini saglayan
kisilerdir. “Sadece sosyal iligkiler agimi 6rmek, sosyal atmosferi yaratmak ve eserin esas
karakterleriyle tezat teskil etmek i¢in yaratilmig” (Tekin, 2011: 97) olan fon kisileri Serif Aktag
“dekoratif unsur niteliginde kahramanlar” (Aktas, 1996: 38) olarak degerlendirir.

Incelemeye tabi tuttugumuz siirde, protagonist disinda kalan diger kisileri fon kisiler
olarak degerlendirebiliriz. Norm kisi veya kart kisi kategorileri altinda degerlendirilebilecek

kisiler siirde tespit edilememistir.
Sair giirde Siileymaniye Camisi’ni dolduran insan ve hayaletlerden bahsederken

Yiiriiyor, durmadan, insan ve hayalet karigik;
Kimi gokten, kimi yerden iislisiip her kapiya,

Giriyor, birbiri ardinca, ilahi yapiya.
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(Beyatli, 2002: 11)

diyerek iki fon kisiye deginmis olur. Bunlardan “insan” karakterini sair kadin, erkek ve gocuk
olarak geneller. Hayaletlerden kasit ise ge¢miste bu millet i¢in savagmis, carpismis, sehit olmus,
gazi dismiis kisilerin ruhlaridir. Saire gore bu ruhani varliklar bugiin elimizde kalan vatan

topraklarini bizlere miras birakan ervahtir.

Siirdeki diger bir fon kisi ise 6n safta oturmus, bliylik bir vecd ile tekbir seslerini
dinleyen nefer esvapli biridir. Sair bu saf simali miimin nefere biiyilk dnem verir ve kim
oldugunu merak eder. Yahya Kemal siirinde “miiphemligi soru ifadeleri ve isaretleri ile
gercgeklestirir” (Ug, 2005, 14). Sair, neferin kendisine gidip sorular sormak yerine i¢ monolog
teknigiyle kendi kendine sorular yoneltir. Boylece siirde esrarengiz bir hava da elde edilmis

olur.

Ne kadar saf idi simasi bu mii'min neferin!
Kimdi? Banisi mi, mimar1 mi1 ulvi eserin?
Ta Malazgirt ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu
Bu nefer miydi? Derin gozleri yaslarla dolu,
Yiizii diinyada yigit yiizlerinin en giizeli,

Cok biiyiik bir is gormekle yorulmus belli;
(Beyatli, 2002: 13)

Sair bu karaktere olduk¢a dnem verir. Once bu neferin Siileymaniye Camisi’ni insa
eden kisi veya caminin mimari oldugunu diisiiniir. Daha sonra Malazgirt Savasiyla Anadolu’nun
kapilarini Tiirklere acan Sultan Alparslan oldugu diisiincesine kapilir. Ve en sonunda bir karara
varamayarak ¢ok biiylik isler gorerek yorulmus bir nefer oldugunu, kendi sahsinda isimsiz

kahramanlar1 temsil ettigini tahmin etmekle yetinir.

Fon kisilerden biri de Barbaros Hayrettin Pasa’dir. Osmanli imparatorlugunun ilerleme
doneminde donanmasiyla biiylik hizmetlerde bulunmus bu komutanin adinmi sairin hususen
sectigi kanaatindeyim. Tarihe mal olmus isimleri sair biiyiik bir ustalikla siirine yerlestirmistir.
Alparslan’dan sonra sair Barbaros Hayrettin Pasa’y1 da iilke topraklarina kazandirdigi bolgelerin

adlariyla ve donanmasinin heybetli gelisiyle su misralarla tasvir eder:

Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor?
Barbaros, belki, donanmayla seferden geliyor!..
Adalar'dan m1? Tunus'dan m1, Cezayir'den mi?

Hiir ufuklarda donanmus iki yiiz pare gemi

Trﬁr
Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 312 2014 s. 209-226, TURKIYE

International Journal of Turkish Literature Culture Education Volume 3/2 2014 p. 209-226, TURKEY



219 Adem GURBUZ

Yeni dogmus aya baktiklar1 yerden geliyor;

O miibarek gemiler hangi seherden geliyor?
(Beyatli, 2002: 13)

Bu kisilerin disinda Siileymaniye Camisi’nin mimari (Mimar Sinan); caminin harcini

tagiyan gazisi, serdari; tasi delen iscisi de siirde bahsi gegen fon kisilerdir.
4. Mekan

Mekan, siirde vakanin yasandig1 yerdir. “Vakanin mahiyeti, ¢ok defa mekan tasvirlerine
ayrilan satirlarda sezdirilir” (Aktas, 1996: 128). Siirde asil mekan, sairin kendi gok kubbemiz,
Tanr1’nin mabedi, ulu mabed, ilahi mabed olarak vasiflandirdig1 Siilleymaniye Camisi’dir. Kendi
Gok Kubbemiz, Yahya Kemal Beyatli’nin ii¢ boliimden olusan siir kitabinin adidir. Kitap adini

siirimizde gecen “Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati” dizelerinden almistir.

Yahya Kemal Beyatli “Aziz Istanbul” adli eserinde Siileymaniye Camisi’nin viicuda

gelmesinde birgok etkenin s6z konusu oldugunu su sozlerle belirtir:

Milliyetimizin en biiyiik abidesi olan Siileymaniye'de kaderin her cihetten mehib ve
giizel tecellisini gérmemek muhaldir. Mimari, Sinan gibi bir dahi kemal yaginda
olmasayd1 bu eser viicut bulmazdi; 1akin banisi Siilleyman gibi fatih ve zengin bir
padisah, o mimara, bir saheseri yaratmamn hudutsuz imkéanlarim1 vermeseydi bu
eser yine viicut bulmazdi. Genisleye genisleye, yiiksele yiiksele gitmis uzun bir istila
tarihinin gene kemal devrinde, bu sanat mucizesinin zuhur edisi de insan1 ne kadar

diistindiiriir (Beyatli, 2010a: 44-45).

Siirde kendi gok kubbemiz imgesi hem Siileymaniye Camisi i¢in hem de vatan igin
kullanilmistir. Kendi gdk kubbemiz “Tiirk siir cografyasina hilkkmeden payitaht, gecmis ile
gelecek arasinda kurulmus bir koprii, duygu ve diisiincelerimizin zengin bir arsividir” (Beyatli,
2002: kapak). Mimar Sinan’in kalfalik donemi eseri olan bu mimari yapi, dini hiiviyetinin yani
sira Osmanli Imparatorlugunun yiikselme doneminin gérkemli ihtisaminin da bir semboliidiir.
“Siileymaniye Camisi varligiyla hem o donemin sahidi, hem de kendisine viicut veren giiciin
haldeki temsilcisi” (Okay- Aktas, 1992: 199), ayn1 zamanda tam bagimsiz ve hiir vatanin bir
nisanesidir. Yahya Kemal’e gore kendi gk kubbemiz “onun biitiin siirini ve bizim siirdeki milli
semamizi ifade eden” (Banarli,1997: 19) bir isimdir. Dolayisiyla siire adin1 da veren bu yapi,

mekan olarak bilingli bir tercihtir.

Siirde sair, Siileymaniye Camisi’nde hayal aleminde mekani genisletir. Malazgirt,
Uskiidar, Hisar, Kavaklar, Bursa, Konya, Izmir, Beyazid, Van, Caldiran, Mohag, Kosova,

Nigbolu, Varna, Istanbul, Belgrad, Budin, Egri, Uyvar, Adalar, Tunus, Cezayir siirde sairin

Trﬁr
Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 312 2014 s. 209-226, TURKIYE
International Journal of Turkish Literature Culture Education Volume 3/2 2014 p. 209-226, TURKEY



220 Adem GURBUZ

hayal aleminde gezindigi mekanlardir. Dikkat edilirse sairin adin1 zikrettigi biitiin mekanlar,
tarihi hususiyeti olan, her biri tarihi bir vakayla ilintili olan mekanlardir. Yahya Kemal cografya
ile vatan kavramlarini birbirinden ayri diisiinmeyen, bu iki unsurun sentezini olusturan bir
sairdir. Sairin biitlin bu mekanlar titiz bir bilingle sectigi, mekan ile tarihi birbirinden ayr1

diisiinmedigini gérmekteyiz.
5. Zaman

Yahya Kemal’de zaman, maziyle esdegerdir. Mazi, bir zaman ve mekana biiriinerek
siirdeki yerini alir. “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siiri “tarihin simdide ifade buldugu,
simdiden gelecege dogru yol aradigi, zaman diisiincesinin varolussal bir baglam iginde ortaya
ciktig1 bir siirdir. Siileymaniye’de yasanan an bu tinsel vakit, yasanan halin tarih i¢indeki

koklerine isaret eder. Bu siirde mazi tarihtir, tarih koktiir, koklesmektir” (Tasdelen, 2009: 54).

Yahya Kemal “mutlu bir giinde, bir bayram sabahinda, kendi benini asip millet ve
tarihle” (Engintiin 2000: 194) birleserek siirine bagslar. Sair, siirine zaman olarak tarihini
bilmedigimiz herhangi “bir bayram sabahi’n1 se¢gmekle beraber bu zamana bagli kalmayarak
zamanda bir nevi yolculuga c¢ikar ve zamani genisletir. Siirin daha basinda (4. dize) “Dokuz
asrinda biitlin halki, biitin memleketi” diyerek 900 yildir bir vatan haline getirdigimiz
cografyamiza vurgu yapar ve okuyucusunu bu vatanin kazanildig: ilk giinlere sevk eder. Daha
sonra sair “tozlu zaman perdesinin aradan kalkmasiyla” seferden sefere gezinir ve her birinin
yasandig1 vakti algilamamiza yardimct olur. Seferlerin tarihini rakam olarak zikretmese de,

sefer isimlerinden yola ¢ikan okuyucu, hayal aleminde bu seferlerin tarihine ulagir.

Gokte top sesleri, bir bir, nerelerden geliyor?
Mutlaka her biri bir bagka zaferden geliyor:
Kosva'dan, Nigbolu'dan, Varna'dan, [stanbul'dan.
Aniyor her biri bir vak'ay1 heybetle bu an;
Belgrad'dan mi1? Budin, Egri ve Uyvar'dan mi1?

Son hudutlarda yiicelmis sira-daglardan m1?
(Beyatli, 2002: 14)

misralarinda da goriildigh gibi sair, farkli tarihi yerlerden bahsederek okuyucunun zihnini o

mekanlarm hususi tarihlerine yonlendirir.
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6. Bakis Acis1 ve Anlatici

Anlatinin hangi gozle okuyucuya aktarildigi ve aktaricinin kim oldugu metnin
anlamlandirilmasinda oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir. “Anlatma esasina bagli metinlerde, vaka
zincirinin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim
tarafindan kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevap” (Aktas 1996: 84) olarak
tanimlayabilecegimiz bakis agisi ve anlatici, “romanin kaderini, distan ve igten (yani hem
yazara, hem de segilen figiiriin konumuna gore) etkileyen bir olgu” (Tekin 2011: 47) 6zelligine

sahiptir.

Yahya Kemal Beyatli, inceledigimiz siirinde duygu ve diisiincelerini, coskusunu en lirik
sekilde ifade edebilmek i¢in kendisini konusturmustur. Sair, anlaticiyla bir nevi 6zdeslesmistir.
Bu nedenle bakis agisi ¢esitlerinden kahraman bakis agist ve anlaticisi anlatim teknigi olarak
secilmigtir. “Sairin aynilestigi unsurlarla onlarin zamanina ve meka&nina donmesi yahut bu
unsurlarin zaman ve mekanlariin sairin simdisine taginmasi” (Orhanoglu, 2010: 445) nin s6z
konusu oldugu “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siirinde sair, anlaticiyla biitiinlesmistir.

Metnin sinirlar1 protagonistin bakis agisina gore ortaya konmustur.
7. Temalar
7.1. Tarih ve Oze Doniis

Incelemeye tabi tuttugumuz siirimizde 6n plana ¢ikan temlerden biri gegmise dzlem ve
hayranlik duygusudur. Siirde eski ile yeninin bir sentezini kurmay1 ve klasik siiri tekrar layik
oldugu yere getirmeyi (neoklasizm) temel poetika haline getiren Yahya Kemal, siirlerinde
milletinin tarihini islemeyi bir gorev addetmistir. “Yahya Kemal, milli ruhun kaybolmaga yiiz
tuttugu bir devirde, siir vasitastyla, onu bir daha hi¢ 6lmeyecek bir sekilde” (Kaplan, 2005: 226)
dirilten bir sairdir. Lirik ve epik bir sair olan Yahya Kemal’in hemen hemen biitiin siirlerinde
tarihi bir unsur gérmemiz mimkiindiir. Moha¢ Tiirkiisii, Akincilar, Yenigeriye Gazel,
Alparslan’in Ruhuna Gazel, Istanbul’un Fethini Goren Uskiidar. .. sairin tarihi unsurlari ihtiva

eden akla gelen ilk siirleridir.

“Stileymaniye’de Bayram Sabah1” siiri bastan sona kadar tarih temiyle oriilidir. Sair bu
temi ele alirken adeta Osmanli tarihini islemistir. Yahya Kemal Beyath “Malazgirt ovasindan
yiirtiyen Tiirkoglu” diyerek 1071 yilinda yapilan Malazgirt Savasina temas eder ve Anadolu’da
Tiirk tarihinin baglangicina isaret eder. ‘“Malazgirt Savasini yeni bir tarih, millet ve medeniyetin
baslangic1” (Kaplan, 1997: 537) olarak goren sair, daha sonra ordu-millet olarak nitelendirdigi
Osmanli imparatorlugunun kurulusundan ilerleme déneminin sonuna kadar olan dénemine ait

birgok savasa, nefere, kumandana siirde deginir. Yahya Kemal’in “son derece genis bir
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eriidisyona sahip oldugunu, baslica vak’aniivis tarihlerini ve eski edebiyatimizin hemen biitiin
onemli metinlerini okudugunu” (Ayvazoglu, 1010: 174 -175) belirtmekte yarar bulunmaktadir.
“Bu saatlerde Siileymaniye tarih oluyor” dizesinde de goriildiigii gibi sair Siileymaniye
Camisi’nde biitiin bir milletin tarihini yasamaktadir. “Ben de bir varisin olmakla bugiin
magrurum” diyen sair, bdyle bir tarihin ve milletin miras¢ist olmaktan onur duymaktadir.
Siirdeki tarih temini igleyen misralar1 bu boliime almak istersek siirin tamamini bu bdliime
almak yerinde olacaktir. Ornek olmasi bakimindan sairin tasvir ettigi tarihi zafer

manzaralarindan bir boliim vermekle yetinelim:

Caldiran toplar1 ardinca Mohag toplarini.

Gokte top sesleri, bir bir, nerelerden geliyor?
Mutlaka her biri bir bagka zaferden geliyor:
Kosva'dan, Nigbolu'dan, Varna'dan, Istanbul'dan.

Anyor her biri bir vak'ay1 heybetle bu an;
(Beyatli, 2002: 13,14)

Siirin ana izlegi tarih sevgisi ve ge¢mise duyulan 6zlemdir. Sair siir boyunca bir hayal
dleminde gecmiste yasamaktadir. “Ne kadar duygulu, engin ve miibarek bu seher” dizesinde de
goriildiigli gibi sair gecmiste oldukca duygulu ve mesuttur. Yahya Kemal, Siileymaniye
Camisi’nde gordiigli bayram namazi manzarasinda, ge¢mise olan 6zlemini su sozlerle giderme

imkani1 bulur:

Kubben altinda bu cumhiira bakarken simdi,
Senelerden beri rii’yada goriip 6zledigim

Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.
(Beyatli, 2002: 12)
7.2. Birlik ve Beraberlik

Yahya Kemal Beyatli, siirinde vatan, millet, din, dil birligi temlerini biiyiik bir ustalikla
islemistir. Bu temleri birbirinden ayr1 diisiinmeyen sair, medeniyet yolunda kat etmenin, giiglii
ve kudretli olmanin yegine yolunun birlik ve beraberlikten gectigi diisiincesindedir. O,

milletiyle biitiinlesen bir sairdir. Istiklal sairi Mehmet Akif Ersoy’un

Degil mi cephemizin sinesinde iman bir;
Sevinme bir, aci bir, gaye ayni, vicdan bir;
Degil mi sinede birdir vuran yiirek... yilmaz.!

Cihan yikilsa, emin ol, bu cephe sarsilmaz
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(Ersay, 2000: 387)

misralarindaki sevingte, acida, mutlulukta tek yiirek olarak ¢arpan bu milletin kalbinin diinya
yok olsa da yine yenilmeyecegini vurgulayan misralarina, Yahya Kemal, su misralarla istirak

eder:

Dili bir, gonlii bir, iman1 bir insan y1gin1
Goriiyor varliginin bir yere toplandigini;
Biiyiik Allah" anarken bir agizdan herkes
Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses;

(Beyatli, 2002: 12)

Yahya Kemal’e gore Siileymaniye Camisi’nde toplanan insanlar dili, gonlii, iman1 ayni
ve ortak olan bir topluluktur ve bu camide kolektif bir ruh tezahiir etmistir. Bu topluluk hep bir
agizdan, tek bir ses gibi Allah’1 anmakta ve birliktelikleri pekismektedir. Sair birliktelik temini
isleyerek toplumda var olan ayriliklari, gayriliklar bir nebze de olsa gidermeyi amaglar. Saire
gore “bir iklimin manzarasi, mimarisi ve halki arasinda halis ve tam bir ahenk varsa, orada,
gozlere bir vatan tablosu goriiniir”(Beyatli, 2010 a: 3). Sair bu kutsi atmosferde biitiin vatanin
birligini goriir ve bu duygusunu “Ulu mabedde karistim vatanin birligine” misrasiyla ifade eder.

Sair dinin adeta bir tutkal gibi birlestirici bir unsur oldugu kanaatindedir.
7.3. Din

Yahya Kemal, dini hassasiyetleri olan bir sairdir. “Miislimanligi halkimizin saf
ruhunun hem yapicisi, hem de en sahih aynas1” (Tanpinar, 1995: 53) addeder. “Siileymaniye’de
Bayram Sabahi1” siiri de biinyesinde dini izlekler barindiran bir siirdir. Siirin gegtigi mekan olan
Siileymaniye Camisi dini bir objedir. Sair siirde “zafer mabedi” olarak vasiflandirdigi bu
Caminin banisine, mimarina, is¢isine temas ederek onlar1 yiiceltir. Bu camide toplanan
insanlarin “dili bir, gonlii bir, iman bir’dir. Hepsi ayn1 inang etrafinda kiimelenmistir. Dinin
armagani olan bir bayram giiniinde bir araya gelen bu topluluk, dini vazifesini ifa etmek i¢in bir
araya gelen bir topluluktur. Hep birlikte tekbirlerle bu birlikteliklerini pekistirirler. Nihad Sami

Banarli tekbir seslerinin kendisinde uyandirdigi coskuyu su sozlerle belirtir:

Tekbir’in sdzleri aslinda ne kadar sadedir. iki Allahu Ekber bir 14 ilahe il1allah ve bir
iki tekrar daha... Fakat bu birkag Arapca kelimeye ses veren misiki, alabildigine
heybetli ve Tiirk’tiir. Bayram sabahlarinda birbiri ardinca duyulan top seslerinin
ufuklarda dagilis1 gibi uzar. Daha sonraki kelimeler de yine bu dagilisin ahengiyle
sOylenir. Daha sonra, yeniden top sesleri ve yeniden, mukaddes vatan semalarinda

bu seslerin dagilist (Banarli, 1997: 69).
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Sair, tekbir seslerinin getirdigi huzurla birlikte dinginlige kavusur. Bu dini ve tarihi

atmosferi goren sair su misralarla sevincini paylasir:

Cok siikiir Tanrrya, gérdiim, bu saatlerde yine
Yastyanlarla beraber bulunan ervahi.

Doludur gonliim 1siklarla bu bayram sabahi.
(Beyatli, 2002: 14)
7.4. Sanat

Yahya Kemal Beyatli, siirinde sanata 6nem veren bir sanat¢idir. Milli bir romantik olan
Yahya Kemal’e gore sanatsiz bir eser klasik degeri kazanamaz. Sanatini icra ederken adeta bir
kiiltiir elgisi gibi kendi milli kiiltiiriiniin temsilciligini yapmistir. Onun bu hassasiyetini Nihad

Sami Banarli, Tiirkgenin Sirlar1 adli eserinde su sozlerle ifade eder:

Yahya Kemal, tarih iginde Tiirk milliyetini meydana getiren biiylik mimariye ve
mimariyi yaratanin sanatina hayran olmus; onun bu mimaride kullandigi biitin
malzemeyi yakindan incelemistir. Kahramanlik, asalet, fedakarlik, tevazu, sevk ve
iman unsurlariyla birlesen, siir gibi, musiki gibi, mimari gibi giizel sanatlarin boyle
bir milliyeti nasil ifade ettiklerini arastirmig, bulmus, siirlerini bu zengin malzeme

icinden sectigi giizelliklerle soylemistir (Banarli, 2001: 126).

Bu diisiinceyle, sekil ve muhtevadan birini birine feda etmeyen sair, inceledigimiz siirde
tem olarak da sanati yiiceltmistir. Bir sanat harikasi olan ve Mimar Sinan’in kalfalik dénemi
eseri olan Siileymaniye Camisi, bir sanat eseri olarak siirde islenmistir. Mimar, en son hak din
olan Islamiyet’in bir sembolii olmas1 icin en giizel sekilde tasarlamistir bu camiyi. Islamiyet’in
yayilmasini temsil etmesi i¢in de Marmara, Bogazici, Topkap1 Saray1 ve Hali¢’i gbren, yani dort

bir taraftan seyredilebilen bir tepede insa etmistir bu kutsi yapiy1.

En giizel mébedi olsun diye en son Dinin
Budur 6z sekli hayal ettigi mimarinin.
Gorebilsin diye sonsuzlugu her yerden iyi,

Se¢mis Istanbul'un ufkunda bu kudsi tepeyi;
(Beyatli, 2002: 12)

musralarinda da goriildiigii gibi sair, Siileymaniye Camisi’ni sadece dini bir yapi1 olarak
gormeyip; bir sanat eseri, bir saheser olarak gérmiis ve bu yapmin meydana gelmesini

saglayanlar1 yiiceltmistir.
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Sonug¢

Bu calismamizda Yahya Kemal’in “Siilleymaniye’de Bayram Sabahi” siirini roman
unsurlar1 goziiyle tahlil etmeye calistik. Her seyden once bir siirde romana ait biitiin unsurlarin
var olabilecegini gormiis olduk. Ciinkii inceledigimiz siirde bir roman incelemesi i¢in var
olmasi gereken olay, zaman, mekan, kisiler, bakis acis1 ve anlatict unsurlarinin tamami yer

almaktadir.

Yahya Kemal’in mazi ile simdinin bir sentezini kurdugu “Siileymaniye’de Bayram

Sabah1” siirindeki tespitlerimizi su sekilde siralamamiz miimkiindiir:

1. Siirde “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” baghigi bilingli bir sekilde segilmistir.
Siileymaniye Camisi, Osmanli ve Miisliimanlik i¢in ¢ok Onemli bir yere sahiptir.
Siileymaniye Camisi Osmanlinin en gii¢lii doneminin bir gostergesidir. Bayram giinleri
ise Misliimanlar i¢in kutsal zamanlardir. Sair bu iki kavramin sentezini siirine ad olarak

almistir.

2. Siirin anlattig1 bir olay, hikaye vardir (Bkz: Olay 6rgiisii). Bu tiir siirler i¢in 6ykii-giir

terimini kullanmamiz mimkiindiir.

3. Siirde protagonist, sairin kendisi olarak kabul edilebilir ve siirde vakayr inandirici ve

gercekei kilan fon kisiler bulunmaktadir.

4. Siirde zaman bir bayram sabahi olarak verilmis; fakat sair zamani genisleterek tarihi bir

yolculuga ¢ikmustir.

5. Siileymaniye Camisi’nin mekén olarak tercih edildigi siirde Siileymaniye Camisi
“Kendi gok kubbemiz” olarak imgelenir. Kendi gok kubbemiz vatan topragi olarak

degerlendirilmektedir.
6. Kahraman bakis acis1 ve anlaticiyla islenen siirde sair, anlaticiyla aynilesmistir.

7. Siirde tarih, ge¢mise 6zlem, birlik- beraberlik, din ve sanat temleri agirlikli olarak

islenmistir.
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