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Bagimsizlik temasi; birgok sanatgi tarafindan farkli donemlerde 6zellikle
direnis, savas ve yeniden dogus kavramlari baglaminda ele alinmistir. Bu
baglamda Tiirk devletlerinin bagimsizlik miicadelelerinin tarihi arka planinin
resim sanatina yansimasi olduk¢a onemlidir. Tiirk kimliginin olusumunda
onemli bir rol oynayan bu temel kavrayis, tarihte farkli isimlerde Tiirk
devletinin kurulmasiyla sonuglanmistir. Bu calisma, Tiirk devletlerinin
bagimsizlik miicadelelerinin resim sanatina yansimalarini; tarihi, sosyo-
politik ve Kkiiltiirel baglamlariyla incelemeyi amaglamaktadir. Kurtulusg
Savasi’ndan Sovyet Donemi’ndeki bagimsizlik hareketlerine ve 1991
sonrast Sovyetler Birligi’nin dagilmas1 sonrast bagimsizliklarini kazanan
Tiirk devletlerinin kiiltiirel inga siireglerine kadar uzanan genis bir tarihi
gerceve sanatgilar tarafindan ele alinmistir.

Arastirma, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman analizi teknigiyle
yliriitiilmiis; amagsal orneklem yoluyla secilen eserler bigim ve igerik
yonleriyle  degerlendirilmistir.  Sanatgilar, bagimsizlik  diisiincesini
kahramanlik, direnis, trajedi, ulusal birlik ve kiiltiirel kimlik gibi temalar
iizerinden sembolik imgelerle temsil etmistir. Elde edilen bulgular, sanatin
ulusal kimlik insasinda ve bagimsizlik ideallerinin pekistirilmesinde kritik bir
role sahip oldugunu gostermektedir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk Devletleri, resim, bagimsizlik, Milli Miicadele.

REFLECTIONS OF THE INDEPENDENCE STRUGGLES OF
TURKIC STATES IN PAINTING

Abstract

The theme of independence has been addressed by many artists in
different periods, particularly in the context of concepts such as resistance,
war, and rebirth. In this context, the reflection of the historical background of
the independence struggles of Turkic states in painting is quite significant.
This fundamental understanding, which plays an important role in the
formation of Turkish identity, resulted in the establishment of Turkish states
under different names throughout history. This study aims to examine the
reflections of the independence struggles of Turkic states in painting within
their historical, socio-political, and cultural contexts. A broad historical
framework, extending from the War of Independence to the independence
movements in the Soviet era and the cultural construction processes of Turkic
states that gained their independence after the dissolution of the Soviet Union
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in 1991, has been addressed by artists. The research was conducted using the
document analysis technique, one of the qualitative research methods;
selected works were evaluated in terms of form and content through
purposive sampling. Artists represented the idea of independence through
symbolic images based on themes such as heroism, resistance, tragedy,
national unity, and cultural identity. The findings show that art has a critical
role in the construction of national identity and the reinforcement of ideals of
independence.

Keywords: Turkic States, painting, independence, National Struggle.

Giris

Bagimsizlik, bir yapt veya devletin herhangi bir dis unsurun miidahale ve vesayeti
olmaksizin kendini yonetme 6zerkligi olarak tanimlanmaktadir. Devletlerin hukuk 6l¢iitii olarak
kabul edilen bagimsizlik; devredilemez, bolinemez ve zaman asimina ugramaz bir ifade
yetkisidir (MEB, 2025). Tirklerin bagimsizlik ve devlet anlayisi, tartisilmaz tarihi siireklilik
gostermis ve bu siireklilik, Tiirk kimliginin olusumunda 6nemli bir rol oynamistir. Tiirkler,
milattan en az bin yil Once tarih sahnesine ¢ikmis, diinyanin en eski uluslarindan biridir
(Cagatay, 1996, s. 503). Tarih boyunca farkli cografyalarda pek ¢ok Tiirk devleti kurulmus ve
bu devletler ¢ogu zaman da bagimsizliklarini korumak i¢in ¢esitli miicadelelere girismistir. Tiirk
devletleri, gegmisten gilinlimiize biiylik sikintilar ile karsilasmis; isgaller, siyasi parcalanmalar
yasamis ve bazi donemlerde bagimsizliklarini gegici olarak kaybetmislerdir. Bagimsizligin tam
anlamiyla yasandigr Tiirk toplumlarinda, bagimsizliklarim gegici kaybetme durumu, Tiirk
topluluklarinin  ortak hafizasinda derin yaralar agmis ve karakterlerinin bir parcast
olan bagimsizlik arzusunu kamgilamistir.

Birinci Diinya Savasi’yla birlikte 1918’de itilaf Devletleri, isgal ettikleri Osmanh
topraklart {izerinde biiylik baski kurmus ve Tiirklere hilkmetmek istemislerdir. Fakat Tiirk
milleti bu durumu kabul etmemistir. Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi tim yokluga ve
yorgunluga ragmen Tiirk toplumu bagimsizlik inancini yitirmemis aksine 19 Mayis 1919°da
Mustafa Kemal oOnciiliigiinde baglayan kurtulus miicadelesi, 29 Ekim 1923 yilinda
Cumbhuriyet’in ilamiyla biiylik bir milletin yeniden dirilisi tim diinyaya ve tarihe kabul
ettirilmistir. Bu stire¢, Mustafa Kemal’in Erzurum ve Sivas Kongreleriyle Milli Miicadele’yi
tim Anadolu’ya yayarak Tiirk halki tarafindan topyekiin sahiplenilmesiyle saglanmistir.
Vatanin bolinmez biitiinliigii ve bagimsizligi, Misak-1 Milli ile diinyaya ilan edilmistir. Tiirk
bagimsizlik miicadelesi bagta Tiirkistan olmak iizere bir¢cok ulusa 6rnek olmustur. Mustafa
Kemal Atatiirk ve silah arkadaglarinin onciiliigiinde gerceklestirilen Tiirk Milletinin bagimsizlik
miicadelesi, yalnizca Anadolu’nun degil, ayn1 zamanda Tiirk topluluklarinin bir araya gelerek
dayanigma icinde hareket etmesiyle giliclenmistir. Kurtulus Savasi’nin sonucunda elde edilen
bagimsizlik, Tiirkistan Tiirk topluluklarinin tarihl ve kiiltiirel baglarin1 da kuvvetlendirmistir
(Caliskan, 2006, s. 46-47). Goriildiigli tizere Kurtulus Savasi, Tiirk toplumunun birlesme ve
dayanigsma ruhunu pekistirmis, son yiizyiln Tiirk bagimsizlik miicadelesinin sembolii
olusturmustur. Cumhuriyetin temelleri atilirken Tiirk topluluklarinin gelecekteki bagimsizlik ve
Ozgurliik arayislarini da beslenmistir.

Orta Asya’daki Tiirk devletlerinin bagimsizlik siirecleri incelendiginde, Sovyet
rejiminin onlar i¢in karmagik tarihi deneyim sundugu goriilmektedir. 15. yiizyildan 1991 yilina
kadar uzanan déonemde Rusya, genislemeci politikalarini izleyerek Tiirkistan’1 egemenligi altina
almigtir. Bu donemde Ruslar, devletlerinde rejim degisikligi yapmalarina ragmen Tiirk
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cografyasia yayilmay1 ve Tirk halklarina baski uygulamayi terk etmemistir (Kiligoglu ve
Yilmaz, 2019, s. 212). 20. ylizyilin basglarindan itibaren, 6zellikle 1917 Rus Devrimi sonrasinda,
Sovyetler Birligi’nin kurulusu ile birlikte Tiirk tilkeleri, siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanda biiyiik
degisimlere sahne olmuslardir. Sovyet Donemi’nde yasanan bu degisimler gelecek vizyonu
kapsaminda planlandig1 icin etkileri Rus Imparatorlugu Dénemi’nden giiniimiize kadar
stirmiistiir. Rus idaresi, 6zellikle tarim ve toprak politikalariyla bagladigi toprak genisletme
isgali ile Tiirk halklarmn kiiltiirel, ekonomik ve sosyal yapisini derinden etkilemistir (Isabaeva,
2023, s. 25).

Sovyet yonetimi, biitiin cumhuriyetlerde folklor ve edebiyat ¢aligmalarina biiyiik
onem verdi. Bunun sebebi, Sovyetler Birligi’nde bilimin biitiin dallar1 gibi folklorun
ve edebiyatin da sosyalizmin ve komiinizmin ger¢eklesmesinde ¢ok etkili bir arag
olarak kabul edilmis olmasidir. Sovyetler Birligi’nde folklor ve edebiyat alaninda
yapilan c¢alismalar her yoniiyle Sovyetlestirme amaciyla kullanilmistir Koylerde
yasayan halk sairleri, sehirlerde sairler ve yazarlar, devrimi ve devrim liderlerini
oven siirler, destanlar vd. edebi {iriinler kaleme alma konusunda tesvik ve taltif
edilmistir. Bu siirleri ve destanlar1 yazan halk sairleri ile birlikte ayn1 sekilde Sovyet
rejimini dven roman ve piyes yazarlart parayla ve madalyayla odiillendirilmistir.
Stalin diktatorliigliniin - zirvede oldugu 1930°lu yillarda bir taraftan Sovyet
kiiltiiriiniin temelinin olusturulmas: yoniinde c¢alisan sanatcilar ve edebiyatgilar
odiillendirilirken bir taraftan da rejime muhalif olanlar ya siirgiinle ya da idamla
cezalandirilmistir. Sansiir ve baskiin ¢ok oldugu bu yillarda, 6zgiirce yazmak
miimkiin olmamgtir. (Mustafali, 2019, s. 28)

Ekonomik, jeopolitik ve siyasi konulara ragmen 70 yildir hiikiimete eserleriyle
propaganda malzemesi olan sanat¢ilar ancak bagimsizlik sonrasinda 6zgiin anlatim tarzlariyla
eserler ortaya koymay: basarabilmislerdir (Aliyeva Onen, 2019, s. 878 akt. Mustafayev ve
Dalkiran, 2024, s. 237). Rus isgali ve Sovyet Donemi, Tiirklerin siyasi ve kiiltiirel yapist
tizerinde derin izler birakmis, bagimsizlik bilinglerini ve miicadelelerini sekillendirmistir.
Gorildiigi gibi bu cografyada 6zgiirce yasam giiclesmis ve bagimsizlik artik bir direng hareketi
olarak ortaya cikmustir. 1991 yilinda Sovyetler Birligi’nin resmi olarak dagilmasi ile birlikte
Azerbaycan, Kazakistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan, Kirgizistan ve Tacikistan’da yeni Tiirk
devletleri kurulmustur (Kocatepe, 2022, s. 2). Her iilke, bagimsizligini ilan ederken kendine
0zgl bir ulus kimligi olusturma c¢abasina girismis, ulusal kimliklerini pekistirirken de siyasi,
ekonomik ve toplumsal agidan kendilerine 6zgii stratejiler gelistirmiglerdir. Bu baglamda, Tiirk
dili ve kiiltiirii yeniden canlandirilmaya ¢alisilmig, geleneksel degerler 6n plana ¢ikarilmistir.
Ayni zamanda uluslararasi iligkilerde de bagimsiz birer aktdr olma yolunda 6nemli adimlar
atilmistir.

1923’te Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasinin yami sira gergeklestirilen kiiltiirel
reformlar, Tirkiye’yi Asya Tiirkleriyle giiglii kiiltiirel baglar kurma yoluna itmistir. Tiirkiye
Cumhuriyeti, bu tilkeleri 1991 yilinda bagimsizliklarinda hemen sonra beklemeksizin taniyarak
ilk gilinden itibaren onlarla milli birlik ve kardeslik iliskileri kurmustur. Bugiin, Tirkiye
Cumhuriyeti, KKTC, Azerbaycan Cumhuriyeti, Kazakistan Cumhuriyeti, Kirgiz Cumbhuriyeti,
Ozbekistan Cumbhuriyeti ve Tiirkmenistan olmak iizere toplam 7 bagimsiz Tiirk Devleti
bulunmaktadir (bk. Url-1).
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Tarihte Tiirk Milleti’nin bagimsizlik miicadelesinin, siyasi-askeri bir eylem olmanin ¢ok
Otesinde bir varolus meselesi oldugunu gérmemiz énemlidir. Bu miicadele i¢inde, 20. ylizyilda
Osmanli Imparatorlugunun yasadigi Balkan Savaslari, Birinci Diinya Savasi ve sonrasinda
Kurtulus Savasi kesinlikle 6nemli doniim noktalar1 ve nigan taglaridir. Bu baglamda Kurtulug
Savagi’nin, Tirk milletinin bagimsizlik arzusunun en iist diizeyde tecelli ettigi olay oldugu
kesindir. Iste bu siirec, diger Tiirk devletlerinin gelecegini etkilemis ve bagimsiz bir ulus haline
gelmelerinde onlara yeniden ilham vermis, ruhlarindaki bagimsizlik tutkusunu yeniden
ateslemistir.

Bu caligsmada, Kurtulug Savasi sonunda 1923 yilinda kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti ile
Sovyetler Birligi Donemi’nde bagimsizlik miicadelesi veren Tiirk devletleri arasinda yeniden
kurulan ortak bagimsizlik ve yazgi bilincinin 6zellikle resim sanati iizerindeki etkileri
incelenecektir. Resim sanati, bu miicadelelerin estetik bir temsilini sunmus, toplumsal duygulari
ve ulusal kimligi pekistirmistir. Bu baglamda, Kurtulus Savasi’m1 ve Tiirk devletlerinin
bagimsizliklarimi konu alan resimler, imgeler ve bu imgelerin Tiirk devletlerindeki yansimalari
dénemin ruhunu yansitan 6nemli kaynaklar haline gelmistir.

1. Bagimsizlik Miicadelesi ve Milli Kimlik Olusturma Siirecinde Sanat¢cinin Rolii

Bagimsizlik, bir toplumun kendi kaderini tayin etme hakkini ve 6zgiirliigiinii ifade eder.
Bagimsizlik ile birlikte, milli kimlik olusumu, toplumsal biitiinliik ve kiiltiirel mirasin korunarak
gelecek nesillere aktarilmasi konular1 merkezi bir 6nem kazanir. Milli kimlik, toplumlarin tarihi
stirecleri igerisinde kiiltiir, inanglar, normlar ve ortak aidiyet etrafinda sekillenen ve toplumlari
birbirinden ayirt eden kolektif varolus ve mensubiyet bicimidir (Cebeci, 2014, s. 4-5).
Sanatgilar, bu noktada hayati rol oynarlar. Sanatsal caligmalar 6zellikle toplumsal degisim
donemlerinde, kimligin bi¢imlenmesi ve toplumsal hafizanin tazelenmesi acgisindan kritik 6nem
tagir. Sanat, tarih baglaminda toplum dinamiklerinin yansimasi olarak islev gdrmektedir.
Sanatcilar, yasadiklar toplumun sosyal, kiiltiirel ve politik kosullarini eserlerine aktararak
toplum hafizasin1 giiclendirirler. Bagimsizlik miicadeleleri sirasinda, sanat, direnisin ve
Ozgiurliik arzusunun ifadesine doniisiir. Gegmise iliskin bilgilerin ve kiiltiirel degerlerin kugsaklar
arasinda aktarimi hem tarihi belgeler ve anilarin aktarilmasiyla hem de mekansal odaklar ve
olaylar etrafinda orgiitlenen sembolik temsiller {izerinden gergeklesir. Bu sembolik temsiller
sistemi kiiltiirel pratikler, sanatsal temsiller seklindedir (Karadas Toktas ve Aras, 2026, s. 50).

Ornegin, Kurtulus Savasi Dénemi’nde, Tiirk sanatgilari, bagimsizlik miicadelesini
yiicelten eserler iireterek ulusal bilincin gelismesine katkida bulunmuslardir.

Bu milli degerleri, kavramlar iizerinden metaforik anlamda veya sembolik anlamlari
iizerinden tuvale aktarmak degil, tarihi olaylarin milletin géziinde canlandirmasi ve
ugruna hikayeler yazilacak sekilde anlatilmasi olarak diisiinmiislerdir. Bu resimler
vasitasiyla vatan, halkin goéziinde sadece kolluk kuvvetlerinin miidafaa yaptig: bir
toprak parcasi olarak ifade edilmemis, aym1 zamanda halkin kadmi, erkegi, yaslisi,
genciyle birlikte savunulan kutsal bir olusum olarak hafizalara kazimmigtir. Vatani
olmayan topluluklarin kimliklerinin olamayacagi, kimliksiz insanlarin da millet
olamayacag1 diisturunu anlatan ¢ok sayida eser meydana getirilmistir. Donemin
milliyetgilik hareketlerinin yogunlastig1 bir donemde bu tarz resimlerin yapilmasi,
Tiirk kimligi ve millilik adina son derece onemlidir. 20. ylizyilin ilk yarisinda
bdylesine bir millilige ihtiya¢ duyulmasi, dénem kosullarinin hazirladig: bir ortamdir.
Milligin 1srarla lizerinde durulmasi, Anadolu aydinlarinin farkli sehirlerden gelerek
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milli bir durus sergilemeleri, i¢inde yasadiklar1 toplumun temel ihtiyaglarindan biri
olarak gérmeleridir. (Basbug ve Basbug, 2024, s. 88)

Sanat, ayn1 zamanda bagimsizlik miicadelelerinde, propaganda araci olarak da 6nemli
bir islev iistlenmektedir. Bagimsizlik hareketleri, belirli ideolojileri yaymak ve toplumsal destek
toplamak amacriyla sanat eserlerinin gorsel ve duygusal giiciinden yararlanmiglardir. Sanatgilar,
milli kimlik ve bagimsizlik arayislar1 ¢ercevesinde ulusal mitleri ve degerleri giiclii bir sekilde
ifade eden eserler iireterek toplumdaki aidiyet duygusunu giiclendirmislerdir. Bu baglamda,
sanat, sadece bireysel bir deneyim degildir;, o ayni zamanda kitlelerin diislincelerini
sekillendiren ve yonlendiren bir arag olarak ortaya ¢ikmaktadir (Kdseoglu, 2018).

Tiirk sanatinda propaganda 6rnegi olarak Cengiz Aytmatov’un “Cengiz Han’a Kiisen
Bulut” eseri Tirk kimligini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu eser, bir¢ok edebi ve tematik unsuru
icerirken, aym1 zamanda propaganda niteligi tasimaktadir. Eserde, Aytmatov’un Sovyet
Doénemi’nin politik ve sosyal yapisina dair elestirileri acgik¢a goriilmektedir. Eserin bazi
boliimlerinde, Sovyetler Birligi’nin ideolojik ve politik temellerine karsi elestirel bakis agisi
sergilendigi dikkat ¢ekmektedir. Bireyin 6zgiirliigii ve toplumsal baskilar gibi temalar, déonemin
sosyalist ideolojisiyle catisma icinde ele alinmaktadir. Bu nedenle Aytmatov’un eseri, bireysel
Ozgiirlik ve insan haklarimi savunurken ayni zamanda Sovyet rejiminin baskici ydnlerini
elestiren bir propaganda araci olarak degerlendirilmektedir (Arslan, 2024, s. 17).

Sanat, bagimsizlik ve milli kimlik olusumunda hayati bir rol oynamaktadir. Sanatcilar,
toplumlarinin tarihine, kiiltiirel degerlerine ve 6zgiirliik arayislarina dair giiclii ifadeler sunarak,
bu siireclerin bir pargasi haline gelmektedir. Bagimsizlik miicadelelerinde sanatin bir
propaganda araci olarak kullanilmasi, toplumsal degisimlerin ve kimlik arayislarinin daha genis
kitlelere ulagmasina olanak tanimaktadir. Sanatgilar, eserleriyle hem gegcmisi hem de bugiinii
elestirel bir gozle degerlendirmekte, toplumlarin kendi kimliklerini bulmalarina ve ifade
etmelerine yardimci olmaktadir. Bu nedenle sanati ve sanat¢iyi, bagimsizlik ve milli kimlik
miicadelesinin 6nemli bir bileseni olarak degerlendirmek, sosyal degisimlerin ve toplumsal
hafizanin sekillendirilmesinde biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

2. Yontem

Bu caligmada, Tiirk devletlerinin bagimsizlik miicadelelerinin resim sanatina yansiyan
orneklerinin hem sanatsal hem de igerik baglaminda incelenmesi amaglanmistir. Calisma nitel
arastirma yontemi dokiiman analizi teknigi ile gergeklestirilmistir. Dokiiman analizi, mevcut
kayit ve belgelerin incelenmesi yoluyla veri elde etme siirecidir. Bu yontem, belirli bir amaca
yonelik kaynak bulma, okuma ve degerlendirme islemlerini igerir (Sak vd. 2021, s. 6). Amagsal
orneklem yontemi ile belirlenen 22 eser calismaya dahil edilmistir. S6z konusu eserlerin
seciminde bagimsizlik konusunun ele alinis bigimlerindeki farkliliklar ve yapildiklari donemlere
dikkat edilmistir. Tiirk devletlerinin bagimsizlik siiregleri hakkinda kisa bir bilgilendirmenin
ardindan eserlerin sanatsal ve igerik ¢Oziimlemeleri alan yazim bilgileri 1518mda
yorumlanmustir.
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3. Resim Sanatinda Bagimsizhk Tema ve Imgeleri

Bagimsizlik miicadelesinin tarihi siireci, resim sanatinda cesitli sekillerde yansitilmistir.
Bu eserler, yalmzca sanatsal bir ifade degil, ayn1 zamanda toplumun psikolojik ve sosyolojik
durumunun yansimasi olarak degerlendirilebilir. Sanatgilar, savasin yikiciligini, direnis ruhunu
ve halkin o6zgiirliik arzularin1 eserlerinde islemis, toplumsal hafizayr canli tutmaya
calismiglardir. Bagimsizlik temali resimler, milletin ulusal bilincinin pekismesine ve savasin
getirdigi travmalarin asilmasina yardim etmistir. Bu nedenle bagimsizlik konusunu igeren
resimlerin toplumsal etkisi oldukca biiyiiktiir. Bu resimler, halkin moral ve dayanisma
duygusunu artirmig, bagimsizlik ruhunu anlamalarina yardimci olmustur. Sanatgilarin
calismalari, bagimsizlik miicadelelerinin yani sira, Tiirk devletlerinin kuruluglarinin da sanattaki
yansimasi olmustur.

Bagimsizlik temasiyla yapilan resimler genellikle savas donemleri veya bagimsizligin
kazanildigr dénemler igerisinde iiretilmelerine ragmen gilintimiizde dahi “Kurtulus Savas1” ve
“Tirk Devletlerinin bagimsizlik miicadeleleri” temalari, Tiirk resim sanatinda Gnemini
korumakta ve yeni nesil sanat¢ilar tarafindan islenmektedir. Modern sanatgilar, gecmisi gelecek
ile birlestirerek, bagimsizlik ve 6zgiirliikk kavramlarini yeniden degerlendirmekte, bunlari ¢agdas
eserlerinde islemektedir. Bu baglamda Sovyetler Birligi’nin dagilmasina kadar Orta Asya Tiirk
devletlerinde Rus yonetimi, sanati kendi propaganda araci olarak kullanmistir. Bu siireg
bagimsizlik sonrasi biiyilk degisime ugramig ve ulusal kimlik kazanmigtir. Gilinlimiz
sanat¢ilarindan bazilar1 ¢aligmalarinda ulusal kimlik arayisinin stirekliligini gozler Oniine
sermekte; Tiirkliik, bagimsizlik ve 6zgiirliik gibi temalarini da sikg¢a islemekte; bu kavramlari
giincel baglamda yeniden ele almaktadirlar.

Tarihi deneyimleri konu alan sanat eserleri, ¢esitli bicimler ve formlar ile milli kimlik
olusumunu saglar. Kompozisyonda yer alan bi¢im ve formlar sanatgilarin, eserlerinde sembolik
ifade bicimlerine doniiserek izleyicinin milli duygularimi pekistirmeye ve kimlik arayigini
derinlestirmeye yardimci olurlar. Bu baglamda sanat, ge¢migle bugiinii bir araya getiren,
toplumsal bellegi yeniden canlandiran imgesel bir aragtir.

Ressamlar, bagimsizlik miicadelesi ruhunu yansitan resimlerde, Tiirk insaninin savasta
gosterdigi cesareti, fedakarligi ve dayanmigmayi, milll ve tarihi kahramanlar, askerler, kadin
figiirleri, cephe goriintiileri ile savas manzaralarini yansitan temalar seklinde islemislerdir.
Ornegin, “Kurtulus Savasi’nda Kadin” temasi, pek cok sanatcimin eseri igerisinde yer almus,
Tiirk kadminin savasta iistlendigi rol ve kahramanliklar, bu eserlerde siklikla vurgulamistir.
Sanatcilarin kompozisyonlarinda sadece savasan askerlere yer vermeyerek yurt savunmasina
katilan kadinlar1 ve gocuklar1 6ne g¢ikaran eserler iiretmesi, savasin sadece askerler tarafindan
degil, Tiirk toplumun topyekiin hayatta kalma ve direng goOsterme miicadelesi olarak
algilanmasina doniism{istiir.
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Gorsel 1: Ahmet Ziya Akbulut, Tiirk Ordusunun Izmir’e Girisi, Atatiirk ve Kurtulus Savas1 Miizesi  (bk.
Url-2)
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Tiirkiye Cumhuriyeti’nin zafer ile sonuglanan Milli Miicadele Donemi’ni, Atatiirk’iin
[zmir’e girisi {izerinden tasvir eden kompozisyonda (bk. Gérsel 1), halkin biiyiik dndere sevgi
gosterileri 6n plana ¢ikmaktadir. Atatlirk ve beraberindeki Milli Miicadele kahramanlarinin da
oniinde yiriiyen Tiirk askeri, sembolik olarak vatanin savunulmasini ve kazanilan zaferin
getirdigi coskuyu temsil ederken askerin elinde dalgalanan Tiirk bayragi, milli birligin ve
bagimsizligin simgesi olarak resimde gérsel bir odak noktasi olusturmaktadir. Bahaeddin Ogel
(1984), bayrag: su sekilde tanimlamaktadir:

Bayrak koruyucu bir ruhtur. O, bir zafer tanrisidir. Bayrak kutlu ve miibarek bir kisi
gibidir; kizar, sevinir, kirtlir, diiserse onu tutanlarda yok olur. Kokii, dibi yerde; basi
ise goklerde olan bir varliktir. Gok’lerde enginlesir, yayilir, yiicelir, milletlerin
soyunun ve kokiiniin semboliidiir. (s. 311-313)

Sanatcinin kullandig1 dinamik kompozisyon, hareket hissini ve zaferin getirdigi enerjiyi
yansitmaktadir. Atatiirk ve yanindaki komutanlarin diizenli siralanisi ile 6ne dogru bakislari,
disiplinli yiirtiyiisii ve ilerleme kararliligin1 gostermektedir. Bu kararlilik, kazanilan biiyiik zafer
sonrasi temelleri atilan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kodlarini i¢inde barindirmaktadir. Arka planda
yer alan tarihi Izmir goriintiisii ile yeni bir gelecege atilan adimlar, milli coskunun isaretleri
olarak dikkat ¢ceker. Resmin dramatik atmosferi igerisinde, arka planda belirgin olan duman ve
yangin izleri, Izmir’in isgalden kurtulusunun hemen oOncesindeki c¢atigmalari ve acilari
belgelemektedir.

[zmir’in uzun siireli isgalin ardindan 9 Eyliil 1922°de kurtarilmasi, yeni Tiirk
Cumhuriyeti’nin kurulus siirecini hizlandirmis ve milli egemenligin saglanmasinda 6nemli bir
donim noktast olmustur. Resimde, Tiirk askerlerinin zafer yiiriiyiisiine eslik eden halk, zaferin
coskusunu ve kurtulusun sevincini yansitir. Halkin ¢esitli kesimlerinden insanlarin bir araya
geldigi bu kutlama sahnesi, Tiirklerin ulusal birlik ve dayanigma ruhu 6n plana ¢ikar. Kadin,
erkek ve cocuklarin coskulu yiiz ifadeleri ve hareketleri, kurtulusun getirdigi 06zgiirlilk
duygusunu gozler Oniine serer. Resmin arka planinda yer alan efeler, Milli Miicadele’de
bulunduklar bolgelerde halki diigmana kars1 organize ederek bilyiik bir direnis gostermislerdir.
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Halkin bagimsizlik ruhunu diri tutan efeler diigmana kars1 Tiirk milletinin topyekiin gdsterilen
direnisin sembolii olmustur (Yabalak ve Sag, 2020, s. 124).
Gorsel 2: Namik Ismail, Vatan Emredince, Ankara RHM (Yaman, 2012, s. 190)

Sanatgt kompozisyonda, Kurtulus Savasi’nin dinamizmini ve siddetini farkli
pozisyonlarda ath figiirler ile ifade ederken harekete gecirici bir yogunluk ile cogkuyu bir araya
getirmistir (bk. Gorsel 2). Siivarilerin cesurca ilerledigi sahnede, savasin gorkemli ve ayni
zamanda zorlu dogas1 gosterilmistir. Resmin sag tarafindan kompozisyona déhil olan figiirlerin
hareketleri sanat¢inin kullandig1 giiclii firga darbeleri ve renk tonlari, sahnedeki hareket
duygusunu artirmistir.

Izleyiciye heyecan verici bir atmosfer sunan kompozisyonun arka planda yer alan
figiirler, savasin karmasasinm1 ve Tiirk askerinin zafere olan inancim1 gostermektedir. Tasvir
edilen tiim bu unsurlar, savasin getirdigi zorluklarin yani sira ulusal birligin ve miicadelenin de
ruhunu yansitir.

Resmin merkezinde konumlandirilan atli figiirler Tiirk milletinin bagimsizlik arzusu ve
kahramanlik hikayelerinin ayrilmaz bir parcasidir. Tiirkler i¢in at, sadece bir tagima araci veya
savas aract olmaktan Ote, dzgiirliik, giic ve ulusal kimligin simgesidir. At, Tiirk mitolojisinde
kutsal bir varlik olarak goriilmiis, atin Ozgilir ruhu, savascilarin bagimsizlik arzusunu
simgelemistir. Tiirk kimliginin ayrilmaz bir pargasi olarak kabul edilen at, Tiirk milletinin askeri
giiclinli ve stratejik yeteneklerini artirarak 6zgiirliigli elde etmekte onemli bir rol oynamustir.
Resimde mitolojik bir sahneyi amimsatan dinamik yapi, tarihi ve kiiltiirel kimligin, Milli
Miicadele’ye yansimasi olmustur. Nitekim XI. asir bilyiik Tiirk filologu Kaggarli Mahmud, ati;
Tiirk kiiltiiriinde sadece giinliikk yasamin bir pargasi olarak gérmez, at ayn1 zamanda toplumsal,
kiiltiirel ve siyasal bir sembol olarak kabul eder. Mahmud’un ifade ettigi iizere, “il”” kelimesi atla
iligkilendirilen bir terim olup bu da atin Tiirkler i¢in tasidigi derin anlami gozler Oniine serer.
Kasggarli Mahmud’un ifadesine gore, at “Tiirkiin kanadi”dir (Caferoglu, 1953, s. 205).
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Askerlerin ellerindeki sancak, Tirk milletinin bagimsizlik miicadelesinin giiclii
sembollerindendir. Sancak, ulusun tarihi birikimini, 6zgiirliik arzusunu ve milli kimligini ifade
eden derin bir anlam tasimaktadir. Soysal (2010), Tiirk milleti i¢in bayrak ve sancagin énemini
su sekilde ifade etmektedir:

Tiirk tarihinde bilhassa Oguz (Tiirkmen) boylarinda rengini Tiirk Milleti’nin istiklali
ugrunda verdigi kanindan alan, Al Bayrak’a biiyiikk 6nem verildigi Kasgarli
Mahmut’un meshur eseri Divan-1 Llgati’t-Tiirk’te su misralarda ¢ok net bir sekilde
goriilmektedir: “ Agdi kizil bayrak, tagd: kara toprak, / Yetsii geliip ugrak, toksip
anin gictimi” Bu musralarda kizil-al renkte olan bayragin yukariya gége dogru
kaldirildigi  zaman yiicelerek, daha sonra arkasma askerl kitayr aldig1
belirtilmektedir. ...

Orta Asya Tiirk tarihinde her hiikiimdar belirli hakimiyet ve hiikiimdarlik sembolleri
almakta ve siyasi hayatlarinda kullanmaktaydilar. Bu bagimsiz bir devlet olmanin
geregi sayilirdi. .. Orta Asya Tiirk tarihinde 6zellikle bayrak ve tug “kut” ad1 verilen
siyasi iktidarin yani devletin hakimiyet ve hiikiimdarliginda temsil noktasinda
kullandig1 sembollerin baginda gelmekteydi. ...

Tiirk tarihinde devleti, hanedani, milletin bagimsizligin1 temsil eden bayraklar ve
sancaklar kesinlikle kutsal sayilmaktaydi. Bu 6nemli degerler Tiirk milletinin en
onemli kutsallariydi. Bu kutsal degerleri, yere diisiirmemek, topragina kasteden
diismana birakmamak, onlarin manevi haysiyetine dokunacak agir durumlara
sokmamak igin dliim dahil her tiirlii fedakarlik goze alinirdi. (s. 215-216-228)

Gorsel 3: Mehmet Ruhi Arel, Hilal-i Ahmer’e Yardim (Ozdeniz, 2000, s. 101)
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Milli Miicadele Donemi’'nde din adamlarinin dini kimliklerini kullanarak Milli
Miicadele’ye katkida bulundugunun yansitildigi resimde, bir din gorevlisinin elinde {izerinde
Kizilay amblemi olan bir ¢anta ile yardim topladig1 goriilmektedir (bk. Gorsel 3). Sanatci, Milli
Miicadele’ye dini liderlerin ve halkin verdigi destegi, toplumdaki dayamismay1 ve Kizilay’in
onemini giiclii bir sekilde yansitan ¢ok katmanli bir kompozisyon olusturmustur. Imammn
etrafindaki farkli sosyal smmif ve yas gruplarindan olusan cemaatin kalabalikligi, Milli
Miicadele’ye olan inancin ve destegin toplumsal dlgekte paylasildigini simgelemektedir.

Yardim toplamak i¢in kullanilan Kizilay torbasi, “Hilal-i Ahmer Cemiyeti” (1868’den
beri), Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde yardim faaliyetlerinde bulunan 6nemli kurumlardan
birine aittir. Hilal-i Ahmer Cemiyeti, I. Diinya Savas1 sirasinda Canakkale, Suriye ve Kafkas
cepheleri olmak iizere bircok yerde hastaneler kurmustur. Istanbul’da 6zellikle Canakkale’den
gelen yaralilar1 tedavi etmek i¢in 7 hastane ve dispanser agmus, burada askerlerin bakimi ve
tedavisinin yaninda, ihtiya¢ sahiplerine yardim etmekteki hayati rolii ile Milli Miicadele’ye
biiyiik katki saglamistir (Sezer ve Metin, 2013, s. 172).

Milli Miicadele’de din adamlari, savasin getirdigi zorluklar karsisinda halkin moralini
yiiksek tutmak, umudunu canlandirmak ve direnis azmini pekistirmistir. Balikesirli Abdiilgafur
Istin 6rneginde oldugu gibi, dini liderler, konugmalari, dualar1 ve manevi yonlendirmeleriyle
halki desteklemis ve motive etmislerdir. Bu manevi destek, savagin uzun ve zorlu siirecinde
halkin direncini kirilmasin1 6nlemede hayati bir rol oynamistir. Dini liderler, cami ve
medreseler gibi alanlar1 kullanarak Milli Miicadele’yi desteklemek ve diisman propagandalarina
karst koymak, toplumda milli bilinci ve direnisi yayma konusunda Onemli gorevler
iistlenmislerdir (Uner, 2023, s. 52,55).

Resim detayli incelendiginde sanat¢inin kompozisyonda, yer verdigi 151g1in, umut, inang
ve aydinlig1 temsil ettigi goriillmektedir. Cami penceresinin aydinlattigi i¢c mekan, karanlik ve
zorlu bir donemde umudun ve aydinligin varligini kabulii vurgulamaktadir.

Gorsel 4: Halil Dikmen, istiklal Savasi’nda Mermi Tastyan Kadinlar (bk. Url-3)
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Resimde Anadolu kadmlarinin Milli Miicadele ve Kuvay1 Milliye’ye yaptiklar1 6nemli
katkilar1 yansitilmistir (bk. Gorsel 4). Sanat¢i, savasin zorluklarini, kadinlarin fedakarliklarini,
direniglerini ve ulusal bilinglerini gorsel olarak anlatirken, aym1 zamanda kadinlarin
cephelerdeki ulastirma islerinde {stlendikleri hayati rolii ¢arpici bigimde ortaya koymustur.
Kompozisyonda, kadinlar ve ¢ocuklar, cepheye taginmasi gereken mithimmat ve iaseyi 6kiiz
arabalarinda ve sirtlarinda tasimaktadir. Betimlemede goriilen agir yiikler ile bu gérevin zorlugu
ve kadinlarin gdsterdigi fedakarligi vurgulanmaistir.

Sanatct betimlemesinde daglik ve engebeli arazide, agir yiiklerle uzun mesafeler
kateden bu figiirlerin inang ve kararliligin1 giiclii anatomik yapilar ile gostermistir. Ayaklar
ciplak Tiirk kadinlarinin bu olaganiistii sartlarda yerine getirdigi gorev, Milli Miicadele’ye
sagladiklar1 hayati destegi ortaya koymaktadir. Milli Miicadelede Anadolu kadininin
kahramanliklariyla ilgili Atatiirk, sunlar1 sdylemistir:

Son senelerin Inkilap hayatinda hummali fedakarhiklarla mahmul miicadele
hayatinda, milleti 6liimden kurtararak hulasa ve istiklale gotiiren, azim ve faaliyet
hayatinda her ferdi milletin mesaisi, gayreti, himmeti, fedakarligi gecmigstir. Bu
meyanda en ziyade tebcil ile yad ve daima siikran ile tekrar edilmek lazim gelen bir
himmet vardir ki, o da Anadolu kadininin ibraz etmis oldugu c¢ok ulvi, ¢ok yiiksek,
¢ok kiymetli fedakarliktir... kimse inkdr edemez ki, bu harpte ve ondan evvelki
harplerde milletin kabiliyeti hapyatiyesini tutan hep kadinlarimizdir. Cift siiren,
tarlay1 eken, ormandan odunu, keresteyi getiren, mahsulati pazara gétiirerek paraya
kalb eden, aile ocaklarmin dumanini tiittiiren, biitlin bunlarla beraber, sirtiyla,
kagnisiyla, kucagindaki yavrusuyla, yagmur demeyip, 129 kis demeyip, sicak
demeyip, cephenin miihimmatin1 tastyan hep onlar, hep o ulvi, o fedakar, o Ilahi
Anadolu kadinlar1 olmustur. (Caporal, 1986, s. 180)

Gorsel 5: Arif Mommadov. Azerbaycan Milli Konseyi ve Hiikiimetinin Gence’ye Gelisi. Kisisel
Koleksiyon (Medeniyet. AZ, s. 108)
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Azerbaycan’in bagimsizlik miicadelesinin betimlendigi resimde (bk. Gorsel 5), tarihi bir
an, ¢cok katmanli anlamlar iceren bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Azerbaycan Demokratik
Cumhuriyeti'nin (ADC 1918) kurulusunu ve bagimsizlik ilanin1 temsil eden c¢alismada,
ADC’nin kurucu iyeleri ve Gence’de yer alan destekgileri tasvir edilmistir. Resmin 6n
planinda, Azerbaycan’in bagimsizlik miicadelesinde rol oynamis siyasi liderler, aydinlar ve
toplum Onderleri, cesitli kiyafetler icindeki bir grup insan ile arka planda kirmizi iki bina
oniindeki meydanda biiyiik bir kalabalik dikkat gekmektedir. Onde yer alan kisilerin, 28 May1s
1918 tarihinde Azerbaycan Milli Surasi tarafindan ilan edilen Azerbaycan Demokratik
Cumhuriyeti bagkani Mehmed Emin Resulzade ve diger yoneticiler oldugu anlasilmaktadir.
Yerel halkin biiyiik cosku ile karsiladiklari heyeti, kanaat onderi oldugu diisiiniilen yerel
kiyafetli biri ile elinde Kur’an-1 Kerim oldugu anlasilan bir din adami karsilamaktadir.

Resmin merkezinde yer alan iki figiiriin Kur’an-1 Kerim Oniinde el sikigmasi, bir
anlasma, isbirligi veya ortak bir amag etrafinda bir araya gelindigini gostermektedir. Resmin
arka planinda, binanin 6niinde ve caddede bulunan biiyiik kalabalik, bagimsizlik miicadelesine
olan destegin ve ulusal birlik isaretidir. Gence, 1918-1920 yillar1 arasinda varligini devam
ettiren ve ilk Tiirk Cumhuriyeti olan ADC’nin ilk bagkentidir. Resimde, arka planda goriilen
kirmizi tuglali bina, ADC’nin ilk meclisidir. Bu bina su anda Agrar Universitesi olarak
hizmet vermektedir (Efendizade, 1996, s. 17-19).

Gorsel 6: Ashraf Heybatov, Karabag’da Zafer Giinii, Askeri Miize, 2020 (Guliyev, 2023, s. 24)

Azerbaycan kiiltiiriinii ve tarihini simgeleyen zengin imgelerle dolu kompozisyon, farkli
olay ve mekéanlan bir arada sunmaktadir (bk. Gorsel 6). Calisma genis bir panorama sunarak,
birden fazla unsuru bir arada barindirmaktadir. Figiirlerin canli renklerle birbirinden ayrn sekilde
one c¢ikmasi, izleyiciye duygusal bir hareketlilik hissettirmektedir. Cesitli geleneksel
kiyafetlerdeki kadin ve erkek figiirleri kiiltiirel zenginligi ifade ederken, farkli etkinliklerin de
sahnelendigi goriilmektedir.
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Sanatgi, eseri hakkinda sdyle demistir:

Bu eserde hepimiz icin aziz olan Susa’nin biitiin sembollerini tasvir ettim. Susa’nin
kurtarilmas1 Azerbaycan halkinin yarali yiire§ine merhem oldu. Burada, panonun
merkezinde miizigimizin babas1 Uzeyir Hacibeyli ve Karabag hanmin kiz1 Natevan
yer aliyor. Elbette, daglik Susa’nin efsanevi “Har-1 Biilbiil” ¢igegini resmetmemek
olmazdi. Cesur askerlerimiz sayesinde tarihi zafer kazandik. Tabii ki, Karabag1
koruyan halaskar savasgilari gostermeden yapamazdim. Diyebilirim ki, biitiin
kompozisyon alegoriye, metafora ve simgelere dayaniyor, biitin bunlar bana
yakindir. (bk. Url-4)

Adeta ritmik diizene sahip hareketli kompozisyonla, figiirlerin duruslari ve pozisyonlar
vurgulanmistir. Arkada yer alan Susa manzarasi, doga ve tarihin birlesimini simgelerken, 6n
plandaki etkinlikler toplumsal hayati yansitmaktadir. Eser, Azerbaycan’in milll kimligini,
kiiltiirel zenginligini ve tarihi miicadelelerini gozler Oniine sermektedir. Figiirler arasinda yer
alan miizisyenler, dans edenler ve geleneksel mimari unsurlar, toplumun kiiltiirel yapisin1 ve
degerlerini temsil etmektedir. Caligma ayni zamanda, yasanan problemler ve miicadeleler
iizerinden, birlik olma c¢agrisini ve dayanisma duygusunu askerler ve milli kahramanlar
iizerinden on plana ¢ikarmaktadir. Azerbaycan’in tarihi silirecine ve ulusal miicadelesine
gondermelerde bulunan ¢alismada, Karabag Zaferinin yarattigi seving, halkin direnis ruhu ve
bagimsizlik arzusu yansitilmistir.

Gorsel 7: Halit Yabalak, Bitmeyen Agit, 2022, Gazi Universitesi Tiirk Diinyas1 Uygulama ve Arastirma
Merkezi (Hocali’nin Cocuklar1 Sergisi Katalogu)
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Hocali Katliami ve Karabag Zaferi baglaminda yorumlanan ¢aligmada, yogun duygusal
tepki uyandiran ¢ok katmanli bir kompozisyon karsimiza ¢ikmaktadir (bk. Gorsel 7). Resimdeki
kaotik yap1, Hocali Katliami’nin vahsetini ve yasanan insanlik dramini ¢1glik atan ve ac1 ¢eken
figiirler tizerinden giiclii bir sekilde anlatmaktadir. Resmin baskin rengi kirmizi, kani, siddeti ve
6limii temsil etmekte ayn1 zamanda Hocali Katliami’nin kanli gercekligini vurgulamaktadir.
Kaotik ve diizensiz kompozisyon, yasanan karmasayi, kontrolsiiz siddeti ve katliamin vahsi
dogasini ortaya koymaktadir.

Ancak resim hem Hocali Katliami’nin aci ve dehsetini yansitir hem de Karabag
Zaferi’'nin getirdigi umutun 1siklarim1 da barindirir. Ermenilerin zulmii karsisinda verilen
miicadeleyi ve sonunda kazanilan zaferi saglayacak bebeklerin ve gocuklarin cesur ve kararli
ruhunu, trajedinin ve zaferin karmasikligini, ac1 ve umudu ayni anda yansitan giiclii bir ifade
sunar.

Gorsel 8a: Karymsakov N. Kazak Hanlig1, Bozuqg Museum (bk. Url-5)

Kazakistan tarihinin 6nemli sahsiyetlerinin ve kiiltlirel mirasinin genis bir perspektifte
sergilendigi resim (bk. Gorsel 8a). Kazakistan bagimsizlik miicadelesi baglaminda
degerlendirildiginde, Tiirk mitolojisi ve Kazak Tirk biyiiklerinin devletlesmeye ve
bagimsizliga katkilarinin 6n plana ¢ikarildig1 goriilmektedir.

Resimde, Kazakistan tarihinin farkli donemlerinden 6nemli sahsiyetler yer almaktadir.
Bu sahsiyetler arasinda, cesitli hanlar, beyler, sairler, sanatcilar, bilim insanlar1 ve politik
liderler bulunmaktadir (bk. Resim 8b). Ozellikle liderler ve askerlikle anilan tarihi sahsiyetler at
iizerinde tasvir edilerek Kazakistan’in bagimsizligini kazanmak i¢in verilen miicadele 6n plana
cikarilmastir.

Tiirk mitolojisinin derin koklerini iginde barindiran Kazak Tirk kiiltlirlinde, evrenin
merkezinde gokyiizli yer alir ve eski Tiirkcede “Tanr1” anlamina gelen “Tengri” kelimesi, hem
Tanr1’y1 hem de fiziksel gokyliziinii ifade eder (Orkun, 1994, s. 168-169; Tekin 1993, s. 11-12).
Resmin merkezini olusturan gokylizii, zamanla anlam daralmasi yasasa da yaratici giicle
6zdeslesmis, aydinligin, rehberligin ve iistiin giiciin simgesi olarak tasvir edilmistir.
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Cok katl1 gokyiizii tasavvuru, cennetin en iistte yer aldigi bir hiyerarsi olarak diisiiniiliir
ve bu katmanlar arasinda geg¢is, kaganlar, kamlar veya olaganiistii 6zelliklere sahip kahramanlar
tarafindan gerceklestirilir. Betimlemede giines gibi parlayan bir yerde kaplan seklinde tahtta
oturan tanrinin betimlendigi  goriilmektedir. Kompozisyonda Tiirk tarihinin farkh
donemlerindeki 6nemli kisilerin bir arada tasvir edilmesiyle, Kazak toplumunun tarihi siire¢
boyunca birlik ve beraberlik icinde miicadele verdigi gosterilmistir.
Gaorsel 8b: Kazak Hanligi, Bozuq Museum (bk. Url-6)
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Gérsel 10: Saule Suleimenova, Ug Gelin, 2015 (bk. Url-8)
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Kazakistan’in bagimsizlik siirecini farkli bir sanat anlayisi ile yansitan Saule
Suleimenova’nin, bigimsel arayislarinin yansimasi olan “Selofan boyama” igleri, sanat¢inin
0zgln anlayisi ile taninmasini saglamistir (bk. Gorsel 9-10). “Cok sayida anlam katmani, kiiltiir,
gorsel imge, plastik posetler, Kazakligima ve nihayetinde kendime giden yolu bulmama
yardime1 oluyor.” diyen sanatgi, malzeme olarak plastik posetleri kullanmaktadir. Sanatei
genclik donemlerinden baglayarak Kazak kiiltiiriine ve bagimsiz Kazakistan kimligine ait
imajlar ve iiretimler yapmstir. Ustte yer alan “Asarsilik (Asharshylyk) / Kathk, 1932: Kitlik
Sirasinda Kazak Halkinin Kitlesel Go¢ii” ve “Asarsilik / Kitlik, 1932: Hayatta Kalan Cocuklar”
isimli ¢aligmalari, donemin Sovyet politika ve baskilar1 sirasinda 1932°de yasanan ve yaklagik
1,5 milyon Kazak’in agliktan 61diigii, yiizbinlerce insanin kendilerini ve ailelerini kurtarmak
i¢in ana topraklarmi terk etmek zorunda kaldigi Kazak tarihinin trajik evresinin yansimasidir
(URL9).

Sovyet Donemi Kazakistan’in yasadigi tarihi kirilmalar ile ortaya ¢ikan kiiltiirel
travmalar ve kimlik arayislari, bagimsizlik siirecinin en 6nemli unsurlaridir. Sovyetlerin
uyguladig baskici politikalar, kitlesel gogler ve yaganan biiyiik kitlik sonrasi ortaya ¢ikan sosyal
kirilmalar, Kazak halkinin kolektif hafizasinda derin izler birakmistir. Saule’nin bu tarihi arka
plan1 ve Kazakistan’in bagimsizlik siirecini ulusal semboller ile tasvir ettigi kompozisyonda (bk.
Gorsel 9), zorunlu gd¢ sanatcinin figiiratif anlatimiyla izleyiciye sunulmustur. Sanatci, plastik
posetleri ana malzeme olarak kullanarak resimde, halkin maruz kaldigi yerinden edilme
deneyimini bi¢cimsel anlatimla destekleyerek giiglii simgesel bir diizleme tagimistir.

Sanatg1 kompozisyonu iki boliim olarak tasarlamig, {ist boliimde geleneksel kiyafetler
icinde betimlenen yedi figiir perspektif dogrultusunda resim ylizeyine yerlestirilmistir.
Figiirlerin kiyafet detaylar1 ve beden duruslar1 dikkat ¢cekmektedir. Kompozisyonun alt kisminda
geleneksel kiyafetler iginde oturur vaziyette onbir figiir yer almaktadir. Malzemenin sinirlarini
zorlayan sanatci, figiir kiyafetlerinde kolaj tekniginde, plastik parcalarinin olusturdugu formlar
oldukga yaratici bir sekilde bir araya getirerek ¢arpici bir yapiya dontstiirmiistiir.

Sanat¢imin “Ug Gelin” isimli, kendine has teknigi ile yapmis oldugu calismasinda (bk.
Resim 10), Kazakistan’in bagimsizlik ve ulusal kiiltiir anlayis1 bir arada verilmistir. Sanatgi,
gercek Kazakligi sergilemenin dogru yolunu bulma arzusuyla bir¢cok deneme yapmis ve
iiretimler gerceklestirmistir. Sanatciya gore, “Kazak ulusal kahramanlarinin, tarihi figiirlerinin

TPEF
Uluslararasi Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 15/3 2026 s. 948-983, TURKIYE


https://www.caa-network.org/archives/14552
https://www.caa-network.org/archives/14552
https://www.caa-network.org/archives/14552

964 Halit YABALAK

ve geleneksel basliklardaki kirilgan Kazak kizlarinin yiiceltilmis goriintiileri sahte ve gergek
disidir, gercek Kazak kiiltiirli ve tarihinin dogasini ve onurunu tam olarak yansitmamaktadir. Bu
gorsellerin, yetkililer ve devlet destekli Sanatcilar Birligi tarafindan desteklenen yapay, hatira
niteligindeki Kazak sembolizmini temsil etmektedir” (bk. Url-10).

Sanat¢imin zihnindeki bagimsiz Kazakistan ve Kazak kiiltiiriiniin yansimasi “Ug Gelin”
calismasinda tiim diinyada 6zgiirliikk ve bagimsizlik ile 6zdeslesen en 6énemli ikonik yap1 olan
“Ozgiirliik Anit1” resmin arka planinda tekrarlanan bir gorsel olarak kompozisyona eklenmistir.
Arka planda New York, Liberty, Taxi, NYC ve Saule yazilari ile kent gorselleri yer almaktadir.
Kompozisyonda diinyada bir¢ok insan ve sanatgilar i¢in 6zgiirlik olarak tanimlanan imajlarin
Oniinde, geleneksel kiyafetleriyle betimlenen figiirler, sanat¢inin 6zgiir Kazak kiiltlirii ve
tarihinin yansimasidir. Ug figiiriin giysileri, belirgin sekilde geleneksel Kazak Kkiiltiiriinii
vurgulamaktadir. Kadinlarin baslarinda bulunan farkli boyutlarda ve sekilde Kazak sapkalar1 ve
stislii basliklar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu kiyafetler, kiiltiirel kimlige ve mirasa bir 6vgii niteligi
tagirken, figilirlerin duruslar1 da giiclii bir imaj sergilemektedir. Sanatg1 arka planda goriilen
modern diinyanin simgelerini, yeni yagam bigimlerini, 6zgiirliigii ve kozmopolit yasami temsil
eden tasvirler olarak kullanirken, bu tasvirleri geleneksel kiyafetlerle yan yana konumlandirmak
suretiyle tezat olusturmustur. Bu durum sanatg¢inin kiiresellesme ve modernlesme karsisinda
geleneksel Kazak kiiltiir ve kimligini koruma gabasini gostermektedir.

n, Kirgizistan Tiirkiye Manas Universitesi (bk. Url-11)

Gorsel 11: Mehmet Basbug, Tarihe Sigmazsi
: - . S
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Mehmet Bagbug’un eseri (bk. Gorsel 11), Tirk bagimsizlik anlayigin1 kapsamli bir
bicimde yansitmaktadir. Basbug, Tiirk diinyasini bir biitiin olarak resmeden bu eserinde, tarihte
kurulmus olan 16 biiyiik Tirk devletine atifta bulunarak, bu devletlere ait bayraklar
kompozisyonun iist kismina yerlestirmistir. Eserin 6n planinda belirgin figiirler yer alirken, arka
planda sonu goriinmeyen askeri birlikler biiyiik Tiirk milletine géndermede bulunur.

Ondeki iki figiiriin arkasinda yer alan ilk siralardaki atlhlarin birbirinden ayr1 giyim
kusam ozellikleri, bu askerlerin farkli Tiirk boylarindan olduklarimi gostermektedir. Ortak bir
amag i¢in miicadele eden bu askerlerin tek bedene doniismiis olmalari, Tiirk milletinin birlik ve
beraberligini vurgulamaktadir. Kompozisyonun sag iist kosesinde bulunan kurt, Tiirk kiiltiir
hayatinin en 6nemli unsurlarindan biridir. Mitolojik anlatilara ve efsanelere konu olan kurt,
Tiirkler i¢in rehberlik ve bilgeligin sembolik ifadesine doniismistiir. Sol tarafta yer alan kartal
da tipk1 kurt gibi, Tiirk insanina rehberlik eden ve kutsal sayilan hayvanlar arasinda dnemli bir
yere sahiptir. “Ozellikle Goktiirk ve Uygur devirlerinde kartal ve diger) yirtict kuslar hiikiimdar
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yada beylerin timsali, koruyucu ruhun ve adaletin simgesiydi. Giinesi ve ayni1 zamanda gii¢ ve
kudreti ifade ediyordu” (Coruhlu, 2002, s. 134).

Kompozisyonda yer alan kurt, Tirklere karada; kartal ise gokyiiziinde rehberlik
etmektedir.

Kurt bir ata hayvani oldugu icin, onun resmi ya da bast sancak direklerinin ucunu
sislemekte ve Tiirk muhafiz kitasindaki subaylar kendilerini “ kurtlar” olarak
adlandirmaktadir. Belkide, sancaktarn ordunun baginda yiiriiyor olmasi,
Oguzname’den de ¢ok iyi bildigimiz iizere, ozellikle yiiriiylislere kurt’un liderlik
etmesinin bir nedeni olsa gerek: “Ordunun basinda mavi tiiylii, mavi yeleli biiyiik,
erkek bir kurt yiiriiyordu [...] S0yle diyordu: Atma atla ve yola koyul Oguz [...] ben
senin yerine basa gecerim. Sana yolu gosteririm.” Toéles boylarinin kurt bash
tanrisinin ayni zamanda bir lider hayvan ve gii¢lii bir falci olarak, kehanette bulunup
ileride elde edecekleri basarilari sdyleyerek kurucu kahramanin yani basinda yer
altyor olmasi, insanlarin kurt’larla birlikte uluduklari yolunda Kasgarli veya
Nestorkroniginde yer alan Kumanlara iliskin ritiielleri siniflandirmay1 ¢ok
giiclestirmektedir. (Roux, 2011, s. 58)

Tirk birliginin ve biyiikliginin gostergesi niteligindeki bu ordu goriintiisiiniin,
kompozisyonun digina tasimmasi, sanatgimin vermek istedigi mesajin etkileyici tasarimina
hizmet etmektedir. Ayrica, sanatcinin kompozisyondaki tiim figiirleri at {izerinde godstermesi,
Tiirklerin at ile kurduklar1 derin ge¢mise de ritmik bir gonderme yapmaktadir. “At Tiirk’iin
kanadidir” ifadesi, eserinde sanatg1 tarafindan basarili sekilde gorsellestirilmistir.

Gorsel 12: S. Cuikov. Kirgizistan’daki 1916 Ayaklanmasi, Kirgizistan Ulusal Gilizel Sanatlar Miizesi (bk.
Url-12)

S. Chuikov’un 1936 tarihli “1916 Kirgizistan Ayaklanmas1” adli eseri, Kirgizistan’in
1916 Rus baskilarinin ve Kirgiz halkinin direnisinin giiglii temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(bk. Gorsel 12). Resim, tarihi bir olay1 tasvir ederken, ayn1 zamanda dénemin politik ve sosyal
kosullarina dair yorumlar sunmaktadir. Sanat¢1 1916 yilinda Ruslarin baskici tutumuna karsi
ayaklanma sahnesini, kullandigi dinamik figiirlerle betimlemistir. Resimde, bebekli kadin ve
ellerinde agag sopalar gibi basit mizrak benzeri aletler ile gosterilen kalabaligin, inanmislig: ve
kararliligi beden dilleri ile yiiz ifadelerine yansimistir. Merkezde at iistiinde kollarin1 yukar
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kaldirmig figiir, ayaklanmanin lideri olarak temsil edilmis, bu figiiriin hareketi ile bagimsizlik
inanci, direnig ve miicadele ¢arpici bir anlatimla izleyiciye sunulmustur.

Kompozisyonda yer alan figiirlerin hareketleri ve ifadeleri incelendiginde bazilarinin
ofkeli, bazilarinin korkmus sekilde tasvir edilmesine ragmen genel atmosfer, bagimsizliga olan
inancin herkesi ayn1 amag dogrultusunda motive etmis olmasidir. On planda kucaginda bebegi,
yaninda kiiciik cocugu ile betimlenen kadinin durusu, gelecek nesillere miras olarak
bagimsizligin birakilacaginin anlatimidir. Kadin ve ¢ocuk iizerinden aktarilan bu durum, hemen
arkasinda duran yere diismiis yash figiir ile desteklenmistir. Figiiriin diismiis halde sag
yumrugunu kaldirarak gostermis oldugu kararlilik, miicadele eden herkese adeta Ornek
olmaktadir.

1916 Ayaklanmasi, Kirgizistan’m Rus Imparatorlugu altinda yasadign sémiirgecilik
doneminde, Kirgiz halkinin baski ve zulme kars1 verdigi 6nemli direnis hareketidir. Chuikov’un
resmi, bu ayaklanmay1 gorsel olarak belgelemekte bu ayaklanmanin, Kirgiz halkinin 6zgiirliik
ve bagimsizlik miicadelesinin bir pargasi oldugunu gostermektedir.

Gorsel 13: Semyon Chuikov, Kirgizistan’daki 1916 Ayaklanmasi, Kirgizistan Ulusal Giizel Sanatlar
Miizesi (bk. Url-13)
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1916 yilinda Tirkistan’da patlak veren isyan, Rus isgalinin getirdigi baskilar ve
adaletsizlikler sonucunda meydana gelmistir. Bu donemde Tirkistan halki, yerel yonetim
tarafindan taleplerinin g6z ardi edilmesi neticesinde, sosyal ve ekonomik sikintilarla
karsilasmig, bu durum da isyanin tohumlarimi atmistir. Kirgiz topraklarinin zorla Rus
gocmenlere verilmesi, isyanin en 6nemli sebeplerinden biridir. 1905 yilinda kurulan “Yeni
Gelenler idaresi,” Rus gdgmenler igin Kirgizlarin verimli topraklarini dagitirken, Kirgizlarm
yasam alanlarimi daraltmig, hayvanlarini otlatacak yer bulamamalarina sebep olarak onlar
yoksullagtirmistir (Saray, 2004, s. 81).

Rus baskist altinda yasam sartlar1 katlanilmaz hale gelen Kazak ve Kirgizlar, ellerinden
alinan topraklari i¢in verdikleri miicadelede basari elde edememis ve bu durum, toplum iginde
derin bir huzursuzluk yaratmistir. Chuikov’un ¢aligmasinda (bk. Gorsel 13), Tiirkistan halkinin
yasamlarii devam ettirmek icin zorlu kosullar altinda, Tiirkistan’dan Sincan’a (Dogu
Tiirkistan’a) kagmak zorunda kalan kadin, erkek ve ¢ocuklar betimlenmistir. Hayvanlar ile
birlikte betimlenen  insanlarin  ¢ektikleri  zorluklar beden  duruslarina  yansimistir.
Kompozisyonun sag alt kdsesinde zorluklara dayanamayip olen figiirler ile onlarin basinda
bekleyenler, dramatik olayin merkezini olusturmaktadir. Sanatgi, beyazlar i¢inde yatan kadin
figlirlinlin gdgsiine iizerine yatmis c¢iplak bir bebek betimlemesiyle masumiyet {izerinden
anlatimi ¢arpici hile getirmistir.

Chuikov’un 1916 Kirgiz Isyan1 ve Kirgiz halkinin ulusal kimligini koruma ¢abalarinin
trajik sonu olan kompozisyon (bk. Gorsel 14), sanat¢cinin bir diger calismast Gorsel 13°e
benzerlik gostermektedir. Sanatci, isyan sirasinda zorla yerinden gog ettirilen veya kagmak

zorunda kalan onbinlerce Kirgizi, Kirgizistan’dan Cin’e Tien-Shan (Tann1 Daglari, Goksel)
Daglari’ndan gecen gecitlerden gecmeye calisirken tasvir etmistir. Kompozisyonda atli Rus
askerlerin siddetine maruz kalan Kirgiz Tiirkleri’nin askerler tarafindan katledildigi
gorlilmektedir. Siiriileriyle hareket ederken yasadiklar1 saldir1 sonrasi dldiiriilenlerin basinda agit
yakan kadinlar dramatik yapiy1 gliclendirmektedir.

Gorsel 15: Islam Karimov - 1991°de Namangan’da kalabalikla bulusmasi (bk. Url-15)
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Resim, Ozbekistan’mn ilk Cumhurbagkani Islam Kerimov’un 1991 Aralik ayinda
Namangan’da 6fkeli bir kalabalik ile yaptig1 goriismeyi tasvir etmektedir (bk. Gorsel 15).
Kompozisyonda Ozbekistan’in bagimsizliginm ilk giinlerindeki hassas ve belirsiz déneminde,
ozellikle de tilkenin gelecegi i¢in kritik 6nem tagtyan bir an yansitilmistir. Resmin merkezinde,
Islam Kerimov’un giiclii ve kararli bir sekilde konusurken tasvir edilmesi, liderin zorlu bir
durumda gosterdigi cesaret ve kararliligin vurgulanmasidir. Kerimov’un etrafindaki kalabalik,
cesitli duygular1 yansitan yiiz ifadeleriyle oldukca detayli bir sekilde resmedilmistir. Bazi yiizler
endiseli, bazilar1 6fkeli, bazilar1 ise merakli goriinmektedir. Bu durum toplumun o dénemki
boliinmiisliiglinii ve belirsizligini yansitmaktadir.

Arka planda Ozbekistan’in bayraginin goriiniir olmasi, bagimsizlik miicadelesinin ve
yeni kurulan devletin sembollerinin énemini vurgulamaktadir. Ulusal birligin ve bagimsizligin
simgesi bayrak, Kerimov’un konusmasinin da bu hedef dogrultusunda yapildigina isaret

etmektedir.
Gorsel 16: Kiyamov Z. Stare, 2017 (bk. Url-16)
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Resimde, Islam Kerimov’un portresi, Semerkant’taki Registan Meydani’ndaki
medresedeki iinlii bir motifi ile birlikte kullanilmistir (bk. Gorsel 16). Kompozisyonda
Kerimov’un kisiligi ve Ozbekistan’m kiiltiirel kimligini yansitan bir dizi sembolik unsur bir
arada bulunmaktadir. Arka planda kullanilan motif ile Ozbekistan’in tarihi ve zengin kiiltiirel

mirasina dikkat ¢ekilmistir.

Sirdar Medresesi’'nde  benzeri kompozisyon kaplanla  tekrarlanmaktadir.
Kompozisyonda degisiklikler olmakla birlikte sembolik ifade aynidir. Tagkapi
kemer kavisinin iki yanindaki alinli§i dolduran, lacivert zemin iizerine yapilmis
beyaz cicekler ve kivrim dallar arasinda simetrik olarak yerlestirilmis iki adet sar1
kaplan ve giines (insan yiizii seklinde) tasviri goriilmektedir. Bu tasvir aslan-giines
kompozisyonunun bir c¢esitlemesi bi¢iminde diisiiniilebilir. Medreseye sirf bu
tasvirden dolay1 “Sir-dar” (aslanli kapisi olan) denilmistir ve burada ilk anlam olarak
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giinesin s6z konusu burca girmesi kastedilmektedir (ayn1 sekilde kaplan da bir yildiz
grubunun simgesiydi); bununla birlikte hiikiimdarlik sembolizmine de atifta
bulunulmaktadir. Nitekim eski giines kiiltlerinin etkisiyle hiikiimdar giinese
benzetilirdi ve bu sebeple giines ve aslan Timur’un armalarindan biri olmustu. Genel
anlamda bakildiginda burada bir av ve miicadele sahnesi s6z konusudur. Boylece bu
¢ini kompozisyonun emirin, yoneticinin giiclini ve zaferlerini ima ettigi
anlagilmaktadir. Burada aslan yerine kaplan kullanilmis olmasinin sebebi,
Tiirkler’de ve diger bazi bozkir topluluklarinda aslanla kaplan arasinda inaniglar ve
sembolizm agisindan bir fark goriilmemesinden kaynaklanmaktadir. (bk. Url-

17)

Kerimov’un iktidar doneminin Ozbekistan kiiltiirel mirasinin en belirgin sembollerinden
kaplan ve geyik motifleriyle birlikte resmedilmesi, iktidarin gesitli yonlerine yapilan atiflari
icermektedir. Ozbekistan tarihinde giiciin ve zaferin zerafet ile saglanan dengesinin sembolii
olarak bu iki figiirlin bir arada bulunmasi, iktidarin dengesi ve yonetimin hem sert hem de nazik
yonlerinin varliginin isaretidir.

Gorsel 17: Vyacheslav Akhunov, 1980°lerin sonlarinda Londra’da, Kizil Ordu’nun 1920’de Buhara’ya
saldirisini konu alan tablosuyla birlikte (bk. Url-18

Azatliq (RFEIRL)

Ozbek sanat¢1 Vyacheslav Akhunov’un, “Kizil Ordu’nun 1920°de Buhara’ya saldirisi”
isimli calismas1 (bk. Gorsel 17), Sovyet isgali oncesi Ozbekistan’da yasananlara taniklik
etmektedir. Sovyet isgali sonrasi ortaya ¢ikan baskilar nedeniyle yasananlara ait betimlemelerin
neredeyse hi¢ olmadigi yillarda siirgiinde olan Vyacheslav Akhunov’un 1980’lerin sonlarinda
Londra’da sergiledigi ¢alismada, sanat¢i, Kizil Ordu’nun acimasiz katliamim soyutlayarak
izleyiciye stilize edilmis pargalanmis bedenler iizerinden aktarmistir.

Vyacheslav Akhunov, calismasinin ortaya c¢iktigi siireci ve caligmasii su sekilde
anlatmaktadir:

Yedi metre genisliginde, iki metre yiiksekligindeki soyut tabloyu kaplayan sekiller,
kubbeli catilar, diisen figiirler ve bedensiz ellerin tuvalden firladig: siddetli bir kaos
sahnesinde havada stiziiliiyor.

Buhara’y1 Bombaladiklarinda”, eski muhalif Ozbek sanat¢1 Vyacheslav Akhunov’un
1987 tarihli eseri, Bolseviklerin 1920°de aynmi adi tasiyan efsanevi Ipek Yolu
kalesine diizenledigi kanli saldirty1 tasvir ediyor; bu hava ve kara operasyonu,
Buhara’nin son emiri tahttan indirildi ve sehir {izerinde komiinist kontrol kuruldu.

(bk. Url-19)
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Kompozisyonda, (bk. Gorsel 18), silahli askerler ve onlart ugurlayan halk tasvir
edilmistir. Sanat¢i, Ikinci Diinya Savasi’nda Nazi Almanyasi’na karst Dogu Cephesi’nde
Tiirkmenlerin verdikleri biiyiik miicadeleyi ¢calismanin merkezine tasimistir. Resimde, askerlerin
duruslariyla, toplumsal dayanigsma ve vatan icin gosterilen fedakarlig1 temsil edilirken, tarlada
calisan askerlerin yakinlarmin onlar1 hiiziinlii bir coskuyla ugurladiklar1 goriilmektedir.

Betimlemede dikkat g¢ekici durum, 20. yiizyilin baslarinda Rus ydnetimine karsi
Tiirkistan’da verilen bagimsizlik miicadelesinin sonrasinda Tiirkmen askerlerin Rus saflarinda
savagmasidir. Cilinkii 19. yiizyilda Carlik Rusyasi’nin Tiirkistan’1 iggali sonrasi Rus baskilar1 ve
sOmiirge politikalarina karsi bir tepki olarak Basmaci1 Hareketi ortaya ¢ikmustir.

Basmac1 Hareketi, Tiirkistan’da Rus y0Onetimine karst verilen bagimsizlik
miicadelesinin ve kiiltiirel baglarin yeniden canlanmasini hedefleyen toplumsal ve milli uyanisin
semboliidiir. Basmacilar, Cin ile Rusya arasindaki siyasi catismalarin golgesinde varliklarim
stirdiirmeye caligirken, sivil ve askeri bir yapr olusturmuslardir. Ayrica, Tiirk aydinlarinin ve
liderlerinin etkisiyle halkin bilinglenmesi, harekete katilimi hizlandirmistir. Basmaci Hareketi,
ozellikle Bolseviklerin 1917°deki devrim sonrasinda yeniden canlanmis, sosyalizm iddialarina
kars1 milli bir direng gdstermistir. Enver Pasa’nin hareketi desteklemesi, bu siirece farkli bir
ivme kazandirmig; bagimsizlik fikrinin kdklesmesine yardimci olmustur. Ancak Sovyet
yonetiminin sert miidahaleleri ve askeri baskilar, Basmaci Hareketi’nin liderlerini ve milislerini
zor durumda birakmis, hareket zamanla zayiflamigtir. Basmacilarin miicadelesi, Tiirk milletinin
Ozgurlik arzusunun ve bagimsizlik konusundaki azminin tarihi ifadesine doniismiistiir
(Hekimoglu, 2018, s. 59-66).

Resim bu baglamda degerlendirildiginde yasanan dramin bagka bir boyutuyla karsi
karsiya kalmaktayiz. Sovyet - Nazi miicadelesinde vatanlarin1i muhafaza etmek i¢in isgalci
Sovyet giiclerine katilan Tirkmenler burada canlari pahasina miicadele etmistir. Bu durum
Sovyet yonetimi doneminde propaganda araci olarak da kullanilan miicadele temalarinin 6n
planda oldugu figiiratif resimlerin varligma yansimustir.

Betimlemede askere giden erkeklerini ugurlayan kadinlar yanlarinda ¢ocuklariyla tasvir
edilirken, kadinlarin yiiz ifadelerinden endise ve korkular1 goriilmektedir. Kompozisyonda bir
yandan giden askerler hasret ile yolcu edilitken bir yandanda ellerini agmis dua edenler ve
kutlama yapanlarin olmasi da yasanilan olayin ¢ok katmanli yapisini ortaya koymaktadir. Bu
baglamda sanat¢inin ¢alismasi, yalnizca sanat eseri olmanin 6tesine gecmekte tarihi, kiiltiirel ve
sosyo-politik dinamikleri anlamamiza yardimci olmaktadir.
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Gorsel 19: Askabat, Surlari¢i Sehir Miizesi (bk. Url-21)

x

Orta Asya’nin (Tirkistan’in) zengin tarihi ve kiiltiirel miras1 ile dikkat ceken
Tiirkmenistan, ikonik mimari yapilariyla geleneksel ve modern mimarinin etkileyici
bilesimlerini sergilemektedir. Betimlemede (bk. Gorsel 19), Tiirkmen kiiltiiriinde 6nemli bir
yere sahip at figiirii geleneksel unsurlari temsil ederken, gevresindeki beyaz mimari yapilar
Tiirkmenistan’in modern mimarisini ve kimligini yansitmaktadir.

Betimlemede, bagimsizlik sonrasi Agkabat’in ikonik yapilart 6n plana ¢ikarilmis ve
yasanan degisim, mimari yapilar {izerinden verilmistir. Cumhurbagkaninin karariyla Askabat’1
“Ak Sehir” yapmak ic¢in binalara beyaz mermer kaplama sarti getirilmistir. Bu nedenle,
Kopetdag’in yamaglarinda, Arcabel’den Anev’e kadar olan alanda insa edilen yeni sehrin en
dikkat cekici 6zelligi mermer binalardir. Askabat’ta 543 adet binanin toplam 4.5 milyon
metrekarelik alan1 beyaz mermerle kaplidir (Kavuncu, 2014, s. 236).

Askabat, bagimsizlik sonrasi yasanan degisimlerle Guinness Rekorlar Kitabi’na girmis
bazi ilging rekorlara sahiptir. 133 metre yiiksekliginde diinyanin en uzun bayrak diregi, 52,5x35
metre Tirkmen bayragi, 301 metrekarelik 1.2 ton agirliginda en biiyiik el dokumas kilim, en
biiylik fiskiye kompleksi, en biiyiik yildiz goriiniimlii bina tasarimi Askabat’in rekorlar
arasindadir (URL 22). Betimlemede, Guines Rekorlar Kitabina giren binalarin yaninda genel
sehir panoramasinda, sivil mimari yapilar, Tirkmenbasi Camii, Tarafsizlik Kulesi, Saglik
Bakanlig1 binasi, Tlirkmenbas1 Mozolesi, Sultan Tekis Tiirbesi ve Zafer Anit1 yer almaktadir.

Askabat’in kiiltlirel ve tarihi kimligini giiclendiren 6nemli unsurlardan biri de Oguz
Kagan figliridiir. Oguz Kagan, Tiirk mitolojisinde ve tarihi anlatilarda biiyiik bir kahramandir.
Tiirk milletlerinin atas1 ve birlesik Tiirk devletinin simgesi olarak kabul edilir (Gomeg, 2004).
Askabat’ta Oguz Kagan’a adanmis heykel, sehirdeki ulusal kimligi ve kiiltiirel miras1 temsil
etmektedir. Bu figiir, sehrin modern mimarisi ile harmanlanarak, gegmisin izlerini stirdiiren bir
sembol haline gelmistir. Betimlemede Oguz Kagan, elmas benzeri kirmizi bir yapinin 6niinde at
iistiinde sag eliyle selam veren sekilde goriilmektedir. Renkli geometrik prizmalar ile figiir 6n
plana cikarilmig, Oguz Kagan’in liderligi ve Tirk halkina rehberligi, sactigr 151k ile
vurgulanmustir.
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Resmin merkezinde yer alan at, ilk bakista devinim, bagimsizlik ve ilerlemenin sembolii
olarak goriilse de; diger Tiirk topluluklarinda oldugu gibi atin kiiltiirel ve tarihi anlam1 6n plana
cikarilmistir. At, Tiirk kiltiiriinde tarihi, sosyal, mitolojik ve inangsal baglamda derin bir anlama
sahiptir. Atin Tiirk tarihinde ve kimliginde biraktif1 iz, yalnizca diinyevi yasamda degil, aym
zamanda manevi diinyada da gii¢lii bir sekilde hissedilir. Bu ¢ok yonlii baglanti, at1 Tiirk
kiiltiirlinlin vazgegilmez bir sembolii haline getirir. Tiirkler i¢in at, sadece bir ulasim araci degil,
ayn1 zamanda kimlik, giic ve manevi bir semboliidiir. Atin binek hayvani olarak kullanimu,
Tiirklere genis cografyalarda hareket etme avantaji saglamistir. Eyer ve iizengi gibi binit
takimlarinin icadi, Tirklerin askeri stratejilerinde devrim yaratmis, savas alanlarinda hiz ve
manevra kabiliyeti kazandirmigtir. Bu yenilikler, onlara diigmanlarina kars1 iistiinliik saglayarak,
“Tiirk Cag1” olarak adlandirilan donemin baslangicina katkida bulunmustur. Mitolojide
6liimsiizliik ve ruhani yolculuklarin sembolii olan at, ritiiellerin ve dini térenlerin énemli bir
parcasi olarak goriilmiis, ozellikle aygir kurban etmek gibi geleneklerle Tanri’ya minnettarlik
ifade edilmistir. Cenaze torenlerinde atin kurban edilmesi, atin ahirette de 6nemli bir yere sahip
olduguna inancini yansitir (Durmus, 2021, s. 9).

Gorsel 20: A. Kuliyev, Biiyiik Tiirkmenbasi tarafindan insa edildi, Askabat Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi
(bk. Url-23)

Kompozisyonda (bk. Gorsel 20), Askabat’in yeni kimligi vurgulanmis, beyaz mermer
binalar, parklar ve Askabat’in 6nemli simgelerinden olan Tarafsizlik Anitt merkeze alinmistir.
Resmin etrafi tlizerinde farkli motiflerle olusturulan bordiir ile c¢evrelenmistir. Bordiir,
koselerinde ¢ift bash kartal figiirii ile kenarlarda Tiirkmenistan bayragini olugturan motiflerden
olusmaktadir.

Tiirkmenistan Bayragi 1991 yilinda bagimsizligin ilaniyla ulusal bayrak olarak kabul
edilmistir. Bayragin sol tarafinda yer alan “Tiirkmen halis1” motifi, Tiirkmen tarihini, yesil
zemin iizerine yarim hilal ve bes yildiz, Islamiyeti ve bes Tiirkmen vilayetini sembolize
etmektedir. Hali motifleri ise Tiirkmen boylarininin gostergesidir (Sartyev, 2022, s. 227).
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Tiirkmenistan’in bagimsizlik miicadelesinin ve kiiltiirel mirasinin yansimasi olarak
okunabilecek kompozisyonda, sanat¢i gegmisle bugiinii birlestirerek, ulusal kimlik ve kiiltiirel
degerlerin korunmasina dair gii¢lii bir mesaj vermektedir.

Gorsel 21: Rakhat Saparaliyeva- Erenkdy Direnisi, 2021, Surlarigi Sehir Miizesi (bk. Url-24)

Kazak sanat¢1 Rakhat Saparalieva, Kuzey Kibris Tiitk Cumhuriyeti tarihinde bir daha
yasanmasi istenmeyen olaylari, gii¢lii figiliratif bir dille tuvale tagimistir. Resimde (bk. Gorsel
21), gorsel unsurlarin yerlesimi ile yaratilan derinlik hissi izleyicinin bakisin1 kompozisyonun
on yiiziinden arka plana dogru kaydirmaktadir. On planda, silahli Tiirk Mukavemet Teskilati
(TMT) iiyeleri dikkat ¢ekerken, arka planda katliamlardan kagmaya g¢alisan ¢ogu ¢ocuk ve kadin
ahali yer almaktadir. Sahile dogru kagmak i¢in hareket eden kadin, erkek ve ¢ocuk figiirlerinin
kiyafetleri yasanan ani kagisin izlerini tasimaktadir.

Kompozisyonun alt kismina renk ile gecis saglayan sanatci, TMT {iyelerinin silahlar1 ve
askerl techizatin detaylariyla savasim gercekligini vurgulamistir. Cephedeki miicahitlerin
bazilarinin sivil bazilarinin ise askeri kiyafetler igerisinde gdsterilmesi, Kibris Tiirk toplumunun
savunma ve direniginde Tiirkiye’den gelen askeri destegi ile Kibrishi Tiirklerin birlikteligini
vurgulamaktadir. Sanat¢i, arka plandaki figiirlerinin ifade ve duruslar yasadiklart drami
vurgularken, TMT f{iyelerinin duruslar1 ile dayanmikliligi, kararliligi, aym zamanda yasanacak
zaferi 6n plana ¢gikarmistir.

Ada’da giderek artan huzursuzluk ve giivensizlik ortami, Kibris Tiirklerinin daha giiclii
ve organize bir savunma mekanizmasina ihtiya¢ duymasina neden olmustur. Volkan, Karacete
ve 9 Eyliil Cephesi gibi yerel ve bdlgesel savunma orgiitleri, var olan gilivenlik sorunlarina
yeterince etkili bir ¢dziim Uretememistir. Bu yetersizlik karsisinda, Rauf Denktas, Burhan
Nalbantoglu ve Kemal Tanrisevdi gibi dnde gelen Kibris Tiirk liderleri, yeni ve daha giiglii bir
orgiit kurulmasi gerekliliginde karar kilarak, Kibris’ta Tiirk direnisinin kurumsallagmasini
saglayan (TMT)’1n olusumu gergeklestirmislerdir (Gazioglu, 2002, s. 526-519).
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TMT nin kurulus amaglari sunlardir;
— Kibris Tiirklerinin can ve mal giivenligini saglamak,

— Enosis’e ve bu hedef dogrultusunda gerceklestirilen terdr eylemlerine karsi
durmak,

— Tiirklere yapilacak saldirilart geri piiskiirtmek,
— Tiirk toplumunun birligini ve biitiinliigiinii saglamak,
— Rumlara ve Ingilizlere kars1 Kibris Tiirklerinin haklarmi savunmak,

— Tirkiye ile sicak iliskileri ve Tiirk halkinin anavatana bagliligini siirdiirmek.

(Ismail, 1998, s. 44)

Betimlemesi yapilan Erenkdy, Kibris tarihi agisindan énemli bir doniim noktasi olarak
kabul edililen bir yerdir. 1964 yilindaki Erenkoy Olaylari, Kibris’taki Tiirk toplumunun yasadigi
toplumsal ve siyasi calkantilar1 derinlestiren olaylar silsilesinin pargasidir. Erenkdy’iin
kusatilmasi, 1964 yazinda EOKA (Kibris’taki Yunan milliyet¢i orgiitii) mensuplariin bolgede
yasayan Tiirk niifusunu hedef almasiyla baglamistir. Erenkdy, Kibris Tiirklerinin 6nemli
yerlesim alanlarindan biri olup, 6zellikle Tiirkiye ile dogrudan baglantis1 olmasi nedeniyle kritik
bir 6neme sahiptir. Bu siirecte, Erenkdy Tiirk Mukavemet Teskilatt (TMT) ve Tirk Silahlt
Kuvvetleri’nin destekledigi yerel direnis gruplari, bolgedeki Tiirk niifusunu korumak ve
saldirilara kars1 koymak amaciyla orgiitlii bir savunma yaratmistir (Yalgin, 2016, s. 284).

Potansiyel bir katliam tehdidi altinda olan Kibrislt Tiirkler, Erenkéy’li savunmaya
gecerler. Erenkéyliiler, cevre kdyler, miicahitler, hatta Tiirkiye ve Ingiltere’de
egitim goren Kibris Tiirk 6grencilerinden olusan 700 kisilik bir giic Erenkdy’ii
kahramanca savunmaya c¢aligir. Zor sartlar altinda Rumlarin ¢ok agir silah ve
toplarina karst 3 giin direnmeyi basaran Kibris Tirkleri goéziinii Anadolu’dan
gelecek olan yardima cevirir. 8 Agustos 1964 yilinda beklenen giin gelir ve Tiirk
jetleri ErenkOy semalarinda goriiliir. Tiirk jetleri kesif ugusunun ardindan, Rum
mevzilerini bombalayarak yerle bir eder. Iste bu hava harekati sirasinda Tiirk Hava
Kuvvetleri’'ne ait dortlii F-100 kolunun lideri olan segkin pilot Cengiz Topel,
Gemikonagi Limani’nda bulunan Rum gemisini bertaraf etmek lizere dalis yaptigi
sirada ucagl, ucaksavar atesi ile yara alir. Usta pilot Topel koltugunu firlatir ve
parasiitle ucaktan kurtulur. Ancak Rum mevzilerine yakin bir yere iner ve esir
olur. Kahraman pilot Cengiz Topel, Rumlar tarafindan insanlik dig1 bir muamele
gorerek iskencelere maruz kalir ve sehit edilir. (Onus, 2020, s. 436-437)

Erenkdy’de yasanan gatigmalar ve Tiirk direnisi, yalnizca askeri bir miicadele olmanin
otesinde, Kibris Tiirk toplumunun varolus miicadelesinin bir sembolil hiline gelmistir. Eserde,
bu tarihi olay1 Kibris Tiirklerinin milli kimligi ve direnis simgelerinden biri haline gelmistir.
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Gorsel 22: Rakhat Saparaliyeva- (Arpalik Koyl Miicadelesi), 2021, Surlari¢i Sehir Miizesi (bk. Url-25)

Sanatg1 kompozisyonda (bk. Gorsel 22), giiglii figiir kullanimi ile ¢oklu bir anlatim
saglamistir. Yatay kompozisyonda, kalabalik figlir gruplari bos bir alanda ilerlerken
goriilmektedir. On planda izleyici ile dogrudan goz temasi kurar vaziyette betimlenen figiirler,
kompozisyonun merkezini olusturmaktadir. Kompozisyonun arka planinda, kamyon kasalarinda
gbc eden insanlar goriiliirken, bazi figiirlerin ise yaya olarak ayni diizlemde ilerlemektedir.
Kamyonlarda bulunan kadin ve ¢ocuk figiirlerinin yorgun ve korkan yiiz ifadeleri ve beden
duruslar1 dramatik anlatimi derinlestirmistir. Sanat¢1 kompozisyonda hayatta kalma miicadelesi,
masumiyet ve korunmazlik simgesi olarak kadin ve ¢ocuklar1 6n plana ¢ikarmistir. Korkuyla
annelerine sarilan ¢ocuklarin dahada kii¢iilmiis bedenleri dramatik yapiy1 giiglendirmistir.

Kibris’ta yasanan bu drami Dr. Fazil Kiiciik (1964), biitiin diinya liderlerine Halkin Sesi
Gazetesi’nde 5 Ocak 1964 tarihinde asagidaki sekilde ilan etmistir:

Ateskes Antlagmasina ragmen Kibris’taki Tiirklerin hayat ve mallari, hala biyiik ve
kaginilmaz bir tehlike igindedir. Atesin kesilmesinden sonra bile Rumlar tarafindan
birgok Tiirk 6ldiiriilmiis, kagirilmis ve birgok Tiirk evleri yagma edilerek kasten
atese verilmistir. Sehirlerle koylerde yasayan Tirkler halda mahsur vaziyette
tutulmaktadir. Bunlarla her tiirlii temas imkanlar1 kesilmis ve bu Tiirklere normal
yiyecek malzemesi gonderilmesi artik imkansiz héle gelmistir. Aldigimiz itimada
sayan haberlere gore simdi bile Rumlar, silahlanarak eskisinden daha genis 6lciide
umumi bir hiicum ve katliama hazirlanmaktadirlar. Rum liderleri 6niimiizdeki
Londra Konferansi’nda, Tirklerin tamamen tahakkiim altina alinmasi ve
kaderlerinin insaflarina birakilmasi hususundaki siyasetlerinden en wufak bir
fedakarlikta bulunmayacaklarini en kiigiik bir siipheye mahal birakmayacak sekilde
ve defaatle belirtmislerdir. Bu maksatla Baspiskopos Makarios, Garanti
Antlagsmast’n1 iptal etmek azminde oldugunu daha simdiden alenen ilan etmistir.
Bundan giittiigii asagilik gaye asikar ki Kibris Tiirklerinin tamamen tahakkiim altina
alimmasi veya ortadan kaldirilmasini hedef tutan Rum planlar1 nihayette tatbik
mevkiine konuldugu zaman Tiirkiye’nin, Kibris’taki Tiirk halkinin imdadina
yetismesine mani olmaktir. Medeniyetin bu kadar ilerlemis oldugu bu devirde bu
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kadar hunharca mezalimin yapilmasina ve bdyle ahvalin devamima miisaade
edildigine inanmak giigtiir. Binaenaleyh, size ve sizin sahsinizda insan hak ve
hiirriyetlerinin dokunulmazligina inanan, ik tefrikini, siddet hareketlerini ve katilligi
tasvip etmeyen barigsever diinya milletlerine miiracaatla cok kotii sartlar altinda var
olma miicadelesi yapan Kibris Tiirk halkindan maddi ve manevi yardimlarinizi
esirgememenizi rica ederim. (s. 1)

Kiiciik’iin diinyada yasanan insanlik digi olaylari engelleme gayretleri her ne kadar
basarili olmamis, tiim diinya bu yikima g6z yummussa da gerceklestirilen Kibris Barig Harekati
ile Tirklerin adada ki varlig1 ilelebet tescillenmistir. Sanatci, yasanan toplumsal hadiseleri ve
dramlar hafizalara kaziyarak tiim sicakligiyla korumaya devam ettirmistir.

Taniklarinin anlatimindan da anlagilacag iizere yasanan insanlik dis1 olaylar toplumsal
hafizada yerini sicakligiyla korumaya devam etmektedir.

4. Sonu¢

Tirk devletlerinin bagimsizlik miicadeleleri ve Kurtulus Savasi, yalnizca politik ve
askeri bir olgu degil; ayn1 zamanda sanatin ve dzellikle resim sanatinin aktarim araci olarak
kullanilmasina zemin hazirlayan tarihi olaylardir. Resim sanati, bu miicadelelerin estetik bir
yansimasi ve Tirk milletinin kimligini olusturan unsurlardan biridir. Kurtulus Savasi’nin
imgeleri, bagimsizlik arayisinin simgeleri olarak sanat eserlerinde yer almakta ve Tiirk
milletinin miicadelelerinin hatirlaticist olma islevini siirdiirmektedir. Bu resimlerin c¢ogu
Ozellikle hemen savas sonrasi yapilmis olmalariyla yeni kurulan Cumhuriyetin ruhunu
yansitmalari ve bagimsizligin sanatcilari etkileme bi¢imi acilarindan olduk¢a 6nemlidir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin  100. yili geride kalmig olmasina ragmen savas sonrasi donemle
kiyaslandiginda neredeyse birkac sanat¢i hari¢ bu temanin yeterince islenmedigi goriilmektedir.
Elbette sanat¢i icinde yasadigi ¢agiin olaylarina ve temalarina odaklanacaktir. Ama Batili
sanat¢ilarin yogun bir sekilde Roma’dan, Antik Yunan’a uzanan tarihi konulari resmetme
gelenegi, Tiirkiye’de sanatgilar tarafindan benzer ilgiyle karsilanmamaktadir. Milli Miicadele ve
bagimsizlik temali resimler ¢ok tercih edilmemektedir. Bu tercih, sanat¢ilarin milli ve kiiltiirel
kimlik bilincini yeteri kadar 6n plana almadiklarin1 gostermektedir.

Bu baglamda, Kurtulus Savagi ile birlikte ilk donem Tiirk resim sanatinda gelisen
bagimsizlik temasi, gecmis ile giiniimiiz arasinda kopri kurarak, toplumun tarihi siireclerini,
miicadelelerini ve kimlik arayisini bir araya getirme gorevini saglamaya calismaktadir. Benzer
sekilde gliniimiiz sanat¢ilarin cagdas bigimler ve giincel sanat pratikleri ile bu temalar1 islemesi,
urettikleri islerin, gegmisin hatirlaticist olmanin 6tesinde gelecek ingasinda Onemli uyarict
eserlere doniismesini saglayacaktir.

Orta Asya Tirk devletlerinin 1991 yilinda Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla
kazandiklar1 bagimsizliklari, resim sanatina yansimig ancak beklenenin aksine Sovyet
Donemi’ndeki gibi yogun miicadele sahneleri, direnis ve baski temalari, bagimsizlik sonrasi
donem resimlerinde, kayda deger oOlgiide islenmemistir. “1990 yilindan bu yana diinyanin en
biiyiik birligi olan Sovyetler Birligi’nin ¢okiisii diinyada jeopolitik, ekonomik, sosyal ve politik
sorunlara yol agmistir. Ekonomik, jeopolitik ve siyasi konulara ragmen 70 yildir hiikiimete
eserleriyle propaganda malzemesi olan sanat¢ilar bagimsizlik sonrasinda &zgiin anlatim
tarzlariyla eserler ortaya koymay1 basarmislardir” (Aliyeva Onen, 2019, s. 878 akt. Mustafayev
ve Dalkiran, 2024, s. 237). Sanatcilarin 6zgiin tarzda {iretimleri arasinda temalar baglaminda
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yapilan degerlendirmelerde bagimsizlik siirecinde yasanan zorluklar ve Rus baskilar1 oldukca az
yer tutmaktadir.

Bu saptama oncelikle, Sovyet Donemi’nde sanatin devlet eliyle agikca politik ve
ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmis olmasi olarak goriilebilir. Sanatgilar yogun bir baskinin
hiikiim siirdiigii SSCB Doénemi’nin idari aligkanliklarinin, bagimsizliga yeni kavusmus Tirk
iilkelerinde heniiz terk edilemedigini gormiislerdir. Yeni bir ulusal kimlik inga etme c¢abasi
icinde sanatgilarca gegcmis miicadelelerin siirekli hatirlatilmasinin, siyasi istikrarsizlik ve
toplumsal bdliinmelere yol acabilecegi endisesiyle sanatgilarin miicadele ve direnis
temalarindan uzak tutulmus olmasi g6z oniine alinmalidir.

Ayrica bagimsizlik sonras1 dénemde, sanatgilar, sovyet ekonomisinin ve idari yapisinin
yikilmasiyla meydana gelen boslukta temel ihtiyaclarimi karsilamaya odaklanmis ve siyasi
konulara deginen eserler iiretmek yerine, daha ¢ok giinlilk yasami, kiiltiirel degerleri ve dogay1
konu alan eserlere yonelmislerdir. Bu durumun, sanat¢ilarin ekonomik ve sosyal sartlarinda
bagimsizlik miicadelesini ve Sovyet baskisini ¢ok az islemesinde etkili oldugu sdylenebilir.
Bazi sanatgilar i¢in eserlerinde, Sovyet rejiminin baskici donemi ve miicadelelerini siirekli
olarak hatirlatmak yerine, yeni bir gelecege yonelik bir imaj yaratma oncelikli hale gelmistir.
Bazilar1 ise uyumlu ulusal bir kimlik yerine gecmiste yasanilan acilari, miicadeleleri ve
bagimsizliga giden siirecin tiim asamalarinin sanatgilar tarafindan ele alinmasini savunmaktadir.

Vyacheslav Akhunov, Ozbekistan’da sanatgilarin iiretim pratiklerini su sekilde
tanimlamaktadir:

Siyasi, sosyal konular {izerine resim yapmak istemiyorlar. Neden? Ciinkii bu eserleri
kimse satin almiyor. ... Besikteki kadinlar, narlar ve elbette ilkbahar, sonbahar,
cicekler, uzun boyunlu kizlar, erkekler ve “Gulla, yashna Uzbekistan!” “Ana
Ozbekistan gelisiyor!” Yani tema ayni. Bunlar sadece onlar. Sosyo-ekonomik
durum, cinsiyet, kiiciik azinliklar gibi konulardan 6zenle kacgintyorlar. Bunlari

sergilerde bulamiyoruz. (bk. URL 26)

Tiirk devletlerinin bagimsizliklarina yonelik yapilan resimler arasinda ozellikle Tiirk
devletleri arasinda bagimsizligin1 kazanmis olmasina ragmen uluslararasi arenada miicadelesine
devam Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nin yaptiklar1 tim tlkelere 6rnek olusturmaktadir.
Yakin Dogu Universitesi onciiliigiinde Kibris Modern Sanat Miizesi'nde Azerbaycan,
Kirgizistan, Kazakistan, Tirkmenistan Sanatgilari1 Resim Sergileriyle Tiirk devletlerinin
bagimsizlik, milli kiiltlir ve milli hafizanin aktarilmasina biiyiik katki saglamaktadir.

Tirk resim sanatindaki bagimsizlik temalari, toplumsal bellek ve kimlik insasinda
O6nemli bir ara¢ olmustur. Sanatgilar, eserleri araciliiyla gegmise dair duygulari, deneyimleri ve
miicadeleleri hem estetik bir bi¢imde ifade etmis hem de toplumun hafizasinda kalici etkiler
birakmay1 basarmislardir. Resimlerde yer alan imgeler, bireysel duygularin yansimasi oldugu
kadar, kolektif hafizanin da bir parcasidir. Bu imgeler en 6nemlisi ve bagimsizlik ile es tutulani
bayrak olarak sanatcilar tarafindan da kompozisyonlarda 6n plana ¢ikarilmigtir. Tiirklerde
bagimsizligin nisam1 bayrak ile ilgili Roux (2011), “Bayrak i¢in Tiirkgede en sik kullanilan
karsilik tug olup, bu, Kasgarli Mahmud tarafindan zikredilmektedir. ... Bayrak en biiyiik erkin
semboliidiir, bu anlamda, 6rnegin Cinliler 638 yilinda Bilge Kagan’mn ogullarina bayrag:
devretmislerdir. Bayragin iginde 0Ozel bir giic yerlesiktir” (s. 51) degerlendirmesinde
bulunmaktadir.
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Bagimsizlik temasimi isleyen sanat eserleri, Tirk Milleti’nin atalarindan miras
bagimsizlik miicadelesinin ruhunu ve degerlerini gelecek nesillere tagimaktadir. Sanatcilar,
savasin verdigi acilari, umutlar ve direnis ruhunu resimlerine aktararak halkin hafizasinda bu
miicadelelerin yer etmesini saglamislardir. Bu hem tarih bilinci yaratmakta hem de ulusal
kimligin pekistirilmesine katkida bulunmaktadir.
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Extended Abstract

Artists have addressed the theme of independence in art history together with the concepts of
war, resistance, rebirth and national identity. The independence struggles of nations play an important
role not only in military and political processes, but also in the construction of cultural identity and in the
transmission of collective memory to future generations. In this context, the struggles for independence of
Turkish states throughout history have been depicted by artists with strong visual images and symbols.
This study aims to reveal the ways in which the independence struggles of Turkish states are dealt with by
artists with their historical, socio-political and cultural contexts. The study was carried out with
qualitative research method document analysis technique and 22 studies were examined that determined
by the purposeful sampling method. In the selection of the works, attention was paid to the differences in
the ways in which the issue of independence was dealt with and the periods in which they were made.
Following a brief overview of the independence processes of Turkish states, the artistic and content
analyses of the works were interpreted in light of the literature.

Especially the First World War and the War of Independence in the 20th century has been one of
the breaking points in the concentration of the Turkish Nation’s independence consciousness. The
establishment of the Republic of Turkey in 1923 was also a source of inspiration for the Turkish peoples
living under Soviet pressure in the Turkestan geography.

In the studies on the struggle for independence of the Republic of Turkey, we encounter
figurative depictions that show that the national unity and belief of the people and that the National
Struggle is adopted by the whole people, both women and men. In these descriptions, the depictions of
Gazi Mustafa Kemal appear as a symbol of the National Struggle and independence. In the paintings
depicting the independence movements and resistance of Kyrgyzstan in 1916 against the oppressive
policies of the Soviet Union, especially the Russian occupations and migrations are dramatically depicted
by artists. In these paintings, artists have dealt with the theme of independence with their body images
and facial expressions with the use of crowded figures in a realistic understanding. Mehmet Basbug’s
work “You Can’t Fit in History” refers to the origin of all Turkic States, especially to Kyrgyzstan, and
while describing the understanding of independence by pointing to the sixteen great Turkish states
established in history, it makes a strong reference to the common belief of Turkish states, independence
and collective memory. Uzbekistan’s independence process was shaped by Soviet pressure, especially
Vyacheslav Akhunov’s work “Red Army’s attack on Bukhara in 1920 testifies to what happened in
Uzbekistan before the Soviet invasion. In the study, the artist abstracted the brutal massacre of the Red
Army and stylized it to the audience and conveyed the dramatic situation through the body. In the
paintings centered on Islam Kerimov who is the president of Uzbekistan, Kerimov’s leader and wise
personality are given together with cultural and historical images.

In the paintings depicting Kazakhstan’s struggle for independence, national culture and historical
background appear with figures and symbolic expressions. Among these paintings, the work in which
important personalities in different periods of the history of Kazakhstan are depicted is quite interesting.
In the study, which bears traces of the origins of Turkish mythology, all personalities are depicted that
from the ancestors of the Turkish lineage to today’s Kazakhstan rulers, scientists and artists. Among the
pictures of independence of Azerbaijan, the work representing the independence decision of the
Azerbaijan Democratic Republic, which was founded in 1918 and declared its independence, is one of the
best representations of the local people who welcome Mehmet Emin Resulzade and other leaders with
great enthusiasm to come together around common purpose and belief. In Azerbaijan, which regained its
independence in 1991 after the Soviet occupation, the independent theme was discussed with different
forms and forms among artists. Among these studies, he discussed all the historical and cultural images of
the majesty of Azerbaijan, especially the subject of the Karabakh Victory, in the same composition. Halit
Yabalak, who described the Hocali massacre and the drama and the horror, offers intense emotion to the
audience with his powerful figure narration.
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The rich historical and cultural heritage of modern Turkmenistan are depicted with iconic
architectural structures and strong symbolic narratives with examples of the Turkmenistan independence
struggle dealt with by artists. Ashgabat, called Aksehir, has turned into the visual image of independent
Turkmenistan. In the figure of Oguz Kagan, which is included in the descriptions, the images of wisdom,
leadership and guidance to the Turkish people are brought to the fore. The paintings depicting the struggle
of the Turkish Republic of Northern Cyprus particularly portray the fight against the attacks perpetrated
by EOKA after 1964 and the drama that unfolded. In the descriptions, the forced migration experienced
by the public and the traumatic event have an emotional effect on the audience.

The paintings on the independence struggles of the Turkish states include important depictions in
which both the collective memory carrier and the historical background of national identity are shown
together. Artists not only documented their independence struggles historically, but also idealized Turkish
independence struggles with an aesthetic language, and left a visual legacy to future generations through
paintings with strong symbolic expressions. In the representation of independence struggles, historical
and national heroes, mythological symbols such as flag-starboard, horse, wolf and eagle come to the fore
as basic elements. Although the figures of women and children in the paintings seem to indicate the
consequences of the destruction caused by the war, these figures turn into a representation of resistance
and independence. With their work, artists tried to ensure collective cultural continuity by strengthening
the national identity and independence awareness in the independence struggles of Turkish states.
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