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Bir diinya kurgulama baglaminda “diinya” metaforu hem gergek hem de
sembolik diizeyde bir¢cok anlam tasir. Mekanin bir anlati unsuru olarak basat
bir rol istlendigi postmodern edebiyatta, mekansallik iizerinden gelistirilen
teori modelleri, mekanin anlami noktasinda daha derinlemesine diisiinme
imkan1 sunar. Robert T. Tally Jr’in “mekénsallik” adin1 verdigi ve
1950’lerden itibaren yasanan “mekénsal doniis”le anlamlandirdigi teorisi
kurgusal mekanin roman igerisinde tasidigi deger iizerinden ilerler. Tiirk
edebiyatinda yeni bir donem olarak belirleyebilecegimiz “21. Yiizyil Tiirk
romanmin Onemli isimlerinden Ayfer Tung, Ayhan Gecgin ve Gaye
Boralioglu’na ait ii¢ farkli eserde gorillen “diinya” temasi, isaret ettigi
kurgusal alan ve sembolik deger baglaminda mekansallik teorisi {izerinden
ele alacaktir. Buna gore, mekansallik teorisi icerisinde gelistirilen bilissel
haritalama ve jeoelestiri kavramlariyla gelistirilecek olan tartisma, edebi
eserler lizerinden somutlastirilacaktir. Boylelikle, Diinya Agrisi (2014),
Diinyadan Asagi (2018) ve Diinyalararasinda (2024) romanlarinda goriilen
mekansal ortaklik, yazarlarin alimlama bigimleriyle birlikte karsilastirmali
olarak degerlendirilecek; her ii¢ eserde goriilen benzerlikler ve farkliliklar
“diinya” metaforunun kapsami baglaminda yorumlanacaktir.

Anahtar Sozciikler: Mekéansallik, diinya, Diinya Agrisi, Diinyadan
Asagi, Diinyalararasinda.

THE “WORLD” METAPHOR IN THE CONTEXT OF SPATIALITY:
A COMPARATIVE APPROACH TO THE NOVELS DUNYA AGRISI,
DUNYADAN ASAGI AND DUNYALARARASINDA

Abstract

In the context of constructing a world, the metaphor of “world” carries
multiple meanings, both literal and symbolic. Robert T. Tally Jr.’s “spatiality”
theory which he interprets with the “spatial turn” that began in the 1950s,
advances through the value of fictional space within the novel. The theme of
“world,” which appears in three different works by Ayfer Tung, Ayhan
Geggin, and Gaye Boralioglu, prominent figures in the “21st-Century Turkish
Novel,” which we can define as a new era in Turkish literature, will be
examined through the lens of spatiality theory, in the context of the fictional
space and symbolic value it signifies. Accordingly, the discussion, developed
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within spatial theory using the concepts of cognitive mapping and
geocriticism, will be concretized through literary works. Thus, the spatial
commonality seen in the novels Dunya Agrisi (2014), Dunyadan Asagi
(2018) and Dunyalararasinda (2024) will be comparatively evaluated along
with the authors’ perceptions.

Keywords: Spatiality, world, Dunya Agrisi, Dunyadan Asagi,
Dunyalararasinda.

Giris

“Diinya”, cografi anlaminin yan1 sira, insanin varligim siirdiirdiigii temel mekan olmasi
bakimindan 6nemlidir. Bu mekan, kisinin kendi smirl1 ¢evresi tizerinden sekillense de her insan
kendi “diinya”s1 ile var olur ve bunun {izerinden kendi bakis agisini gelistirir. Diinyanin insanin
varolusu baglaminda tasidigi sembolik deger, bir¢ok edebi metnin temel meselesidir. Bu
calismada, Ayfer Tung¢’un Diinya Agrisi, Gaye Boralioglu’nun Diinyadan Asagi ve Ayhan
Geggin’in  Diinyalararasinda romanlart “diinya”ya yiiklenen sembolik anlam {izerinden
degerlendirilecektir. Her iic romanda da anlaticilar, kahramanlar ya da yazarlar diizeyinde
felsefe disiplini ile iliskilidir. Bu nedenle, eserler “diinya” metaforuna yiiklenen farkli anlamlar
iizerinden derinlesmektedir. Bir mekan olarak “diinya”nin sembolik bir mekana doniiserek
insanin varlik alanini insa ettigi bir yere doniismesi dikkat cekicidir. Karakterler, kendi
yasamlar1 agisindan dnemli olan mekéanlar {izerinden kendi diinya algilarini ortaya koyarlar. Bu
baglamda, Diinyadan Asagi’da Hilmi Aydin’in babasindan kalma restoran1 Kapelika, Diinya
Agrisr’da Miirsit’in  babasindan kalma oteli ve Diinyalararasinda’da bulunan Rayber’in
konakladig1 kahvehane ile iginde yasadig1 kent, karakterlerin zihninde olusan diinya kavraminin
en fazla somutlastigi mekanlardir. Bu mekanlarla birlikte karakterlerin “diinya” olarak
nitelendirdikleri alanlara dair diisiincelerini, bu diinyalar i¢indeki konumlarini ve bu konumlarla
ilgili catismalari lizerinden yaratilan “bilissel harita”lara dikkat ¢ekilecektir. Fredric Jameson’in
ortaya koydugu “bilissel haritalama” (Jameson, 2022, s. 456) kavraminin mekanin kurgulanma
bigimiyle yeniden disiiniilmesi gerekir. Zira biligsel haritalama, diislinsel diizeyde bir
konumlanma ile iligkilidir. Yazarin, bir haritacit gibi metni kurgulayan, metinsel bir haritact
konumunda olmasi nedeniyle “biligsel haritalama” karakterin diinyadaki konumunu
belirleyebilmek adina 6nem arz eder:

Ornegin bilissel haritalama bazen, bireysel bir 6znenin, karmasik bir sosyal
yapilasma ya da mekansal ¢evre igerisinde kendi yerini belirleme girisimine isaret
eder. Tipki bilmedigi bir sehirde yiiriiyen yalniz bir insanin zihinsel haritasi
tizerindeki cesitli yerlerle iliskilendirerek kendi somut mekan duygusunu kazanmaya
caligmasinda oldugu gibi. (Tally Jr., 2020, s. 100)

Fredric Jameson’in “biligsel haritalama” kavramina iliskin bu yorum, dogrudan dogruya
yazma eylemiyle de iligkilidir. Yazma eylemi, kurgusal bir diinya yaratilmasiyla sonuglanan bir
eylem olmasi nedeniyle, diisiinsel bir haritaciliktir. Bu durum, Robert T. Tally Jr. tarafindan
sOyle yorumlanir: “Yazma eyleminin kendisi bir ¢esit haritalama ya da kartografik eylem olarak
disiiniilebilir. Tipki haritact gibi yazar da alani arastirir, verili bir manzaranin hangi 6zellikleri
igerdigini, hangisinin vurgulanmasi ya da 6neminin azaltilmasi gerektigini belirler” (Tally Jr.,
2020, s. 72).
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Bu nedenle yazar da haritac1 gibi bir metni kurgulayan, metinsel bir harita iireticisi
olarak diisiiniilebilir. Mekanin ana eksene yerlestirildigi jeoelestiri ise, tam anlamiyla kahraman
ve mekan arasindaki iligkiye odaklanir: “Jeoelestirinin temel gorevi, diinyadaki yerimizi ve
mekanimmizi anlamlandirmamiza yardimei olan bu yeni kartografileri incelemek, kesfetmek ve
kuramsallastirmaktir” (Tally Jr., 2020, s. 155). Bu yaklasim kurgusal metinleri ele alirken de
dikkat ¢ekici sonuglar elde edilmesini saglar. Zira, edebi metinler insan zihninden ¢ikan iiriinler
olmalar1 nedeniyle insanin mekanla kurdugu iligkinin anlasilmasi adina birer yol haritasi
niteligindedirler. Fakat, bu eserlerin her biri, insanin diinyada olma haline yaklasimlari
bakimindan benzer nitelikler de tasir. insanin, diinya i¢indeki konumu vasitasiyla belirlenen
“anlam™ da bu makalenin tartisma alanlarindan biridir. insanm, icinde bulundugu mekan
dolayisiyla kurguladigr “diinya” ve “gerceklik” anlayisi, varolussal bir yaklagimla birlikte
diisiiniilmelidir. Bu baglamda Heidegger’in Dasein ifadesinin tagidigi anlam degerine dikkat
cekmek yerinde olacaktir. Sartre bu kavrami soyle ifade eder:

Bilindigi gibi, Heidegger’e gore insan-gercekliginin varligi, “diinya-iginde-olmak”
seklinde tanimlanir. Aragsal gerceklikler giderek genisleyen g¢emberler halinde
birbirlerini ifade ettikleri Olglide ve insan kendisini olusturan bu bilesimden
hareketle kendinin ne oldugunu gosterdigi Olciide, diinya da aragsal gergeklerin
sentetik biitiinliigiidiir. Bunun anlami sudur: “insan-gergekligi” bir yandan varlik
tarafindan kusatilmis olarak ortaya cikar, ¢linkii bu gergeklik “kendini” varligin
icinde bulur (sich befinden) -6te yandan da insan gerc¢ekligini kugatan varligin onun

etrafinda diinya bi¢ciminde yer almasini saglayan sey insan-gercekliginin ta
kendisidir. (Sartre, 2017, s. 60-61)

Diinya ve insan ger¢ekligi arasindaki bu karsilikli iliski bu ¢alismada mekan ve varolus
diizeyinde ele alinmistir. Sartre’in Heidegger’in goriisleri lizerinden yaptigr bu degerlendirme
dogrudan Heidegger’in ifadeleriyle, “diinya-dahilinde var olan da mekéan iginde var oldugundan,
onun mekéansalligi diinyayla ontolojik bir iligki i¢inde bulunacaktir. Dolayisiyla yapilmasi
gereken, mekénin ne anlamda diinyanin bir tesis edicisi oldugunu belirlemektir” (Heidegger,
2021, s. 162) ifadeleriyle aciga c¢ikar. Bu nedenle, insan-mekan iligkisinin diinya ile birlikte
diisiiniilmesi gerektigine isaret edilir. Buna gore, Rayber kahvehane ve kent, Hilmi Aydin
Kapelika Restoran ve Miirsit de otel ile benzer baglar kurarak ya da kuramayarak kendi
varliklarina anlam yiikleme yoluna gitmiglerdir. Bu baglamda, diinya-i¢inde-olmak denen sey
temelde insanin koklenebilecegi bir mekana ve sosyal iligkilere sahip olabilmesiyle alakalidir.

Bu c¢aligmada ¢ farkli eser “diinya” metaforu baglaminda ele alinacaktir.
Kargilagtirmali bir bakis acisiyla ele alinacak bu eserler, metne bagli inceleme ydntemi
baglaminda degerlendirilecektir. Glirsel Aytag’a gore bu metot, edebi eseri bir metin olarak
gorilip 6z ve bigim bakimindan irdelemeyi amagclar (Aytag, 2003, s. 99). “Diinya” metaforunun
merkeze alindigi bu calismada ise 6z bakimindan inceleme yapilarak diinya metaforunun
mekansallik teorisiyle birlikte disliniilmesiyle ortaya ¢ikan sonuglara odaklanilacaktir.
Boylelikle modern Tiirk yazininda yer edinmis ii¢ farkli yazarin bakis agilarinin ortak bir tema
etrafinda gosterdigi benzerlikler ve farkliliklar 1s138inda mekénin anlamsal degeri tartismaya
acilacaktir.
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1. Diinyalararasinda

“Diinya” metaforunun derin bir felsefi mekana doniistiigii bu eserde anlatici, adinin
Rayber oldugunu sdyleyen bir karakter iizerinden bir diinya anlayis1 ortaya koyar. Rayber’in
diinyaya ve iginde yasadig1 ¢evreye dair diisiinceleri bazen diger insanlarla olan etkilesimini de
aciga cikarir. Rayber disinda Hirpo ve Nuri isimli iki kisiden s6z edilir. Eserin felsefi yiikii
Oylesine agirdir ki Rayber’in 6lii ya da sag oldugu belli degildir, her sey bir rilyaymis gibi
anlatilir. Fakat bu anlatim siirecinde bir¢ok mesele iizerine diisiiniildiigii goriiliir. “Diinya”
metaforu burada biitlinciil bir resim ortaya koymaz, her sey bir pargasiyla, bir yoniiyle goriiniir
ya da ifade edilir: “Sanki eskimis bir diinyadan artakalan kirik dokiik pargalar, kiymiklar,
kirintilar bana kadar hala ulasiyor. Ses bir fincan gibi yere diiserek parcalanmis, yerle birlikte
tim sesler, goriintiiler de kirilip sagilmis. Hayir, parcalar, kiriklar, kiymiklar, kirnntilar degil.
Varsa bile géormiiyorum” (Geggin, 2024, s. 10).

Goriintiilerin, seslerin ve diinyaya ait diger unsurlarin pargalanmasi, zihinsel bir
parcalanmanin sonucu olarak da diisiiniilebilir. Anlaticinin dili, bu zihinsel parcalanmay: sarsici
bir bigimde ortaya koyar. Rayber, i¢inde yasadig1 mekani tasvir etmeye, bir yoniiyle ona hakim
olmaya galisir; fakat bu ¢aba da onun biitiinciil resme ulasmasi noktasinda yetersiz kalir. Zira,
Rayber’in tasvir ettigi kent mekan1 da parcali yapilardan ve goriintiilerden olusur:

Peki nasil bir sehir? Simdi de gdrmeye calisayim, kor gozlerimle bakmaya
¢alisayim. Sur duvarlari. Eski sehir bu duvarlarla ¢epegevre kapli. Evler kiiciik
tastan kutulara benziyor, bazisinin avlusu var, avlu duvarlari kirik dokiik yiikseliyor,
evleri sokaklardan yalittyor. Sokaklar dar, egri bligrii, sur duvarlari gibi bazalt
taglariyla kapkara, done kivrila gidiyor, bazisi birden bir ¢ikmazda son buluyor.
Tepelere dogru iyice ¢ogalan derme ¢atma gecekondular, yikildi yikilacakmig gibi
duran yapilar, iist katlar1 yarim kalmis sivasiz binalar. Alt katlardaysa birer ini
andiran, tabelalar1 yamru yumru, neonlarinin ancak bir pargasi yanan diikkanlar,
raflar1 yar1 yariya bos, kapisinda sahiplerinin pinekledigi, arada bir tanidik ya da
diger diikkdnin sahibi ugrarsa tavla atip c¢ene caldigi bakkallar, elleri yesil
onliiklerine gomiili bekleyen manavlar, hububatcilar, ¢ig kofteciler, demirciler,
cilingirler, lastik¢iler. Orada burada bos araziler, ciliz birka¢ agag, kurtlu
yapraklar... (Geggin, 2024, s. 11)

Bu goriintiiler {izerinden kurulmaya calisilan zihinsel diinya haritasi esasen Rayber’in
sonradan geldigi mekan1 anlama ve oraya bir bicimde ait olma cabasiyla 6zdeslestirilebilir. Zira
Rayber, birgcok yerden kovuldugunu belirterek baska bir yerden o kente geldigini ifade eder:
“Cok yerden kovuldum, buradan heniiz kovulmadim. Dillerini sonradan o6grendim, Oyle
santyorum, bu dogruysa asil dilim baska, neydi, bilmiyorum” (Gegcgin, 2024, s. 16). Rayber’in
adeta firlatilmigcasina bir yerde olduguna iliskin ifadeleri, mekanla kurmaya calistig1 iliski ve
bu iliskinin zayiflig1 nedeniyle yasadigi koksiizliik duygusu metnin birgok bdliimiinde goze
carpar. Rayber, her seye ragmen icinde bulundugu mekana ait olmaya c¢alisarak aslinda kendi
anlamimi bulma arzusundadir. Rayber, yasadigi mekani1 sahiplenme cabasini sdyle ifade eder:
“Benim mahallem, diyorum, ¢Oplerinden beslenen bir kopek gibi sahipleniyorum.” (Geggin,
2024, s. 18). Bu ifadeler, Rayber’in i¢inde bulundugu durum karsisindaki farkindaliginin
anlasilmasi adina 6dnem arz eder. Zira kahraman, hem i¢inde yasadig1 “diinya’ya ait olmak, ona
tutunmak ister, hem de her tesebbiisiinde farkli bir acigimin ortaya ciktigini fark ederek stirekli
bir parcalanma durumunun igine diiser. Bu baglamda, yasadigi kentin yikildigina iliskin
diisiinceleri kendiliginin pargalanisini sembolize etmesi bakimindan Onemlidir. Rayber’in
climleleri, mekanin dagiliginin insanin dagilisiyla iliskisini ortaya koyar ve her yikimin
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koklerden ve anilardan kopusa neden olduguna isaret eder: “Sonra yoo, diyorum, yikilan kent
degil, yikilan benim, benim 6z varligim. Cok onceden yikildi, yeniden yikiliyor, hep yeniden
yikilarak o her baglangigtan Once baglayan yikimini tamamliyor. Bu da dyleyse bir yikimdan
digerine basibos dolasmamdir” (Geggin, 2024, s. 27).

Rayber’in “diinya” arayisi yahut “diinyalararasinda”ki gezintisi, zihinsel oldugu kadar
fiziksel bir alana da isaret eder. Oyle ki anlatici, sosyal hayatin iginde, kahvehanenin ve kentin
ana merkez oldugu alanda tam manastyla kendini bulamaz ve bir kaya kovuguna siginmasiyla
ilgili hissiyatini soyle dile getirir:

Yiiriimeyi ¢oktan biraktim. Buraya, bu kaya kovuguna siginmisim, dyle diyorum,
sirtim1 kayaya vermis oturuyorum, gece olunca kovuga giriyorum, gévden tam
kovuga uygun, kaplumbagalarin kabuguna cekilmesi gibi dizlerimi toplayip igeri
giriyor, kivriliyorum.  Kovugum, diyorum, sanki burada yasamaktan
memnunmusum, sanki yerimi bulmusum gibi. (Geggin, 2024, s. 29)

Boylece Rayber, kendi zihinsel alaninda olusturdugu tek kisilik “diinya”sinin fiziksel bir
aksini da bulmus olur. Icinde yasadigi gerilim ve ait olup / olmama arasindaki ikilemi daha da
derinlestiren bu yeni durum, Rayber’in yiirlimeyi yani kentte dolagsmay1 birakmasiyla ortaya
cikmistir. Rayber’in “diinya”nin neligine iligkin ortaya koydugu sorular ve yanitlarin neredeyse
tamami kesin bir cevap bulunmasindan uzakta, goreceli bir alana yonelmektedir. Bu nedenle,
“diinya”nin kapsami ve bicimi de benzer bir sorgulama alanina ag¢ilir: “Oysa bir zamanlar sivi
bir diinya vardi. Denizin ortasindaydim, kayigim ters dénmiis, siiriikkleniyordum. Ne zamandi?
Kayigimin iistiindeydim, daha dogrusu yar iistiindeydim, diger yanim suyun igine batmigti”
(Geggin, 2024, s. 30).

Tim bu belirsizliklerin ortasinda Rayber’in tam olarak bir yere ait olamamasi,
“diinya”nin ne olduguna ve nasil bir seye isaret ettigine yonelik diisiinceleriyle derinlesir. Oyle
ki Rayber, mekan1 sozciiklerle iliskilendirerek adeta icinde bulundugu zihinsel kirilmalart /
parcalanmalar1 mekansal diizeye ¢cekmeye ¢aligir:

“Neresi burasi1?

Bir yer diyorum, bir kayaya sirtim1 yaslamigim, dyle diyorum. Ama sozciik bunlar,
eskimig sozciikler, hald neden kullaniyorum bilmiyorum. Kaya dedigim sirtimda
¢oktan ufalanmus, yer dalgalanip duruyor, etrafimdakiler bugu gibi titresiyor. Tim
bunlarin ortasinda ben de ufalaniyor, titregiyorum.” (Geggin, 2024, s. 54)

Rayber’in i¢inde bulundugu diinya ile kendi konumunu merkeze almadan iliski kurma
cabasi esasen “diinya”nin neligi ile alakali daha genis bir bakis agisina sahip oldugunu ortaya
koyar. Bu yaklasim, Terry Eagleton’in diinyaya iliskin ifadeleriyle dogrudan ortiisiir niteliktedir:

Diinya hicbir zaman digina ¢ikamayacagimiz, karsisinda duramayacagimiz bir
seydir. Biz asla tamamen nesnellestiremeyecegimiz, hem “6zne”’yi hem de “nesne”yi
icinde barmndiran, anlamlart tiiketmenin miimkiin olmadigt ve bizim onu
kurdugumuz kadar o da bizi kuran bir gerc¢ekligin iginde 6zne olarak ortaya ¢ikariz.
(Eagleton, 2014, s. 76)

Rayber’in “diinya”ya yonelik felsefi monologlar1 giderek derinlesir ve mekanla
iliskisini daha genis bir zaman diliminde konumlandirir. Bdylece esasen Rayber, bir roman
karakterinden ziyade, mitik bir kahramana, kendi kendine diisiinen bir filozofa doniisiir.
Diinyay1, kendi i¢in daimi bir mekan haline getirir:
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Evet, eskiden bir diinya vardi. Burasi bir diinyaydi. Bu ne zaman, yok olan bir
diinyanin sonu mu, eski diinyanin artig1 mi, yeni bir diinyanin ortaya ¢ikist mi?
Diinyanin sonu degil, ortas1 degil, baslangici degil. Yerimden hi¢ kimildamadim,
dogru, hep buradaydim. (Geggin, 2024, s. 54)

Diinyalararasinda romaninda en dikkat cekici unsurlardan biri de yazarin dil ile
kurdugu iligkidir. Mekéansal diizeyde ortaya ¢ikan “diinya” arayisi ve bu diinyayr tanimlama
aract olarak kullanilan dil, benzer dogrultuda ilerleyerek benzer bir dagilma aninda bulusur.
Buna gore, kahramanin bir tiirli i¢ine yerlesemedigi ve ait olamadigi mekan ya da “diinya”,
dilin de icine yerlesilememesine, giderek dilden uzaklasilmasina neden olur. Boylece, mekansal
belirsizlik ve tekinsizlik, dil diizeyinde yeni bir boyuta tasinarak daha da derinlestirilir:

Seyler sacilip yayilirken dil de sanki seylere dogru geri doniiyor. Yeniden dilsizlige,
zamandan Onceki adsizliga, her baslangigtan 6nce hepsine yabanci o baglangica
yeniden karigiyor. Adsiz bir diinya. Ayn1 zamanda o sona, doniip duran, hig
bozulmamis bir ¢emberin yine de bir ucuyla yeniden birlesmesi gibi zamanin
sonundan sonraki zamana, her zamana yabanci zamana karigtyor. (Geggin, 2024, s.
96)

Ana karakter Rayber de benzer bir sekilde belirsizliklerle ¢evrelenmis bir karakterdir.
Rayber’in varligi da yoklugu da belirsizdir. Metin boyunca Rayber’in diislinsel bir alanda varlik
gosterdigi ve sanki mekanla bag kurmaya calisitken yasadigi giicliigiin de bu durumu
pekistirdigi sdylenebilir. Bir bagka deyisle, mekansal aidiyetin kurulamamasi, fiziksel alandan
diisiinsel alana geg¢isi hizlandirir. Bu bakimdan “diinya” metaforu ¢ogunlukla mekansal iliskinin
zayifladigr baska bir diisiinsel boyutta kendini gosterir ve felsefi anlamda yasam ve dil
meseleleriyle derinlestirilir.

2. Diinyadan Asagi

Gaye Boralioglu’nun bu eseri, Hilmi Aydin karakterini ana eksene oturtarak, onun
diinya ile kurdugu / kuramadigi iliskiye odaklanir. Temelde kadin-erkek ve baba-ogul
iligkilerinin 6n plana ¢ikarildig1 eser, Hilmi Aydin’in esi Nihan ile bosanma siirecleri ve bu
siiregte yasananlar, karisini Mine isimli bir kizla aldatmasi ve Hilmi’nin babasindan kalan
Kapelika adli restoranla kurdugu ya da kuramadigi bag iizerinden ilerler. Eserde 6ne ¢ikan ve
Hilmi i¢in 6nemli olaylardan biri de Hilmi’nin alnindan vurulmasi; fakat yine de hayatta
kalmasidir.

Bu kitapta, “diinya” metaforu hayatin kendisi i¢in kullanilir. Hilmi Aydin’in yasamda
higbir alanda basar1 gosterememesi, bir bagka deyisle “tutunamamasi” onun diinya ile giderek
zayiflayan bir iliski kurmasina neden olur. Bu durum, “diinyadan asag1” seklinde ifade edilerek,
insan ve diinya arasinda giderek zayiflayan bir iliski modelini simgeler. Hilmi Aydin {izerinden
goriliniir hile gelen bu durum, kisinin 6z farkindalig1 ile esere de yansitilir: “Bir umut, sehirde
oradan oraya dolasiyorum. Kaderimi degistirecek bir ipucu artyorum; Istanbul’un ara
sokaklarina gizlenmis bir koltuk degnegi. Hayatimi gbyle hallag pamugu gibi atip diizene
sokacak bir mucize” (Boralioglu, 2021, s. 56).

Bu eserde, mekan meselesi baglaminda en 6nemli yer Hilmi Aydin’in babasi Selim
Aydin’dan kalan Kapelika adli restorandir. Babasinin yagadigi dénemde ¢ok iyi yemekler
yapilan ve ¢ok dnemli misafirlerin agirlandigi bu mekan Hilmi Aydin’in isletmeciligi sirasinda
siradan bir yere doniismiis ve eski gorkemini kaybetmistir. Adeta Hilmi Aydin’in yasamindaki
daginiklik bu mekana da islemistir: “Doniip dolasip kiirkcii ditkkkanina geliyorum. Kapelika’ya.

TPEF
Uluslararasi Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 15/2 2026 s. 551-563, TURKIYE



557 Emel ARAS

Zamanin tozu ve kiri yer ¢inilerinin desenlerini karartmis iyice. Sandalyeler ¢arpuk ¢urpuk.
Duvarlardaki fotograflar solmus, sararmis. Gegen yilin takvimi asili kasanin yaninda”
(Boralioglu, 2021, s. 58).

Bu dagmikligin sebeplerinden biri olarak Hilmi Aydin’in esini aldatmasi sonucu evden
kovulmasi 6nemli bir durumdur. Bu kovulmanin ardindan bir siire esini aldattigit Mine’ nin
evinde kalan Hilmi Aydin, sonrasinda oradan da ayrilir ve restoranda kalmaya baglar. Bu siiregte
ilk olarak evden kovulmasini, kendi konfor alanindan uzaklasmasi bakimindan ‘“cennetten
kovulma” olarak nitelendirir. (Boralioglu, 2021, s. 92-93).

Ardindan kendine ait bir ev tutmayi ve bu eve higbir yeni esya almamay: diisiiniir.
Boylelikle yeni kuracagi “diinya”sinda baska hayatlarin izlerini tasiyan esyalarla o hayatlar
hayal edebilecegini diislinlir. Bu durum da kartografi diislincesini derinlestirir. “Biligsel
haritalama”nin 6n adim1 olarak diisiinebilecegimiz bu asamada anlatici, kendi “diinya”sin1 nasil
kuracagina iliskin bir yol haritas1 kurgular:

Boyle olmadigim biliyorum elbette ama kullanilmis esyalar edinerek sanki baska
insanlarin ruhlarimi 8diing aliyorum. Yasanmis bir ev yaratmak istiyorum. Uzantilar
olan, derinlikleri olan, ge¢misi olan. O egyalar bana ait degil ama olabilirlerdi. Boyle
diisiinmek iyi geliyor bana. Sifirdan kendimi yeniden yaratmam gerekmeyecek. Yeni
hayatima bir gergeve giziyorum sanki. (Boralioglu, 2021, s. 122)

Diinyadan Asagr’da mekansallik teorisiyle iligskisi bakimindan en onemli mekan hig
kuskusuz Kapelika Restoran’dir. Hilmi’nin yasamla kurdugu bagin zayifligi da temelde bu
mekana ait hissetmemesiyle alakalidir. Hilmi Aydin, babast Selim Aydin’in istedigi gibi bir kisi
olamamis ve daima kendini ona begendirme ¢abasinda oldugu bir ¢ocukluk gegirmistir. Baba-
ogul arasindaki iletisim kopuklugu yahut her ikisinin farkli anlayislara ve yasam bigimlerine
sahip insanlar olmalar1 nedeniyle anlagamamalar1 Hilmi’nin hayat karsisinda zayif bir tutum
sergilemesine neden olur. Baba-ogul arasindaki zayif bag, Hilmi’nin en bastan itibaren hayatta
da genel olarak basarisiz bir kisilik sergilemesine neden olur. Hilmi, Kapelika’y1 babasiyla
arasindaki koti iligkinin sorumlusu olarak disiiniir, bu mekana olumsuz bir anlam yiikler.
Kapelika, Selim Aydin i¢in ¢ogu zaman bir mekandan daha fazlasidir. Bunun farkinda olan
Hilmi i¢in ise bu mekan babasiyla arasinda duran bir duvar gibidir. Bu nedenle Hilmi, kendini
bu mekana ait hissetmez, hatta Kapelika’dan nefret eder: “O yiizden o lokantadan hep nefret
ettim. Oras1 babamin ¢iftligiydi, benim yuvam degil. Oranin her sandalyesinde, her tabaginda,
kilerdeki her sebzede babamin ruhu, babamin arzulari1 vardi. Ben orada onun istedigi kadar
vardim, istedigi siirece ve istedigi sekilde vardim, yani aslinda yoktum” (Boralioglu, 2021, s.
172).

Hilmi’nin baba-ogul iliskisini kuramamasi, esiyle saglikli bir evlilik yiiritememesi,
kendine ait bir is edinememesi, hi¢bir isi tam manasiyla yapamamasi onun “diinya” ile zayif bir
iliski kurmasina neden olur. O nedenle Hilmi’nin hayattaki istikameti “diinyadan asag1”
dogrudur.

Hilmi de hayati boyunca hicbir alanda bir gelisme gosteremedi, tam tersine eksildi.
Daima olumsuzluklar1 gordii, onlar1 goziinde biiyiittli, sonugta gergekten de
olumsuzluklar biiyliylip hayatinda kilitler olusturdu. O kilitleri agip yoluna devam
etmeye de hali yoktu. Ya geri dondii ya da kapi 6niinde dylece kaldi. (Boralioglu,
2021, s. 180)
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Hilmi Aydin’1n aile hayatinin sona ermesi ve evden uzaklasmasi onun daha da derin bir
aidiyet sorunu yasamasina neden olur. Kisinin mekanla kurdugu iliskinin zayiflamasi, yasamdan
da uzaklasilmasina, yasamin anlaminin sorgulanir héle gelmesine neden olur:

Erken yasta tek basima kaldim ve doniip de gidebilecegim, siginacagim kimsem
yok, nasil edinecegim onu bu yastan sonra? Bazen ekmek kesmek bile icimden
gelmiyor, firindan ekmek almak istemiyorum, devamli lokantada yemek yemekten
biktim, evde biri bana yemek yapsimn istiyorum, yemek yapsin ve sonra yanimda
yatsin. (Boralioglu, 2021, s. 215)

Hilmi Aydin’in “aidiyetsizligi” ya da “koksiizliigli”, mekansallik agisindan son derece
onemlidir. iginde yasadig1 sehirde, bir restoran1 kendine diinya belleyerek kurguladig: diisiinsel
mekan Hilmi’nin kok salmasi yahut yasama baglanabilmesi icin yeterli degildir. Restoranin
disina cikildiginda goriilen daha genis alan, yani sehir ise Hilmi’nin “diinya” algisini asar
niteliktedir. Zira, sehrin i¢inde var olmak ya da sehre ait olmak Hilmi a¢isindan kavranmasi zor
bir alana isaret eder.

Ucu bucagi olmayan bir dev sehrin iginde, dev ki ne dev, korunmak, barinmak ¢ok
zor. Arabalar istiine iistiine geliyor insanin, ¢arpiyor, ¢irpiyor, durmuyor, sagda
solda bombalar patliyor, kollar bacaklar kopuyor, insanin 6niine diisiiyor. Burasi ile
obiir taraf arasinda incecik bir ip var ipekten ve onun iistiinde yiiriiyoruz biz,
Allah’1n unuttugu insanlar; biz hepimiz; zuliimdiir bu. Incecik ipin iistiinde saga sola
yalpalayarak, ciinkii baska tiirliisii miimkiin degil, aniden kosarak ve birden durarak,
buna zorlantyoruz ¢iinkii, donerek egilerek ¢iinkii ancak bdylesi olabiliyor, hayata
tutunmak kolay mi, hem de higbir yere tutunmadan. Hayat tesadiife bagl olmali,
6lim degil. (Boralioglu, 2021, s. 229)

Eserin sonunda, Nihan’in kardesi olarak tanitilan Ali Cemal’in aslinda Hilmi’nin oglu
oldugunu ve tiim bu hikdyenin anlaticis1 oldugu goriiliir. Burada da ikinci baba-ogul gerilimi
ortaya cikar. Selim ve Hilmi arasindaki gerilim, Hilmi ve Ali Cemal iliskisi tizerinden farkli bir
boyuta taginir. Boylece, Ali Cemal’in Hilmi’nin yasadigi duygulara tercliman olmaya calistigi
ve onu anlamaya ¢alistig1 goriiliir. Fakat yine de Ali Cemal, babasina kars1 6fkesini agikga ifade
etmekten de ¢ekinmez.

Baba, bil ki bu kitabin nihai amact seni cezalandirmak ya da intikam almak degil.
Bundan kesinlikle eminim. i¢imdeki 6fkeyi, kirgmhigi, kizgmhg gizlemeyecegim,
tipki senin dedemle olan derdini saklayamadigin gibi. Asil meselem seni mahkim
etmek degil, anlamaya calismakti. Diinyaya senin zihninden bakar, senin dilini
konusurken kararlarin, hallerin, s6zlerin yeniden anlamlandi. (Boralioglu, 2021, s.

273-274)

Eserin sonunda agiga ¢ikan bu durum, iki farkli boyutta ve ii¢ kusak arasinda yasanan
baba-ogul miicadelesini ortaya koyar. Bu miicadelenin 6zellikle Hilmi ve babasi Selim Aydin
acisindan ana mekan Kapelika Restoran’dir. Kapelika, diinyaya ait olup olmama noktasinda bir
mihenk tasidir. Baba Selim Aydin’m varligin insa ettigi ve diinyadaki konumunu giiglendirdigi
bu mekan, Hilmi Aydin agisindan diinyadaki alanim1 giderek daraltan, varligin1 anlamsizlastiran
bir yere doniismiistiir. Bdylelikle, fiziksel bir mekanin biligsel diizeyde insan psikolojisine
yansimalari da metin igerisindeki monologlar {izerinden takip edilebilir.
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3. Diinya Agrist

Ayfer Tun¢’un 2014 yilinda kaleme aldig1 eseri Diinya Agrist da Diinyadan Asagi’da
oldugu gibi mekan ve insan iligkisi bakimmndan 6nemli bir eserdir. Bu eserde, ana karakter
Miirsit, babasindan kalma bir otel isletir ve tiim hayat1 evi ile oteli arasinda gecer. Bu bakimdan
Diinyadan Agsagr’da Hilmi Aydin’mn babasindan kalan Kapelika Restorani isletmesi ve bu
mekéana ¢esitli anlamlar yiliklemesi bakimindan her iki eserin bazi ortak yonleri oldugu
sOylenebilir. Mekan ve aidiyet iliskisi bu romanin da temel meselelerinden biridir. Miirsit de
Hilmi Aydin gibi evine ve otele bir bicimde yabancidir: “Yabancisi oldugu eviyle icinde
Oomriiniin ¢iiriidiigii oteli arasindaki iki yliz metreyi ylriidii, binaya geldi” (Tung, 2022, s. 26).

Bu eserde de tipki Diinyadan Asagi’da oldugu gibi baba-ogul ¢atismasi ana konulardan
biridir. Miirsit ve Ozgiir anlasamaz, her ikisi farkli diinya anlayislara sahiptir. “Cevap
beklemiyordu, dondii gitti. Miirsit’in i¢i sizladi, Ozgiir’iin burulmasindan ¢ok, kendini babasina
benzettigi, onun gibi davrandig1 icin. Rakismi alip avluya ¢ikt1. Iginde hep o derin bosluk ve o
boslugu dolduran agriyla igerken arkasinda bir ayak sesi duydu” (Tung, 2022, s. 61).

Miirsit de zamaninda kendi babasiyla anlasamamis, onunla iyi iliskiler kuramamstir.
Hatta, felsefe okumak icin Istanbul’a gittiginde kisa bir siire sonra dénmek zorunda kalir.
Ciinki, otelin basina gegmesi gerekmektedir.

Boylece aralarindaki zoraki bag koptu, baba oguldan ¢ok birbirlerine kars
mecburiyet oldular. Ama kader Miirsit’in ipini ¢ok kisa tutmustu, onu Istanbul’a
gondermesiyle geri getirmesi neredeyse bir oldu. Birbirleri igin mecburiyet olan
baba ogul, birbirlerinin cezasi haline geldi. Miirsit babasinin eseri olan oteli isletmek
zorunda kaldi, babasi da eserinin Miirsit i¢in hi¢bir degeri olmadigini aciyla izledi.
Yillarca izledi ve agladi. (Tung, 2022, s. 68)

Her ii¢ eserde de felsefe disiplini bir bi¢cimde kendini gosterir. Diinyalararasinda
romaninin yazart Ayhan Geggin ve Diinyadan Asagi romaninin yazari Gaye Boralioglu felsefe
egitimi almigtir. Diinya Agrisi’da ise kahramanin bizatihi kendisi felsefe egitimi almak ister;
fakat {iniversiteyi yarida birakarak memleketine donmek durumunda kalir.

Diinya Agrisi romaninin en dikkat ¢ekici yonii, “diinya agrisi1” olarak ifade edilen durum
iizerinden ilerlemesidir. Miirsit’in i¢i agrir ve bu durumu “diinya agris1” olarak tarif eder. Oyle
ki diinya ile bu agr iizerinden iliski kurar: “Yillar 6nce unuttugu bir sebebi vardi aslinda, bu
agriya hafizasiin dehlizlerine gdmdiigii glinahinin neden oldugunu belli belirsiz hissediyordu;
ama kirk yildir hatirlamamak i¢in elinden geleni yapiyordu, sizlayan icini kurcalamiyordu,
kurcalarsa ruhundaki ¢iban patlayacak, zaten zor dayandigi diinya tiimden irine batacak” (Tung,
2022, s. 63).

Miirsit i¢in “diinya agris1” kavrami, yasamla kurulamayan iligskinin bir sonucu olarak
ortaya g¢ikmaktadir. Yasamin, her giin aym1 mekanlarda aymi kisilerle siiren bir dongiiye
sikismasi tlizerine Miirsit, yasamin anlamsiz bir ugras oldugunu diisiiniir: “Yasamanin bir sebebi
yok,” dedi Miirsit. “Sebebi biz uyduruyoruz. Yasamak bu demek, hayat denen bu seyi
siirdlirebilmek igin sebep yaratmak” (Tung, 2022, s. 105).

Hayatin ve bu hayatin kurdugu diinya algisinin sarsiimaz bir biitiin halinde
ilerlememesi, muhakkak bazi sorunlarin siirekli olarak tekrar eder héle gelmesi Miirsit’in
“parcalanma” fikrine yaklasmasina neden olur:
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Miirsit hayatinin yillar 6nce pargalandigini diisiindii. Pargalanmis hayati degersiz bir
kiitleye doniiseli ¢ok olmustu. Ama insan, hayatin bir yerinde iyi kotli bir biitiin
olmak istiyordu, kirik dékiik de olsa bir biitiin ya da ona yakin bir sey. insan bu
ylzden hatirliyordu her seyi, zamani gelince istemese de pargalari bir araya
getiriyordu. Ama zaman i¢inde pek coklarmin ruhu taglasmis oluyordu, ¢ogunluk bir
sey hissetmiyordu, cogunluk aynada kendine baktiginda gordiigii sahte biitiinden
hognut kaliyordu. (Tung, 2022, s. 124)

Esasen bu durum, postmodern diinya kurgusunun somutlasmasiyla yakindan iligkilidir.
Postmodern diislince, hayatin her alaninda ortaya ¢ikan kirilganligin insan yagamina da sirayet
etmesine neden olur. Yagamin biricikligi fikrinin giderek yalnizlagsmaya ve bu yalnizlagmanin
neden oldugu psikolojik sorunlara doniistiigii yirmi birinci yiizyilda insan, kendi yasami
iizerinde dahi hakimiyet kurmakta zorlanir. Bu baglamda Miirsit de kendi yasaminin
biricikligini sirtinda bir yiik gibi hisseder ve yagamla uyum saglayamadigini dile getirir:

Ama ben bu diinyaya sigamiyorum. Bende bir acayiplik var. Gurur degil bu. Gurur
olsa yasadigimiz bu hayat haysiyetime dokunuyor derdim, sabahlar1 erken
uyanirdim, egsek gibi ¢alisirdim, 6liimiinii bekleyen bir kus gibi bankonun arkasina

tinemezdim. Ben bagka tiirlii oldugumdan sigamiyorum bu diinyaya Siikran, ama
nasil bir bagka tiirlii oldugumu ben de bilmiyorum. (Tung, 2022, s. 164)

Bu durumun temel nedenlerinden biri, insanin kendini herhangi bir yere ait
hissetmemesi, koklenememesidir. Miirsit, “babasindan kalan” oteli isletirken bu mekéana ait
hissetmez, ayn1 sekilde bir evi ve ailesi olmasina ragmen bu eve ve aileye de kendini tam
manastyla ait hissetmemesi nedeniyle yasamla bag kuramaz. “Diinya agrisi” adimi verdigi
hissiyat1 da tam olarak agiklayamadigi icin diger insanlarla da iliski kurmakta zorlanir. Esi
Sitikran dahi onu anlamakta zorlanir ve Miirsit bu durumu soyle ifade eder: “Derdim diinya
Stikran. Diinya bende agri yapiyor, anladin mi? Anlamadin. Anlamazsin, ¢ilinkii kadinsin,
diinyadan sikayet etmek bir liikks ve bu liiks kadinlara taninmamis. Senin varlik sebebin su

berbat hayatimizin ¢arkini ¢evirmek, ama sen bu ¢arki bir durdursan var ya, diinya géger, inan’
(Tung, 2022, s. 219).

Mirsit i¢indeki agrinin tanimi bulur: “Weltschmerz ya da diinya agris1” (Tung, 2022,
s. 226). Fakat bu duyguyu tanimlamak da onunla bag etmek adina yeterli degildir. Zira, Miirsit,
bir mekan olarak diinyanin i¢inde bu agriy1 dindirecek baska bir yer olmadigini belirtir: “Burada
diinya agrisim1 dindirecek bir yer var mi1? Diinyada diinya agrisin1 dindirecek bir yer var mi1?
Yok. Diinyanin kendisi agr1” (Tung, 2022, s. 237). Boylece esasen, mekansal olarak icinde
bulundugumuz, belki de Miirsit’in bakis agisi1 {izerinden diisiiniiliirse, i¢ine hapsoldugumuz
diinyadan ¢ikisin olmamasi Miirsit’in “diinya agrisi”nin nedeni olabilir. Siirekli olarak akan bir
zaman dizgesinde sona dogru yaklasilan bir siirece mekénsal olarak ev sahipligi yapan diinyanin
verdigi agri, yasamin anlamsizlifiyla birlikte gelir. Miirsit’in kiz1 Elvan da babas1 gibi bir agr
hissettigini belirtir ve sdyle soyler: “Yasamak boyle bir sey degil mi zaten baba... dinmeyen bir
agri.” Elvan diinyanin, boslugun, agrinin farkinda. Elvan yasamak denen seyin bu agriyla
uzlagsmak oldugunu anlamis. Kizini hig tantmamis meger” (Tung, 2022, s. 242).

Dolayisiyla, Miirsit ve onun bakis agisiyla benzer bir yerden diisiinen kizi Elvan igin
“diinya agrisi’nin hayata anlam katabilmekle dinebilecegini diisiiniilebilir. Eserin son
boliimlerinde en bastan itibaren yapilan tiim sorgulamalara bir cevap niteliginde bir bolim
bulunmaktadir. Bu béliim, tim dagilan parcalarin birlesmesine ve nihayetinde bir anlama
ulagilabilme imkaninin dogmasina firsat verir niteliktedir:
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Hayatin anlami yoktur ama yasamak hayata bir anlam verme ugrasidir. Anlamin
tasarlandigi kadar anlamli olmasi da sart degildir diye distniyor simdi. Son
nefesinde sdyleyecek bir soziim olsun yeter. Iyi bir hayatim oldu de veya su kahpe
diinyada bunca y1l yasadim bir iyi giin gormedim. (Tung, 2022, s. 248)

Insanin mekanla kurdugu iliski iizerinden yarattig1 aidiyet hissi onu bir bigimde yasama
baglayabilir. Mekansal uzlasiya sirt ¢cevirmek ise boslukta sallanmakla esdeger bir his olarak
diisiiniilebilir. Ciinkii, insanin, diinyada-olma hali, Heidegger’in Dasein’1, Sartre’in L’Etre pour
soi ve étre-la (orada olma) olarak ifade ettigi durum insan i¢in anlam olusturma siirecinin
temelini olusturur. Edward W. Soja bu durumu soyle ifade eder: “S6z konusu varolugsal
mekansallik varliga bir yer, “yasam-diinyas1” (Husserl’in Lebenswelt’1) icinde bir konum saglar.
Bu konumlanma &zne ile nesneyi, Insan ile Dogay1, birey ile gevreyi ve cografya ile tarihi
birbirine baglayan siddetli bir siirectir” (Soja, 2017, s. 179).

Mekanin insanin varolussal anlamini hapseden bir yerde konumlanmasi ve bu anlami
ancak mekanla barigik bir iliski sonucunda elde edebilecek olmak insan ve mekan arasinda
asgari diizeyde bir uzlasiy1 gerektirmektedir. Soja’nin “varolussal mekansallik” olarak ifade
ettigi bu durumda, 6zne ve nesne arasinda yeniden iligki kurulmasi baglaminda anlam ve
yabancilagma ikileminin durdugunu belirtir. S6z konusu romanlarda, mekansal yabancilasmanin
anlami da Gteledigi, yasami degersiz bir siire¢ konumuna indirgedigi goriilmektedir. Ele alinan
eserlerdeki karakter agisindan ise Diinyalararasinda romaninin ana karakteri Rayber’in daha
genis bir perspektiften diinya ile iliski kurma gayreti oldugu sdylenebilir. Diger iki romanin
karakterleri Miirsit ve Hilmi Aydin ise mekan kendi yasadiklar1 dar gevreye indirgeyerek bu
cevre ile kuramadiklan iliski dolayisiyla yasamdan uzaklasarak diinyayr anlamsiz bir yer
konumuna indirgemislerdir.

4. Sonug¢

“Diinya” metaforu, i¢inin nasil doldurulduguna bakilmaksizin edebi mekanin
anlamlandirilmas1 adina iizerinde durulmasi gereken bir metafordur. Bireysel mekanin smirl
alan1 karsisinda insana engin bir mekan duygusu veren “diinya” kavrami, kisisel yasamlarin
cercevesiyle sinirlandirilsa da her insan i¢in ayr1 bir anlam tagir. Bu calismada ele alinan her ti¢
eserde de “dlinya” kavraminin, bir mekanla iligkili olmasina ragmen bir sekilde bu mekan1 asan,
yasami bir biitiin olarak kapsayan ve yasamin anlamlandirilmasi noktasinda merkezi bir unsur
oldugu goriilmiistiir. “Diinya” metaforu {lizerinden mekénin felsefi agilimlar1 6ne ¢ikarilmis ve
insanin mekanla kurdugu iliski dogrultusunda bir yasam ve diinya algisi olusturdugu
degerlendirilmistir. Mekéansallik teorisinin imkanlar1 dogrultusunda “bilissel haritalama”
baglaminda Rayber i¢in kahvehane ve kentin, Hilmi Aydin igin Kapelika Restoran’in ve Miirsit
icin otelin mekénsal anlam bakimindan nasil bir yerde konumlandigi tartisilmigtir. Bu baglamda,
“diinya” kavraminin kapsaminin da bu “biligsel haritalama” dogrultusunda olustugu, yazarlarin
mekanlara yiikledikleri degerler iizerinden sekillendigi gorilmiistiir. Kahramanlar ya da
kahraman anlaticilar, fiziksel olarak ait olduklar1 ¢evreyle zihinsel ve duygusal aidiyet baglari
kuramadiklar igin “diinya” ile iliskileri zayiftr. Bu zayif iliskinin ise mekansallik kaynakli bir
varolus sorununa neden oldugu goriilmiistiir. Her ii¢ eserde de mekan ile iliski gii¢lii bir bag
kurulamamas1 hayata karst umarsiz, varligina anlam yiikleyememis insanlarin kendi bakig
agilariyla i¢inde bulunduklari durumu ifade etme olanagi sunmustur.
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Extended Abstract

In the 19th and early 20th centuries, with the dominance of Bergson’s philosophy, the concept of
time always took precedence over other concepts, especially space, which was its complement. With the
twentieth century, the issue of space began to gain a significant place in relation to time. As Foucault
points out in his article “Of Other Spaces”, space becomes a particularly important concept within the
city. In this context, the terms introduced by Foucault began to be considered technically on the issue of
space. Following the work of figures such as Henri Lefebvre, David Harvey, Gaston Bachelard, and
Fredric Jameson, Robert T. Tally Jr. theorized their work under the name “spatiality.” Spatiality theory
encompasses concepts such as geocriticism, cartography, cognitive mapping, and the author as
cartographer, and considers space as a constitutive element.

In this study, the concept of “world” was discussed in line with the possibilities of spatiality
theory and how this concept was handled in the context of the works was discussed. Diinyalararasinda by
Ayhan Geggin, Dunya Agrisi by Ayfer Tung, Dunyadan Asagi by Gaye Boralioglu have a common sense
of understanding the concept of “world”. It is striking that the “world” as a space transforms into a
symbolic space, a place where people construct their own sphere of existence. The characters reveal their
own perceptions of the world through places that are significant to their own lives. In this context, Hilmi
Aydin’s restaurant Kapelika, inherited from his father in Dunyadan Asagi (Worldly Down), Mursit’s
hotel, inherited from his father in Dunya Agrisi (Worldly Pain), and Rayber’s coffeehouse and the city he
lives in (Worlds Between) are the spaces where the characters’ concept of the world most concretizes.
Along with these places, attention is drawn to the “cognitive maps” created through the characters’
thoughts about the area they describe as “the world”, their positions within this world, and their conflicts
regarding this position.
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The concept of “cognitive mapping” (see Jameson, 2022, p. 456), introduced by Fredric
Jameson, needs to be rethought in terms of the way space is constructed. This is because cognitive
mapping is associated with a positioning at an intellectual level. Because the author is a textual
cartographer who constructs the text like a cartographer, “cognitive mapping” is crucial for determining
the character’s position in the world.

In all three works examined in this study, the concept of “world” is seen to transcend space,
encompassing life as a whole and serving as a central element in the meaning of life itself, despite being
associated with it. The philosophical implications of space are highlighted through the metaphor of
“world,” and it is evaluated that it shapes a perception of life and the world based on the relationship
humans establish with space. Within the context of “cognitive mapping,” drawing on the possibilities of
spatial theory, the spatial semantic location of the coffechouse and the city for Rayber, the Kapelika
restaurant for Hilmi Aydin, and the hotel for Mursit are discussed. In this context, it is observed that the
scope of the concept of “world” is also shaped by this “cognitive mapping” and is shaped by the values
the authors attribute to spaces. Because the heroes, or heroic narrators, cannot establish a mental or
emotional connection to their physical environment, their relationship with the “world” is weak. This
weak relationship has been shown to cause an existential problem stemming from spatiality. In all three
works, the failure to establish a strong connection to space provides an opportunity to express the plight
of people who are helpless towards life and unable to attribute meaning to their existence, from their own
perspectives. Similarities in the common traits and worldviews of the characters also constitute an
important part of the study. Hilmi Aydin and Mursit, in particular, share a similar fate, trapped within a
specific environment. Both have remained in their fathers’ shadows and, because they were forced to
continue the businesses their fathers established, they have not been able to find their own identities or
fully reconnect with themselves. In this sense, a more sophisticated character has been constructed
through Rayber, and his intellectual expansion has enabled him to form different perceptions of the world
within the world itself. In terms of space, Rayber also exists with a worldview that extends to a wider
area.
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