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Turgut Uyar’in Acimin Cografyast adli siiri zengin dilsel unsurlar ve bu

dilin yarattig1 ¢coklu anlam katmanlari ile farkli perspektiflerden okumalara

imkan tantyacak bir yapi sunar. Siirde, baskict ve kisitlayic1 otoriter

politikalarla i¢ce kapanmis bir kent imaj1 ve acinin bagat rol oynadig1 genis bir

cografya ekseninde kapali kent yasaminin getirdigi bunalimlar, duygusal ve

ruhsal agmazlar, ozgiirliik ve i¢sel denge arayisi, umut ve isyan gibi izlekler
one c¢ikarilmistir.

Oncelikle bu ¢aligmanin amact siiri tek bir anlama indirgemek ya da siirin
mutlak anlamina ulasmak degildir. Edebiyatin malzemesi oncelikle dil
oldugu igin metin s6z konusu oldugunda yapilacak ilk is, yine dile ve dilsel
yapilara odaklanmaktir. Bu nedenle sézciiklerin literal anlamlari, ¢agrisimlar
ve mecaz anlamlar; metin i¢i baglam (kelimeler arasi iliskiler) ve metin dis1
referanslar; soz dizimsel islevler, baginti ve sedirimler ilizerinde dikkatlice
durularak metinde hakim olan siirsel dili ¢dzmek ve metnin ¢ok anlamliligini
ortaya koymak; bu sayede okura yeni perspektifler kazandirmak
amaglanmistir.

Anahtar Soézciikler: Turgut Uyar, imge, sembol, baginti, sezdirim,
cagrisim, anlambilim.

LAYERS OF MEANING IN TURGUT UYAR’S POEM ACININ
COGRAFYASI (THE GEOGRAPHY OF PAIN): LANGUAGE AND
SYMBOLIC FORMS OF EXPRESSION

Abstract

Turgut Uyar’s poem Acinin Cografyas: (The Geography of Pain) presents
a structure enriched with linguistic elements and multiple layers of meaning,
allowing for interpretations from various perspectives. The poem highlights
themes such as the image of a city withdrawn under the influence of
oppressive and restrictive authoritarian policies, the struggles brought about
by the closed urban life within a vast geography dominated by pain,
emotional and psychological dilemmas, the quest for freedom and inner
balance, as well as hope and rebellion.

The primary aim of this study is not to reduce the poem to a single
meaning or to uncover its definitive interpretation. Since literature is
fundamentally rooted in language, the initial step in analyzing any text must
focus on language itself and its structures. Therefore, this study closely
examines the literal meanings of words, their connotations, and metaphorical
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implications; the intra-textual context (relations among words) and extra-
textual references; syntactic functions, connections, and implications.
Through this approach, it seeks to unravel the dominant poetic language
within the text and reveal its polysemy, thereby providing readers with new
perspectives.

Keywords: Turgut Uyar, image, symbol, relation, implication,
association, semantics.

Giris

Ikinci Yeni, 1950’lerin ortalarinda Tiirk edebiyatinda beliren, siiri salt bir anlat1 arac1
olmaktan ¢ikarip okuru dilin ve anlamin sinirlarini zorlamaya davet eden siirsel bir devrimdir.
Turgut Uyar, Cemal Siireya, Edip Cansever, Ece Ayhan ve Ilhan Berk gibi sairlerin onciiliik
ettigi akim, alisilmis dil yapisini kirarak ve s6z dizimini bozarak, imge ve ¢agrisimin 6n planda
oldugu bireysel ve 0zgiin bir soylem gelistirmistir. Geleneksel siirin kesin anlam kaliplarini
reddeden 1ikinci Yeni, siirsel biitiinliigii dagitarak ve yeniden yapilandirarak &ykiileme
teknikleriyle adeta siiri fragmanlara ayirir. Bu pargali yapi; beklenmedik ¢agrisimlar, kopuk
imgeler, kelimeler arasindaki ani gecisler ve bagimsiz ifadeler ile dilin sinirlarin1 zorlayarak siiri
cogul okumalara agar. Ikinci Yeni siiri, modern insanmn anlam arayisini, varolus deneyimini ve
belirsizlik i¢indeki ruh halini imgeler araciligryla yansitan katmanli bir anlam evrenine sahiptir.
Siradan nesneler ve mekanlar aligilagelmis islevlerinden siyrilarak yiiklendikleri simgesel anlam
ve ¢agrisimlarla siirde bambagka boyut ve derinlik kazanirlar.

Dilin estetik kullaniminin &n planda oldugu Ikinci Yeni, donemin ruhunu yansitan ortak
bir duyarlilikla, kapali, soyut ve bicimsel 6zgiirliik temelinde siirler iretmistir (Mutluay, 1973,
S. 440). Bu sairler arasinda Uyar, kendine 6zgi siir dili ve imge diinyasiyla ayr1 bir yerde
konumlanir. Onun siirindeki 6zglinliik; ahenk ve ritmi yaratarak siirin estetigini kuran ve dikkati
belirli noktalarda toplayarak anlami derinlestiren ses, kelime ya da motiflere dayali tekrarlardir
(leitmotiv). Sairin belirli kelime, ses ve imge tekrarlariyla siirlerinde sagladigi ahenk, ritim ve
anlam derinligi, siirlerini bir biitiiniin parcalar1 olarak okumay1 miimkiin kilar (Erdost, 1999, s.
32). Fethi Naci, Ak¢aburgazli Yekta siirlerindeki agir ve durgun dili 6rnek gostererek Uyar’in
siir dili ile Mezmurlar’in tislubu arasinda benzerlik kurar ve sairin bu dili ustalikla kullandigini
belirtir (1999, s. 24). Siirsel ve ¢ogulcu dil yapisi genel olarak kutsal metinlerin ortak
Ozelligidir. Uyar’in siir dili ile Mezmurlar’in dili arasindaki asil ¢arpict ortaklik ise, belirli
sozciik ve sozciik Obeklerinin yogun tekrari; belirli ifadelerin ritmik ve bilingli sekilde
yinelenmesidir; bu, anlatima lirik bir ton ve ayin benzeri eda katar.!

Ik kitab1 Arz-1 Hal’de (1949) ve arkasindan yayimlanan Tiirkiyem’de (1952), kiigiik
adama 06zgili sikintilar, mutsuzluktan yakinma, yalnizliktan sikayet gibi bilindik temalar1 dile
getiren Uyar’in (Contiirk, 1961, s. 8) asil siir dilini ve ¢izgisini buldugu eser Diinyanin En Giizel
Arabistant olur. Tomris Uyar, bu eserin Uyar’in siirini iki evreye ayirdigini, ilk dénemde
Anadolu’ya has naiflik ve askeri deneyimler varken, bu siirle sairin adeta i¢giidiisel poetik bir
devrim gerceklestirdigini ve Tevratvari ritimler tasiyan ani bir estetik sicrama yakaladigini
belirtir (Uyar, 2016, s. 1437). Bu eserle, Uyar’in poetikasinin ana eksenini olusturan ve siirlerini

L Ornek vermek gerekirse: “1- Siikredin RAB’be, ¢iinkii O iyidir, Sevgisi sonsuzdur; 2- Siikredin tanrilar Tanris1’na,
Sevgisi sonsuzdur; 3- Siikredin rabler Rabbi’ne, Sevgisi sonsuzdur; 4- Biiyiik harikalar yapan tek varliga, Sevgisi
sonsuzdur; 5- Gokleri bilgece yaratana, Sevgisi sonsuzdur” Mezmurlar, s. 136, 1-5.

“her sey biliniyor ve hi¢bir sey kalmadi hatirlanmayan / hayri bey. gemileri kiyiya ¢ektik hayri bey, / susuzlari
sulamadik hayri bey. mesrutiyet rakis1 / ve hareket ordusu hayri bey. uzun bir gerinmenin / gdzyasartan sonrasi hayri
bey. / veliaht prens resat. sadrazam prens halim. / hayri bey, bir karanlik / bir karanlik” (Uyar, 2011, s. 441).
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bir zincirin halkalar1 gibi birbirine baglayan temel izlek ve motifler belirginlesmeye baslamistir.
Bunlar arasinda one c¢ikanlar, modern kent yasantisi, yalmzlik, yabancilagma, buhran ve
bunalim gibi felsefi ve varolussal ¢ikmazlardir.

Karaca, Diinyanin En Giizel Arabistani’'nda 6nceki yapitlarin aksine, tasra ve doga
imgelerinin yerini, teknolojik tahribatin egemen oldugu kent yasamina biraktigini; sade tasra
insanin yerini ise kusatilmis ve yapay iliskilerle dolu, yarali bilince sahip kentli bireyler ile
kalabaliklarin aldigimi soyler. Artik gurbet yalnizligi yerini kent yalmzligina, ruhsal dinginlik ise
bunaltiya birakmustir (2013, s. 103). Uyar’in siirlerinde tedirginlik ve korku kaynagi olarak
beliren kent, insanin yeryiiziindeki varolussal kusatilmisligini, derin yalnizligini ve adeta
benligin siliklestigi bir varolugsal krizi temsil eder (Senderin, 2016, s. 311). Diinyanin En Giizel
Arabistani’nda merkezi olarak konumlanan bu kent imgesi, 6zellikle Tiitiinler Islak’ta, kent
yasaminin Urettigi bunalim, yabancilagma, varolussal tedirginlik, kagis arzusu ve Olim
temalariyla daha da derinlesir (Senderin, 2012, s. 151). Uyar’in siirinde kent yasami, bireyi
nesnel karmasa ve biirokratik baski altinda ruhsal krize siiriikler. Kent yasaminin bireye
dayattigi maddi ve biirokratik unsurlar, bireyi farkinda olmadan bu yasam alanini
icsellestirmeye zorlar (Kanter, 2011, s. 37-38). Bu anlamda kent yasaminin dayattig1 sinirlar,
travmatik yabancilasma ve yalnizlik temasi, onun poetikasinda kagis degil, ontolojik bir yeniden
insa arayigina dondisiir.

Uyar’in yasadigi donem (1927-1985), Tiirkiye’de ¢ok partili sisteme gegis (1950),
Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi, 27 Mayis 1960 Darbesi (siyasi partilerin kapatilmasi ve
askeri yonetimin baglamasi), toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin hiz kazanmas1 (1950 sonrasi
ivme kazanan bilyiik kentlere go¢ dalgasi, 1960’lar ve 1970’lerde sanat ve edebiyatta 6nemli
akimlarin ortaya c¢ikmasi) gibi onemli siyasi ve sosyal degisimlerin yasandigi bir zaman
dilimidir. Ayrica, Vietnam Savasi ve Soguk Savas siireci gibi uluslararas1 diizeyde toplumlarin
duyarliliklarint etkileyen olaylar da donemin sosyal, kiiltiirel ve politik dinamiklerini
etkilemistir. 1963 yilinda Donem dergisinde yaymmlanan Cikmazin Giizelligi adli yazisinda
Uyar, bu biiyiik doniisiim siirecine dair sunlar soyler: “Siir ¢ikmazdadir. Ciinkii insan
¢ikmazdadir. Toplum degisiyor, insan degisiyor, insanin yeri degisiyor, insanin iliskileri ve
sorunlar1 degisiyor... Siirin en azindan artik bir avunma, oyalanma degil; bir saptama, belki bir
onerme oldugu anlasiliyor” (Uyar, 1985, s. 154). Uyar’in sozleri, gagin ruhu ile sanat arasindaki
iligkiyi isaret etmesi bakimindan ayrica dikkate degerdir.

Turgut Uyar’in siirleri ve siir estetigi iizerine yapilmis ¢cok sayida inceleme bulunmakla
beraber, Acinin Cografyast iizerine bu makalenin amaci dogrultusunda yapilmis heniiz bir
calisma bulunmamaktadir. Bununla birlikte, edebi metin s6z konusu oldugunda ayni metin
lizerine yapilacak her farkli yorum, tutarliligi ve kendini gegerli kilmaya ydnelik cabasi
oraninda siiphesiz ki kiymetli sayilmalidir; zira edebi metin, okur ile is birligi igerisinde farkli
anlam katmanlarim ortaya ¢ikartacak ve her defasinda yeniden {iiretilmeye imkan tantyacak bir
yapidir. Eco, edebi metni “6rnek okurunu iiretmek amaciyla tasarimlanmis bir aygit” olarak
tanmimlar ve “bir metnin niyeti temel olarak kendisi hakkinda tahminlerde bulunabilecek 6rnek
bir okuru tiretmek™tir der (2003, s. 74). Dolayisiyla her edebi analiz kaginilmaz olarak metinle is
birligi i¢inde bir anlam insa etme siirecidir. Edebi metin karsisinda bir arastirmaci olmaktan
once okur olarak yaptigimiz ilk sey, yorum ya da Eco’nun tabiriyle tahminde bulunmaktir.
Fakat bu yorum anlami mutlaklagtirmaya degil, ortaya ¢ikarmaya ve metnin anlam alanini
genisletmeye hizmet etmelidir. Bu makalenin amaglarindan biri de metne yonelik yeni
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perspektifler ortaya koymak ve bu dogrultuda siirin anlam alanini genisletmeye katki
saglamaktir.

1. Yontem, Amac¢ ve Kavramlar

Siir sanatina asil giiciinii veren dilin dngoriilemez olusudur. Eagleton, “dilin en ¢arpici
boyutlarindan biri” olarak “onun kaymasi ve akmasi degil, dngdriilemezligi” oldugunu isaret
eder (2011, s. 32). Siirde sozciikler alisilmadik bagdastirmalar ig¢inde ve farkli anlam
ikameleriyle karsimiza ¢ikabilir, bizi sasirtabilir yahut yaniltabilirler. Yine de edebi metin
incelemesinde yapilacak oncelikli is dile odaklanmaktir. Edebiyat her seyden once dil ile ilgili
bir meseledir. Bu anlamda siirin de 6ncelikle dilin incelikleriyle ve islenmesiyle iligkili
oldugunu kabul etmek gerekir. Bu nedenledir ki Cemal Siireya “Siir dil igidir. Dilde yanginlar
yaratmak sanati”dir der (2002, s. 123). Batur da dili bir sihir olarak tanimlar ve bir siiri tekrar
tekrar okumaya sevk eden asil itici giiciin dil oldugunu ifade eder (1999, s. 114).

Cogu arastirmaci, sanat séz konusu oldugunda en basitinden en karmasigina kadar her
sanat eserinin tiim insanlia yonelmis, aciktan ya da ortiilii evrensel bir mesaj tasidigi
disiincesinden hareket eder. Bu noktada Eagleton, siir dilinin ardinda gizlenmis bir mesaj
oldugu diisiincesinin yaniltict bir metafor oldugunu, fikirlerin / mesajlarin igine sarilmig
bekleyen bir dil yerine bizatihi siirde fikirleri yaratan seyin dil oldugunu séyler (2011, s. 3).
Dolayisiyla metni ortaya koyan her ne kadar sair ise de metinde anlami insa eden asil otoriter
yap1 bizatihi dilin kendisidir. Bu nedenle kelime tercihleri, climle yapilari, imge, mecaz, metafor
ve semboller gibi siirde gecen her dilsel 6ge metnin anlamlandirilmasinda son derece dnem
tasir. Ayrica dile dayali kullanim ve tercihler saire, sairin icinde yasadigi topluma ve diinyaya
dair de muhatabina bir seyler sdyler.

Bu makalenin metodolojik altyapisimi ¢ikarimsal model, baginti kurami ve edebiyat
semiyolojisi olusturmaktadir. Saussure, Barthes, Eco ve Derrida gibi onemli diisiiniirlerin
katkilariyla sekillenen gostergebilim veya semiyoloji, metinlerde yer alan gorsel veya soézel
sembollerin anlamsal yapilarin1 ayrintili bir sekilde inceleyen ve bu sembollerin belirli bir
kiiltiirel, toplumsal veya tarihsel baglamda nasil anlamlandirildigimi ve iletisimde nasil
kullanildigin1 anlamaya odaklanan bir disiplindir (Civelek, 2020, s. 773). Grice’in ¢ikarimsal
modeline gore ise “iletisim, konusucunun ne demis olduguna bakarak ne demek istemis olacagi
hakkinda varsayim olusturma durumudur.” Bir bagka deyisle “acik¢a sdylenmeyen ama
konusucu tarafindan sezdirilen / ima edilen bir niyetin dinleyici tarafindan sezilmesi”; dilsel
girdilerden hareketle yorumlama ve sezdirimler {izerinden anlam insa etme siirecidir (Dogan,
2013, s. 132). Bu yaklagimi temel alarak baginti kuramimi ortaya atan Sperber ve Wilson ise,
iletisimi bir tiir maliyet-kazang dengesi olarak tanimlar ve her sézcenin en az zihinsel ¢aba ile
yorumlanacagini, her dilsel girdinin muhatabi i¢in mutlaka bagintili olacagini ileri siirer (Dogan,
S. 133). Bu yaklagimlari temel alarak, oncelikle anlam tireten yap1 olarak siirin diline, metin igi
baglam (kelimeler arasi iligkiler), s6z dizimsel islevler, baginti1 ve sezdirimler iizerinden siirin
semiyotik ¢Oziimlemesine, alt metin okumasina, Ortiik anlamlarin agiga ¢ikarilmasina
odaklanilmigtir.

Arastirma yontemi dogrultusunda sembol, simge ve imge gibi kavramlar iizerinde
siklikla duruldugu i¢in ayrica bu kavramlari izaha ihtiyag dogmustur. Fromm, semboliin
cogunlukla “bagka bir seyin yerinde duran, onun yerini alan, onu temsil eden” olarak
tanimlandigini; “sembol diliyle, igimizdeki duygular1” somutlastirdigimizi ve bu sayede “bir¢ok
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seyi temsili olarak anlatabilme imkanina” kavustugumuzu sdyler (1992, s. 24-25). Ayrica
“insanlhigin gelistirdigi tek evrensel dil” olarak tamimladigi sembol dilinin glinliik konugma
dilinden tamamuyla farkli oldugunu, bu farkliligin ise “yogunluk, anlam ve ¢agrisim” oldugunu
belirtir (s. 18). Sembolleri ise “gelencksel, rastlantisal ve evrensel semboller” olarak tice ayirir
(s. 25).

Fromm’un geleneksel sembollere verdigi en tipik Ornek, kelimeler ve bazen de
resimlerdir. “Ornegin bayraklarin, renkleri ve sembolize ettikleri iilkeyle yakindan ya da
uzaktan higbir ilgileri yoktur. Fakat buna ragmen, onlar da birer semboldiir” (1992, s. 26).
Rastlantisal ve geleneksel semboller ile temsil ettikleri sey arasinda dogrudan / igsel bir baglanti
yoktur. Fakat geleneksel sembollerden farklt olarak rastlantisal semboller kisisel
iliskilendirmeye dayanir (1992, s. 27). Ornegin ayni1 sarki birisi icin ihanetin rastlantisal
semboliine donilismiisken bir bagkasi igin aski simgeleyebilir. Burada belirleyici olan kigisel
deneyimler ve duygu aktarimidir. “Geleneksel sembollerin anlamlari, herkes i¢in ayni ve ortak™
iken Fromm “rastlantisal bir semboliin ¢evrenizdeki insanlar tarafindan anlasilabilmesi i¢in,
onu, aciklamamizin” gerekecegini soyler (s. 28). Raslantisal sembolii simge seklinde de ifade
edebiliriz. Ozellikle edebiyatta simge, baska bir anlami ¢agristiran ve daha ziyade kisisel bir
iligkilendirmeye dayali olan temsili anlam veya ikame edilmis anlamdir. Rastlantisal bu tiir
sembollerin zaman iginde evrensel sembole donlismesi miimkiindiir evrensel semboller ise
“sembolize eden ile sembolize edilen arasindaki dogrudan, siirekli ve rastlantisal olmayan bir
iliskiyi” (Fromm, 1992, s. 32) ifade eder ve “belirli bir kisiyle ya da kisiler toplulugu ile
sinirlanamazlar” (s. 31). Fakat evrensel semboller de o6ziinde yine insanlarin Kkisisel
tecriibelerine ve iliskilendirmelerine dayanmaktadir (S. 29).

Imge ise dil aracilifiyla olusturulan zihinsel tasarim veya kelimelerle resim yapma
olarak tanimlanir. Sembolde imgeden farkli olarak “bir siireklilik ve tekrarlama 6zelligi” vardir
(Wellek vd., 1993, s. 253). “Imgelerin temsil ettigi seyler ‘gercek’ diinyada olmayabilir: sadece
muhayyile, kuruntu, arzu, rilya ya da fantezi diinyasinda var olabilir”; bu nedenle “imgelere
baktigimizda gordiigiimiiz sey insan bilincinin triintidiir” (Leppert, 2009, s. 16). Genellikle
soyut bir anlamin somutlagtirillmasina hizmet eden metafor ise “bir seylerin bir sey yerine
gecmesi, onun yerine kullanilmasi, onu temsil etmesi, ona benzemesi ve nihayet onun anlamini
farkl1 bir kalip ve farkli bir kilikta tagimasi”dir (Basacik, 2014, s. 179). Bir imge karsimiza bir
kez metafor olarak ¢ikmus ve sonrasinda da metafor olarak kullanimi tekrarlanmigsa zamanla
sembollesir (Wellek vd., 1993, s. 253).

2. Turgut Uyar’in Acinin Cografyas: Siirinde Anlam Katmanlari: Dil ve Simgesel
ifade Bicimleri

Toplandilar’da yer alan Acimin Cografyasi siiri, kapal kent izlegi ekseninde aci, umut,
bunalim, 6zgiirliik, direnis ve tutsaklik gibi iki kutuplu duygular ¢esitli imgeler araciligiyla dile
getirir. Siirde dis diinyadan izole, zoraki, kisitlayic1 ve yapay iliskiler ag1 i¢cinde hapsolmus ve
bu iliskiler aginin yarattig1 igsel ¢atismalarla bogusan bir kent tasviri yapilir. Bu hayali kent,
sairin Acimin Cografyas: diye imgelestirdigi yermis gibi goriinse de siirde ac1 sadece kente 6zgii
bir duygu olarak degil, yeryiiziiniin tamamia yayilan insanlifin ortak ve kaginilamaz bir
gercegi olarak One ¢ikar. Bu acidan siir, bir kent siiri olmaktan 6nce tiim insanligin ortak dili
olan ve herkesi esit kilan acinin bildirgesine doniisiir. Zoraki, kisitlayic1 ve yapay iliskiler ag1
i¢inde sesini duyurmaya ¢alisan 6znenin bir yiik gibi i¢inde kalan ¢igliklar1 6nce kente sonra da
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tim insanliga yayilarak “biz”in ortak sesi haline gelir. Bir bagka deyisle ac1 beni biz yapan
duygu olur.

Acimin Cografyast tek tek ele alindiginda her biri kendi i¢inde bir anlam biitiinligi
tasiyan, bir biitiin olarak okundugunda ise ac1 ve kent izlegi ekseninde birbirine baglanan alt1
boliimden olugmaktadir. Her boliim ayri olarak degerlendirilmis, sonug boliimiinde siirin genel
degerlendirmesi yapilmstir.

2.1. Birinci Boliim

kente kapandik kaldik tutanaklaria belli

sirk izlenimlerinden secmen kiitiiklerinden
yiizlerimiz temmuzdan otiirii sallanir ve uzar
ve her kose bir tuzaktir

birer daragacidir her meydan saati

o8le vaktini kesinlikle gosteren

oysa hep giiclii daglari gormenin zamanidir

Acimin Cografyast “kente kapandik™ ifadesi ile baslar. Esasen kent, kiiltiirel gesitlilik,
zenginlik, bliylime ve gelisme gibi olumlu sembolik anlamlar1 olan bir sézciiktiir ancak hemen
arkasindan gelen kapandik sdzctigi ile birlikte degerlendirdigimizde olumlu degil olumsuz bir
kent imgesi ile karsilasiriz. Bu kapali kent imgesi, ilk bakista modern yasamin bireyde yarattig
sikismislik, sinirlandirilma ve huzursuzluk hissine, mecburi iliskiler agina bir génderme olarak
okunabilir.

Acwtmin Cografyasi’nda siirin 6znesi, siirin biiylik bir boliimiinde yalnizca kendi adina
degil, biz diye imlenen bir topluluk adina konugmaktadir. Kente kapanip kalan sadece ben degil
biz’dir. Bu sayede kente dair olumsuzluk kentte yasayanlarin geneliyle iliskilendirilmis olur
(Gelir, 2020, s. 1031). Sonrasinda gelen tutanaklarla belli ifadesi ise, belirli bir alanda
sinirlandirilma / kapatilma durumunun resmi belgeler ve dolayisiyla yasalarla diizenlenmis
oldugunu isaret eder. Sairin belge yerine tutanak sozciigiinii tercih etmesi, elbette tesadiifi
degildir. Idari gorev yapmus eski bir memur olarak tutanagin denetim ve kurallari, yaptirm giicii
olan resmi ve hukuki diizenlemeleri, dolayisiyla da resmi otoriteyi temsil ettigini bilmektedir.
Burada kelime tercihleriyle sairin bize sezdirdigi, kontrol ve denetimin 6ne ¢iktig1 kaotik ve
otoriter toplum diizenidir. Kapali bir toplumda resmi olarak diizenlenmis sinirlar igerisinde
siirekli denetlenen ve kayit altina alinan yasamlar, bize distopik bir diizeni, son derece baskici
ve denetleyici bir rejimi ve Orwell’in 1984 romanindaki gibi totaliter siyasi bir atmosferi
cagristirir.

Mekénin yer bildirmenin yani sira ruh héllerine ve duygu durumuna eslik ettigini ve
hatta dogrudan bir duygunun yaraticisi olabildigini; bunun yani sira “sembolik anlamlarindan
arindirilmis” bir mekén olamayacag gibi, mekansal anlamlandirmalarin da ancak “kiiltiirel
gozliiklerle” yapilabildigini biliyoruz (Oncii vd., 2010, s. 31). Hatta Kant, bunun bir adim
Otesine gecerek zaman, mekan ve diger biitiin kategorileri transandantal Gznenin bir boyutu
olarak goriir (akt. Deleuze, 2000, s. 23). Pallasma da, algilayan kendiligin disinda bir mekanin
olamayacagini, duygu ve ¢agrisimlarimzi ddiing vererek mekéna dair imge yarattigimizi dolayl
olarak ifade ederken yine mekan algisinin Oznelligine dikkat g¢eker (2011, s. 51). Bu
perspektiften bakildiginda Uyar’in kente yiikledigi anlamlarin yalmzca ve dogrudan kentle ilgili
olmadig, kendisine dair de anlamlar tasidigi muhakkaktir. Ozellikle kendi deneyiminden soz
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ederken sairin kenti doniistiiriici bir unsur olarak isaret etmesi dikkat ceker: Ozkiriml ile
yaptigi sOyleside “ben kendi adima, bir subay olarak Terme’den Ankara’ya geldigimde biiyiik
bir sarsinti gegirdim, bir hesaplasmaya girme geregini duydum” der (Uyar, 2018a, s. 556).
Ozgiiven’le olan sdylesisinde ise “beni yazdigim siiri yazmaya iten neden, ¢evremin degistigini
gormemdi. Birdenbire kentlesen diinya, birdenbire karsilagtigim neon lambalari, biiyiik oteller,
birtakim yeni gelismeleri haber veren durumlar beni artik Orhan Veli siiri yazmakla
kurtaramiyordu” demektedir (Uyar, 2018a, s. 512). Oktay, Uyar’in askerden sivile gegis siirecini
dramatik boyutta yasadigini, farkli bir kiiltiir ve iliski ortamina gecisin onda sok etkisiyle
beraber bunalima ve boslukta kalis duygusuna sebep oldugunu sdyler. Uniformali bir idari
muvazzaf iken sivil yagama gegis “tiim ideolojik, biirokratik ve hiyerarsik iligkilerin ¢6ziilmesi”
demektir (Oktay, 1999, s. 129). Dolayisiyla Uyar’da kentlesme yalnizca sosyolojik bir mesele
olarak goriilmemelidir. Bir anlamda kisinin kendini var ettigi, lizerinden tanimladig1 bir benligi
veya ben’ini kaybetmesi yani herkeslesmesidir. Sairin Herkes siirinde gegen “Uniformasiz ve
yalinayak askerlerle / Ki gozlerinde gozlik tasimamis / Ki apisarasinda kasikbagi / Ki
kursaginda kandil simidi / yilireginde 6liim acis1 / Hazirliksiz yakalandilar” (Uyar, 2011, s. 297)
dizeleri aslinda bu sivillesme siirecine ¢ok da hazirlikli yakalanmadigini gézler oniine serer. Bu
anlamda Acimin Cografyasi’nin daha ilk dizesinde karsimiza ¢ikan kente kapandik kaldik
ifadesinde 6znenin ben yerine biz olusu, digerleriyle aidiyet kurma, biitiinlesme arzusunun bir
ifadesi olarak da okunabilir.

Yukaridaki izahtan hareketle, sairin kente yiikledigi ve daha ziyade olumsuz deger
tasiyan anlamlarin, kendisini engellenmis ve denetim altinda hisseden 6znenin, yani bizatihi
sairin kendisini algilayis sekliyle iliskili oldugunu diisiinebiliriz. Sair duygularin kaynagini
dogrudan isaretlemek / gostermek yerine mekana aktararak vermis; bunu da sembolik ve
metaforik bir dille, sozciiklerin anlamlarini birbiri yerine ikame ederek ya da birbirinden 6diing
alarak yapmustir. Bu yaklagim Sis siirini ¢agristirmaktadir. Fikret, siyasi otoriteye duydugu
ofkeyi temsili bir 6zne (Istanbul) iizerinden dile getirmis, Istanbul’u her tiirlii riyay1, hasedi,
pisligi icinde barindiran zuliimler ve felaketler sahnesine benzetmistir. Uyar da benzer sekilde
temsil dili tizerinden konusur ve 6fkesini asil kaynaga (kendisine yahut siyasi erke) dogrudan
yoneltmek yerine kente yoneltir ancak siirin ilk bdliimiinde kente dair bizde uyanan en belirgin
his, Fikret’te oldugu gibi tiksinti / igrenme degil, kaygi ve bunalimdir.

Kentin kaotik ve klostrofobik bir goriiniim arzetmesinde ve kente dair ¢agrisimlarin
ruhsal bir daralma hissi yaratmasinda en temel sebep belirsizliktir; zira siirin genelinde kente
kapanma durumunun, yani izolasyonun ne kadar siirdiigii ya da siirecegini gosteren herhangi bir
belirleme bulunmamaktadir. Smith, “sadece dar ve kapali alanlar”in degil, “bazi iliskiler ve
toplumsal durumlar’in da klostrofobik duygular yaratabilecegini sdyler (2020, s. 154). I¢ ve dis
diyalektigi agisindan bakildiginda igeride siiresi belirsiz bir kapanma durumu ve disarisiyla
yasanan kopukluk, disaridan gelebilecek her tiirlii tehdide kars1 savunmasizligi ve siireklilik arz
eden bir tehdit algisin1 da beraberinde getirecektir. Brewer, kaygiy1 tanimlarken “Korku +
belirsizlik = kayg1” seklinde formiilize eder (2021, s. 41) ve kayginin “genelde sonuglart tahmin
edilemeyecek tehlikeli bir olay ya da deneyim karsisinda duyulan endise, gerginlik ya da
rahatsizlik hissi” oldugunu soyler (s. 60). Briine de “kaygi bozukluklarinda gelecekteki tehdit
hakkinda abartili bir belirsizlik” oldugunu ve “yiiksek bir Ongoriilemezlik ve kontrol
edilemezlik hissine” yol agtigini, “savunmasiz bireylerde abartili kaginma davranisina ve 6znel
olarak ezici yogun korku duygularina” neden olabilecegini belirtir (2024, s. 366). Bu baglamda,
tutanaklarla sembolize edilen denetleme ve biirokratik kayitlarin mekani olarak, disariya agilma
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durumunun belirsiz bir vakte ertelendigi kentin kaygi ve korkuyu tetikleyen bir mekana
doniigsmesi kagimilmazdir. Korku ve kaygi ileri boyutlara vardiginda “¢okme, kederli hissetme,
islevsel ve yasamsal aktivitenin azalmasi” (Helvaci Celik vd., 2016, s. 52) gibi belirtilerle
tanimlanan depresyonu doguracak, depresyon ise bireyin dis diinya ile baglantisin
sinirlandirdigi bir duygu durumu olarak (Karamustafalioglu vd., 2011, s. 66) yine i¢ce kapanma
ve ruhsal izolasyonu doguracaktir. Bu anlamda sonsuz bir kapanma ve stireklilik dongiisii kente
kapandik kaldik sozii ile sembolize edilmis gibidir.

Diger taraftan, kentler zaten siirlart “gevrelenmis bir alan ya da g¢evrelenmis bir dizi
alan”dan ibarettir (Benevolo, 1995, s. 20). Is birligi drgiitlenmesi ekseninde sekillenen eski kent
yapilar (6zellikle Ortacag Avrupa kentleri) diisman korkusu ve dis diinyadan gelecek her tiirlii
tehdide kars1 korunma arzusuyla insa edilmis, etrafi surlarla ¢evrili yapilardir (Sennett, 1999, s.
206). Hatta eski Yunan uygarligina ait polislerden bugiine kentler biiyiik oranda disa kapali,
korunakli ve ige doniik alanlar olmustur. Dolayisiyla kente kapandik kaldik ifadesi fiili bir
gerceklige isaret eder. Ayrica kentlerde yasam ilk orneklerinden giiniimiize, biiyiik oranda is
orgiitlenmesi ve is birligi esasina dayandigi i¢in, kagimilmaz olarak birtakim kural ve normlarla
diizenlenmistir. Ustelik modern kent yasaminda, diizen ve huzurun saglanabilmesi igin kural ve
kisitlamalara ¢ok daha fazla ihtiya¢ oldugu; kentin, sakinlerine / mukimlere birtakim kural ve
diizenlemeler dayattigi da hi¢ kuskusuzdur. Modern kentler “birtakim karmasik kurallar,
yaptirimlar, gizemler, engellemeler ag1 olarak”, “6dev, gorev, iin, alkis, ceza tiirlinden”
sorumluluk ve yaptirimlarla orgiitlenmis oldukca girift yapilardir (Uygur, 1996, s. 143).
Demirkan, “kentlerin, ¢ok belirgin hak ve hukuk kurallarinca diizenlenmis”; “ilkel giice ve zora
dayali birliktelikler’den farkli olarak “goniillii, kuralli konsensiislerle” kurulmus bir yap1
oldugunu soyler (1996, s. 18, 22). Kisacasi kavramsal ve yapisal agidan kent ve kent yasami,
kacinilmaz bir gergeklik olarak belli kural dizgelerinin, diizenleme ve sinirlamalarin varligini
isaret eder. Bu perspektifle yorumlayacak olursak, kente kapandik kaldik tutanaklarla belli
ifadesinde, kentle biitiinlesmenin, dolayisiyla da sosyal dinamiklere ve toplumsal normlara
uyma gereginin bir zorunluluk hali olarak bireylere dayatildigini ve bu yiikiimliiliigiin
tutanaklarla (yani resmi olarak da) denetlendigini sdyleyebiliriz.

Bu boliimde dikkat ¢eken diger iki imge sirk izlenimleri ve se¢men kiitiikleridir. Sirk,
gezici bir eglence toplulugunu veya sirketini tanimlayan bir terim olmakla birlikte, daha ¢ok
cesitli yeteneklere sahip sanatgilarin genis bir izleyici kitlesi 6niinde etkileyici performanslar
sergiledigi 6zel gosteri alanlarim ifade etmek i¢in kullanilir (Nutku, 1983, s. 230). Sirklerde
sahnelenen gosteriler, izleyicilere biiylileyici bir atmosfer sunar. Fallois, “sirke girmek bagka bir
gezegene, bizim gezegenimizin etrafinda donen, kendi insanlari, yasalari, gelenekleri, oksijeni
olan kiigiik bir gezegene girmek gibidir” der ve sirklerde sergilenen gosterilerle “belleklere
higbir seyin silinmedigi goriintiiler” kazindigini, “cagdas yasamin hicbir bulusu”nun “diissellige
boylesine zengin ve giiglii bir malzeme” vermedigini belirtir (1999, s. 213). Dolayisiyla bu 6zel
gosteri alanlari, izleyicilere sadece sanatsal ve eglenceli bir birliktelik saglamakla kalmaz, ayni
zamanda gerceklikten kagma ve fantastik bir diinyaya ag¢ilma imkéan1 da tanims olur.

Sirk, yalnizca literal anlamlariyla degil, metaforik anlam katmanlariyla da zengin bir
icerige sahiptir. Eglenceli, biiyiileyici ve sasirtic1 gosterilerin; renkli, ilging ve parlak giysilerin;
gosterisli ve abartili makyajlarm 6ne ¢iktig1 bu mekan, ilging ve karmasik durumlari, renkli ve
abartili olaylar1 metaforize etmek igin de kullanilir. Dahas1 Botero’nun bazi tablolarinda (Fille
Sirk Insanlari, Sirk, Oturmus Palyaco, Ucan Kartallar) goriildiigii gibi “yasamun biiyiik bir
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metaforu” olarak da karsimiza ¢ikar (Glingor, 2021, s. 1145). Elbette ¢esitli yeteneklere sahip
gostericileri bulusturan bu 6zel mekan zenginligi, farklilig1 ve ¢esitliligi sembolize edebilecegi
gibi, masalsi, fantastik ve hayal giiclinii besleyen bir atmosfer yaratarak kolektif biling disina
yonelik bir ima da tasiyabilir. Ayrica sirklerde gostericilerin izleyiciler karsisinda farkli rol ve
kimliklere biiriinerek performans sergilemeleri, rol yapmak, role biiriinmek baglaminda bizi
Jung’un arketip teorisindeki maske / persona arketipine kadar gotiirebilir. Elbette bir metafor
olarak kent de Jung’un maske arketipiyle iliskilendirilebilir. Kent ve sirk sozciiklerinin arka
arkaya kullanilmas1 bu baglami giiclendirmektedir.

Jung maske ya da personayi “insanin gergekte oldugu sey degil, bagkalarinin ve
kendisinin oldugunu diisiindiigli sey” olarak tanmimlar (2005, s. 55-56). Bir anlamda “persona,
bireyle toplum arasinda insanin nasil goriinmesi gerektigi konusunda bir uzlasmadir” (Jung,
2006, s. 40). Buradan hareketle kent, kapalilik ve sirk sdzciiklerine yiikklenen mecaz veya yan
anlamlarin, bireylerin siirekli maskeler takmak zorunda olduklari bir sosyal atmosferi isaret
ettigini diisiinebiliriz. Ayrica sirk metaforunun asil kimlikler {izerinden degil de ¢esitli roller
iizerinden belirlenen, sahtelik, riya ve ikiylizliillige dayali bir toplumsal iligkiler agin1 temsil
ettigini soyleyebiliriz. Bu baglamda sirk izlenimleri giinlik yasamin adeta bir performansa,
kamusal alanin ise bir tiir gosteri sahnesine doniistiigiinii; insanlar arasindaki iletisim ve
etkilesimin ise yapay bir diizleme oturdugunu ima eder. Bu da bize Debord’in Gdsteri Toplumu
kavramini hatirlatir. Gosteri toplumlari, totaliter yonetim donemlerinde, iktidarin biitiin digerleri
adina konustugu ve “biitiin diger ifadelerin yasaklandigi hiyerarsik toplumun kendisi
karsisindaki diplomatik temsilidir” (1996, s. 19). Debord, gosteri toplumlarinda otomobilden
televizyona kadar sistemin sectigi tiim ara¢larin “yalniz kalabaliklar’n tecrit kosullarini siirekli
olarak giiclendirmek iizere” kullanilan silahlar oldugunu (s. 21) ve se¢im maskeleriyle
sahnelenen karsitliklarin ardinda aslinda sefaletin birliginin gizlendigini soyler (s. 36). Sirk
izlenimlerinden hemen sonra gelen se¢men kiitiikleri, ilk bakista demokrasinin temel unsuru
olan seg¢im siireglerini animsatiyor olsa da birbiriyle dogrudan ilgi kurulamayan bu iki imgenin
arka arkaya gelmesi, Debord’un se¢im maskeleri vurgusunda oldugu gibi, se¢im atmosferinin -
genel olarak demokratik siireglerin- adeta bir gosteriye doniistiiglinii ima eder. Esasen segmen
kiitiikleri ve listeleri demokratik siireclere katilim acisindan bireylerin {ilkeye aidiyetini
simgelemektedir. Bu baglamda se¢men kiitiikleri ifadesi, demokratik toplumlarda birey-devlet
iliskisine ve bireyin politik roliine atifta bulunur. Ancak hemen 6ncesinde gelen sirk izlenimleri
ifadesiyle anlam olumsuzlanir. Nasil ki sirklerde ve Debord’in isaret ettigi iizere Gdsteri
Toplumu’nda her detay izleyiciyi biiylilemek ve gosteriye odaklanmalarini saglamak i¢in 6zenle
planlanmigsa, se¢men kiitiiklerinin sunumu da ayni sekilde demokratik siireglere katilimi
etkilemek ve yonlendirmek amaciyla diizenlenen bir gosteriye doniismiis goriinmektedir. Her iki
durumda da garpitilmig bir gerceklik sunumu s6z konusudur.

Genel olarak sdylemek gerekirse, siirde estetigi dil oyunlarinda arayan ve dilin estetik
kullanimina odaklanan ikinci Yeni siiri, geleneksel kurallar1 reddedmesi ile temelde politik bir
estetik anlayisin riiniidiir. Esasen sanatin kendisi ontolojik agidan zaten politiktir.
Baudrillard’in dile getirdigi gibi “giinliik olaylar politiktir, spor politiktir, hele sanat konusunda
bir sey sdylemeye bile gerek yoktur” (2016, s. 68). Uyar’in siirlerinde agiktan bir politik durus
s0z konusu degilse bile Acinin Cografyas: siiri bagtan sona politik bir siir olarak okunabilir.
Siirin daha ilk iki dizesinde politik elestirel bir ton hissedilir. Siirekli denetlenme ve izlenme
korkusunun toplumsal bir paranoyaya, hukuki ve demokratik siireglerin ise birer sirk gosterisine
doniistligii kapali kent imgesi oldukga politiktir.
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Sairin bizatihi kendisi olmasa bile, siirdeki dilsel yap1 bireysel alaninin hukuki siire¢ ve
denetimlerle ihlal edilmesine, toplumsal yasam ve kamusal alanlarin otoriter bir yetke tarafindan
siirlandirilmasina, bireylerin  hukuki siireclerde sadece kayit veya istatistiksel veriye
indirgenmesine yonelik giiclii bir elestiri yoneltir. Sairin ya da siirde sesini duydugumuz
6znenin ben dilini kullanmak yerine topluluk (biz) adina konusma tercihini siirdiirmesi politik
elestirel tutumu siirin geneline yayar. Biz etrafinda olusturulan bu kolektif duygu, siirde
kullanilan ifadelerin toplumsal, politik ve kiiltiirel baglamda anlam kazanmasina imkan tanir.

Yiizlerimiz temmuzdan otiirii sallanir ve uzar dizesinde temmuzun belirli zaman
diliminde gergeklesen tarihsel bir olaya veya duruma gonderme yapildigi diisiiniilebilir. Bu
baglamda, siirin yaymn yili (1974) oncesinde Tirkiye’nin siyasi tarihinde temmuz ay1 icinde
gergeklesen olaylara odaklanilarak bir yorum yapilabilir; ancak sadece metinden hareketle sairin
bu olaylardan hangisine gondermede bulundugunu tespit etmek olduk¢a zordur. Bununla
birlikte karsimiza ¢ikan dilsel yapi, toplumsal diizeyde duygusal veya dramatik bir tarihi olaya
ya da simgesel anlam tasiyan bir referansa atifta bulunuldugunu séylemek icin gayet yeterli veri
sunar; zira bu olaym sadece birey’i / ben’i ilgilendiren degil toplum’u / biz’i ilgilendiren bir
olay oldugu ve olumsuz bir duyguyu isaret ettigi yiizlerimiz temmuzdan otiirii sallanir ve uzar
ifadesinden anlasilmaktadir.

Yiizlerin belirli bir zaman araligina referansla sallandigi ve uzadig1 vurgusu, bir taraftan
yasanmis bir caresizligi yansitirken diger taraftan da toplumsal boyutta bir degisimi temsil
ediyor gibi goriinmektedir. Olmez Otu romaninda Yasar Kemal’in de yiiziin uzamas: tabirini
yiiztinii asmak | eksitmek anlaminda tedirginlik, huzursuzluk ve aci ifadesi olarak kullandigini
goriirtiz (1983, s. 148, 289). Ayni sekilde burada da yiizlerin sallanip uzamasim huzursuzluk,
bikkinlik, korku ve endise ifadesi olarak okuyabiliriz. Hemen sonrasinda gelen her koge bir
tuzaktr / birer daragacidir her meydan saati dizeleri bu tedirginlik ve hosnutsuzluk halinin
altin1 ¢izen giiclii bir atmosfer yaratir. Bu baglamda ilk dizeden itibaren siirdeki duygu
atmosferinin giivensizlik, tehdit, huzursuzluk, kaygi, korku ve aci gibi birbirini tetikleyen
olumsuz duygulardan olustugunu sdyleyebiliriz.

Meydan saati modern diinyanin énemli simgelerinden biridir, fakat meydanin bizatihi
kendisi antik donemden giinlimiize ¢ok daha simgesel anlamlari olan bir yapidir. Bilindigi gibi
en eski kent yapilarindan giiniimiize, kentlerin meydan ya da pazar yerleri gevresinde kurulmasi
bir gelenek halini almistir (Benevolo, 1995, s. 145). Insanlar arasinda etkilesimin en yogun
yasandig1 kent meydanlari eski Yunan demokrasilerinde yasamin merkezidir (Bookchin, 2014,
s. 40). Antik Yunan’da bilinen ismiyle agoralar, Antik Yunan’dan giiniimiize, politik konularda
halkin sesini duyurabilecegi ya da politikacilarin halkla bir araya gelip propaganda faaliyetlerini
yiiriitebilecegi politik arenalar olmustur (Bookchin, s. 104). Bookchin, ger¢ek yasamin halka
acik agoralarda yasandigini; jonglorler ve akrobatlarin, sairler ve tiyatrocularin, tiiccarlar ve
ciftcilerin, filozoflar ve memurlarin agoralarda sirki andirir bir gesitlilik ve renklilik i¢inde bir
araya toplandiklarini sdyler (s. 116). Bu anlamda sairin meydan ve meydan saati vurgusu derin
cagrisgimlar yaratir; zira meydan hem bir kamusal alan hem de her smiftan insanin bir araya
gelebilecegi ortak bir zemindir. Bir yandan kamusal yiizlesmeyi isaret ederken diger taraftan da
toplumsal birlik duygusunu temsil eder. Ayrica meydanlarin kamuya agik olmasi ve kitlelerin
cesitli organizasyonlar ekseninde burada toplanmalar1 yine her héliikkdrda gosteri kavramini
akillara getirmektedir.
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Meydan saati, kent tarihinde oldukga koklii ve énemli bir yere sahiptir. Avrupa’da kilise
ve saray kulelerinde 13. yiizyildan itibaren gériilmeye baslamigsa da bir gelenek haline gelip
yayginlagmas: 14. yiizy1l ve sonrasidir. Osmanli topraklarinda ise 16. yiizyi1l sonlarinda
goriilmeye baslayip 19. yiizyilda yayginlasmistir (Acun, 2011, s. 5-6). Bu yayilmanin énemli
nedeni giderek giicii ve otoritesi zayiflayan devletin, bu yapilar araciligiyla temsili olarak
giiclinli ve otoritesini yeniden tesis etmek istemesidir. Elbette bdyle bir amaca hizmet etmekle
beraber meydan saatlerinin halkin nezdinde ¢ok daha o6zel ve simgesel anlamlari vardir.
Ornegin, “kentin ortasinda, bir binanin yiiksekte bir yerine yerlestirilen kamusal saat”, toplum
icin bir disiplin diizeni yaratmis, “insanlara ne zaman yatacaklarini, ne zaman kalkacaklarini, ne
zaman yemek yiyeceklerini ve ne zaman dinleneceklerini” bildirmistir (Sennett, 1999, s. 203).
Dolayisiyla bu sayede toplumdaki herkes i¢in ortak bir zaman algis1 ve disiplini yaratilmistir
(Zeldin, 2010, s. 343).

Her kése bir tuzaktir / birer daragacidir her meydan saati dizeleri, ¢evresel unsurlarin
potansiyel tehlikelerle ve beklenmedik durumlarla iliskilendirildigi ve bireylerin kendilerini her
an tehlikede hissettikleri bir atmosferi daha da belirgin kilar. Elbette ki her kosenin bir tuzak
olabilecegi ve her meydanin bir Sliim getirebilecegi vurgusu, bireylerin can giivenliginin
bulunmadig1, despotik ve baskici diizene giiclii bir ¢agrisim yapar. Fakat bu vurgu, toplumsal
bir paranoyadan kaynaklaniyor da olabilir. Daragac: 6liim ve idamla iligkilendirilen bir imgedir.
Meydan saati ise sanki biitiin bir toplumu ilgilendiren 6nemli bir olaymn baslama anini ifade
eden bir simge olarak kullanilmistir.. Bu baglamda, her meydan saatinin birer daragaci olmast,
glic gosterisine doniisen halka agik infazlara bir gonderme olarak okunabilir; 6zellikle Sirk
izlenimleri imgesiyle birlestiginde, gosteri vurgusu daha da giiglenmektedir.

Kente kapanip kalma siiresinin belirsizligine ragmen, siirin ilk béliimiinde belirli bir
zaman araligini igaret eden sozciikler de (temmuz, 6gle vakti, meydan saati, giiclii daglar
gérmenin zamani) 6nemli yer tutar. Elbette zamanla ilgili gondermeleri dogrudan bir gerceklige
refere ederek yorumlamak zordur; ancak agik olarak goriilen sudur ki, kente kapanip kalan
bireyler sadece toplumsal, ideolojik ve siyasi baskilar altinda degil, zamanin baskisi altinda da
ezilmektedir. Ornegin birer daragacma doniisen her meydan saatinin 6zellikle 6gle vaktini
kesinlikle gosteriyor olmasi, zaman araliginin yoruma imkan birakmayacak sekilde
kesinlestirilmesi/mutlaklastirilmas1 anlaminda dikkat ¢eker. Bu belirginlestirme ayni zamanda
bir sinirlama anlamu tasir ki, bu da siirin genel atmosferi ve tonu ile gayet uyumludur. Meydan
saatinin 6gle vaktini kesin bir sekilde belirtmesi / gostermesi, tersten okundugunda diger
vakitler i¢in ayni kesinligin olmadigi anlamina gelir. Sanki diger vakitler hizla akip giderken,
meydan saati 6zellikle herkes bu ana taniklik etsin ister gibi 6gle vaktini belirgin bir sekilde
imler. Zamani belirli bir noktada, iistelik herkes icin daha hissedilir yasanmasi, yiizlerin
temmuzdan 6tiirii sallanip uzamasi ve her meydan saatinin birer daragacina doniismesi distopik
bir kent tasviri iginde kolektif bir duygu ortakligi yaratir. Sanki postmodern bir zamansal
par¢alanma yasanmig, zamanin belirgin bir aninda bir ¢atlak olusmus ve o catlaktan ge¢cmisin
kotii hatiralart simdiye sizmaya baglamis gibidir.

Tarihsel referanslar agisindan diisiiniildiigiinde, 6gle vaktine yapilmig kesinlestirme
vurgusu, sehir meydanlarinda gergeklesen infazlarin zamansal rutinine bir génderme olarak
yorumlanabilir. Bilindigi tizere Tiirkiye’de infazlar 1965 yilina kadar sehir meydanlarinda -
ozellikle Istanbul’da Sultanahmet Meydan1 ve Ankara’da Samanpazari gibi belirli noktalarda-
giindiiz saatlerinde ve kalabalik halk kitlesi dniinde aleni torenler halinde gerceklestirilmis bu
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uygulamanin son bulmasi ancak 1965 yilinda Infaz Kanunu’nda yapilan diizenleme ile miimkiin
olabilmistir. Halka agik bir sekilde gerceklestirilen infazlarda ozellikle sehir meydanlarinin
tercih edilmesi, sadece genis kitleler tarafindan bu infazlarin izlenmesine degil, ayn1 zamanda
devletin cezalandirma giiciiniin simgesel bir bicimde genis kitlelere sergilenmesi amacina da
hizmet etmektedir (Aktoy, 2020, s. 19). Bu dogrultuda yiizlerimiz temmuzdan étiirii sallanwr ve
uzar ifadesini birer daragacidir her meydan saati / égle vaktini kesinlikle gosteren dizeleri
simgesel bir gili¢ gosterisine doniisen ve toplumsal hafizalarda derin izler birakan infaz pratigine
bir gonderme olarak yorumlanabilir. Bu haliyle sairin isaret ettigi bizim de yukarida izini
stirdiiglimiiz kolektif duygu birligi (hosnutsuzluk ve huzursuzluk) yaratan ve simgesel anlam
tagityan tarihsel referansin 1965 oncesi sehir meydanlarinda gerceklesen infazlar oldugunu
varsayabiliriz.

Boliimiin son dizesine geldigimizde, bir 6nceki dizedeki karamsar atmosferin bir nebze
de olsa dagildigini goriiriiz. Her meydan saati ogle vaktini kesinlikle gosteren birer daragaci
olsa da sair gii¢lii daglar: gormenin zamanmmin artik gelmis oldugunu bize haber verir. Dag
zaten doganin giiclinii, kaliciligini ve ihtisamini; metaforik olarak da giicii, cesareti, direnci,
erisilmezligi, asilmazligi veya asilamaz engelleri temsil eder. Bu dizeyi cesaret ve umuda
yonelik toplumsal bir ¢agr1 olarak okuyabiliriz. Bu baglamda, giic/ii dag imgesi kente kapanip
kalan insanlarin baski ve zorluklar karsisinda umudunu, igsel gii¢ / cesaret ve anlam arayigini
vurgular.

Siirin ilk boliimii i¢in genel bir degerlendirmede bulunacak olursak, kapali bir kent
imaji ile kisith bir alanda hem digsal hem de i¢sel bir daralma hissi yasayan; tutanaklar, se¢men
kiitiikleri ve sirk izlenimleri imgeleri ile her seyi denetleyen baskici / kontrolcii otoriter bir
sistemde demokratik haklar1 olmayan ama varmis gibi gosterilen; her kdseyi bir tuzak, her
meydan saatini birer daragaci olarak kendisine ve Ozgiirliigine siirekli bir tehdit olarak
algilayan; kolektif bir hosnutsuzluk ve mutsuzlugun izleri yiizlerine yansiyan bir toplulugun
resmedildigi bu boliim, tim bu olumsuzluklara ragmen umuda ve direnise yonelik bir ¢agri ile
sonlandirilmistir.

2.2. ikinci Boliim

cigligim uzun uzun kalir icimde

yani giiller giyinmig bir adam nerde ben nerde

riizgdr bir dirimi dort yone bolerken tepelerde

ve gece durusmasindan yeni ¢citkmisken

sabahin terazisi eksik tartar golgemi

Siirin ikinci boliimiinde ¢iglik s6zciigii ekseninde giiclii ve derin bir anlam katmani
yaratilmistir. Ciglik genelde igsel catisma, duygu karmasasi, aci ve caresizlik gibi zorlayici
duygu durumlarinin ifadesidir. Borgna, Munch’un Ciglik (1893) adli meshur eserini kaygi,
dehset ve umutsuzluk tarafindan saldiriya ugramis bir kisinin resmedilmesi olarak yorumlar
(2015, s. 38). Ciglik atan kisinin “yiizii ger¢ekten karikatiir gibi ¢arpitilmig”, “sanki tiim sahne,
o ¢1gligin acisina ve heyecanina” katilmis gibidir (Gombrich, 2017, s. 564). Jameson ise, bu
tablonun ve aslinda ¢ighigm “ileri modemizmin en biiyiik izlekleri olan anomi, yalmizlik,
toplumsal fragmanlagma ve yalitilmighigin saygin bir disavurumu” oldugunu sdyler (2011, s.
40). Bu tabloda da resmedildigi gibi ¢i1glik duygular temsil bakimindan ¢ok zengin ve derin
sembolik anlamlar tasimaktadir. Yalnizca kizginlik, 6fke, aci, hayal kirikligi, mutsuzluk ya da
isyan gibi olumsuz duygular degil, seving, nese, heyecan ve tatmin gibi olumlu duygularn da
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temsil kabiliyeti vardir. Burada asil ayirt edici olan ¢igliga sebep olan duygunun normalin
lizerinde bir dozda seyrediyor olmasidir. Oyle ki “ani ve olaganiistii korkuyu ifade eden panik
sOzciigiiniin kokeni Pan tanrisina uzanir. Savasta Pan korkung bir ¢iglik atarak diigmanina
dehset sacar” (Sears, 2021, s. 243). Bu baglamda ¢iglik, en yalin ifadeyle duygusal bir ifadenin
giiclii bir disavurumu olarak tanimlanabilir.

Cighigim wuzun uzun kalir icimde ifadesini sonrasindaki musralarla iliskilendirerek
degerlendirdigimizde bu ¢ighgin dis diinyaya ifade edilememis bir caresizligi, i¢sel bir
huzursuzlugu veya dile getirilememis arzular1 temsil ettiini sdyleyebiliriz. Ayrica ¢igligin
uzunlugu igsel huzursuzluk ve g¢atismalarin hala ¢oziilememis veya ifade edilememis / dile
dokiilememis oldugunu hissettirir. Eril bir kimlik oldugunu varsaydigimiz 6znede (ki ilk
boliimde biz adina konugmaktadir) igsel bir ¢igliga dontisen bu ¢atisma, yani giiller giyinmis bir
adam nerde ben nerde ifadesiyle daha da belirginlesir.

Yazil tarihte giile ait ilk kayitlara, bes bin yil dnceki Mezopotamya kil tabletlerinde
rastlanmigsa da giiliin tarihi en az insanlik kadar eskidir. Yapilan ¢aligmalarda “en eski giil
fosilleri Orta Asya’da ortaya ¢ikarilmig” ve “60 ila 70 milyon y1l dnceye ait olan bu fosillerin
varligi, giiliin anavataninin Orta Asya olarak kabul edilmesini saglamistir” (Alsancak, 2017. s.
10). Tarihi bu kadar kokli olan giifiin edebiyattaki varligi da bir o kadar derin ve kokliidiir.
Antik Yunan ve Roma kiiltiiriinde tag / ¢elenk kullaniminda sikga karsilasilan giil, “edebiyatta
ciceklerin en giizeli, tanrilarin memnuniyeti, Cupido’nun yastigi ve Aphrodite’in elbisesi”
olarak anlam kazanir (Goody, 2010, s. 95). Fakat daha sonralar1 adeta liiksiin bir semboliine
doniisiir. Ornegin Roma’da iyi yasam, giil yapraklarindan yapilmis yatakla temsil edilir (s. 96).
Hatta cenazelerde gosteris 6gesi olarak yaygin bigimde giiller kullanilir. Her ne kadar Roma’da
“zevk diskiinliigii ve sefahat sembolii” (s. 140) haline gelmis olsa da “hazzin ¢abuk solan
dogasini temsil etmesi” bakimindan melankolik bir anlam da tasir (s. 96).

Aslinda kiiltiirel ve simgesel agidan giile yiiklenen anlamlar neredeyse evrenseldir.?
Ayvazoglu’nun ifadesiyle, askin her cesidinde giil sevgiliyi temsil eder (2021, s. 123). ilahi ve
beseri askin sembolii olmanin yaninda tasavvufi anlamlari da oldukga derindir. Islam
mistisizminde giil, Hz. Muhammed’i ve peygamber sevgisini temsil eder, diger taraftan da ilahi
sirrin sembolii olarak goriiliir (Schimmel, 2001, s. 237-238). Benzer sekilde Hristiyan
ikonografisinde kirmiz1 giil kutsal kani, Hz. isa’nin kanli yaralarim ve dolayisiyla Hz. Isa’y1
sembolize etmektedir (Goody, 2010, s. 228). Dogu ve Bati mistisizminde giil ile peygamber
arasinda giiclii baglar kurulmussa da estetik bir motif olarak hem evrensel hem de kiiltiirel
diizeyde genellikle kadina yakistirilmig, kadin ve askla iliskilendirilmistir.

Huizinga, “sembolik disiince, seyler arasinda sonsuz sayida iliskiye izin verir” der ve
Orta Cag’da giil ile bekaretin benzestirilmesinden s6z eder (2019, s. 237). Ozellikle Bati
edebiyatinda kirmizi giil ve kadin cinsel organi arasinda metaforik bir baglanti kuruldugunu
gosteren cok sayida Ornege rastlamak miimkiindiir. Pagila, bati kaynaklarinda kadin cinsel
organinin geleneksel olarak, giil ile sembolize edildigini séylemektedir (2014, s. 297). Quignard
da, Ovidius’un Asklar’indan alinti yaparak, giiliin cinsel organin benzetileni olarak
kullanilmasina dikkat ¢eker (2001, s. 54).

2 “Kurmiz1 giil aski, romantizmi, giizelligi ve kusursuzlugu temsil eder; beyaz giil ise masumiyet ve saflik anlamma
gelir; sarap rengindeki giil zarafeti, siklig1, hayranligi, takdiri ve sevinci simgeler; sart giil sicakligi, arkadagligi ve
mutlulugu ifade eder; turuncu giil arzuyu, istegi, tutkuyu, heyecan: ve atesli aski anlatirken insani hayrete diisiiren
eflatun renkli giil ise bilyiilenme ve ilk goriiste agkin simgesidir” (Largo, 2021, s. 106).
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Toplumsal cinsiyet¢i kaliplarla bakildiginda giiller giyinmis adam tanimlamasi ¢ok da
alisilmis bir bagdastirma degildir. Hatta geleneksel cinsiyet rollerine ve normlarina meydan
okuyan cesur bir ton tasidig1 da sdylenebilir. Kendi kiiltiirel kodlarimiz ekseninde, giil yetistiren
adam rolii bizim i¢in ne kadar tamdiksa giiller giyinmis adam gorintiisic de bir o kadar
yabancidir. Sair, erkegi kadina yonelik estetik bir motif ve deger {lizerinden tanimlayarak genel
kabul goren stereotipik rol ayrimimi altiist etmis olur. Kadin ve erkek tanimlamasi yanizca
biyolojik bir mesele degildir, toplumsal anlamlar1 da vardir “ve aslinda kadin ve erkek
denildiginde aklimiza gelenlerin 6nemli kismi bu toplumsal anlamla iligkilidir” (Dokmen, 2015,
s. 11). Biyolojik temelli farkliliklar cinsiyeti ifade ederken, sosyokiiltiirel temeli farkliliklar ise
toplumsal cinsiyeti ifade etmektedir (D6kmen, s. 18). Ornegin “duygusallik, pasiflik, bariggilik,
anlayish ve sefkatli olmak™ toplum tarafindan kadinsilik belirtisi olarak tanimlanirken (Sancar,
2009, s. 29), “erkegin ‘kisiligini’ buldugu imaj; giic, kararlilik, iktidar, cesaret, bilgi ve
hakimiyettir” (Gruen, 2008, s. 82). Ustelik dogrudan cinsiyetle ilgisi olmayan seyler de yine
toplumsal cinsiyet semasindan hareketle kadins1 ya da erkeksi kategorisine sokulabilmektedir.
Dokmen, “nazik” ve “biilbiil” gibi sozciiklerin ima ettigi ¢agrisimlarin kadinst kategoriye,
“atilgan” ve “kartal” gibi s6zctiklerin ise erkeksi kategoriye yerlestirildigini soyler (2015, s. 69).
Bu baglamda giil de kadins1 ve estetik bir motif olarak sematize edilebilir.

Cighgim uzun uzun kalwr icimde / yani giiller giyinmis bir adam nerde ben nerde
dizelerinde giillerin icsel c¢iglikla ve eril kimlikle baglantili olarak kullanilmis olmasi, yani
maskiilen ve feminen unsurlarin bir araya getirilmesi, cinsiyete dayali kimlik ¢atigmasini,
kiginin duygu diinyasi ile gergek diinya arasindaki uyumsuzlugu ima ediyor olabilir. Elbette bu
cikarimi destekleyecek baska veriler de ileri siiriilebilir. Ornegin; Paglia, Blake’in The Sick Rose
(Hasta Giil) siirinde giiliin “biitiinliigiin ve birligin oldugu her yere bdliinmeyi getiren cinsel
anlamdaki bir ayrimc1” ve “Blake’in kehanet kitaplarindaki tekbenci hermafroditlerinin ilk
versiyonu” oldugunu belirtir (2014, s. 297). Sarkic1 / ozan Mabel Matiz (Fatih Karaca) ise,
Miiphem adli sarkisina miiphem bi’ giil acar icimde, ne pembedir ne ozgiir diye baglar. Burada
da benzer bir i¢sel ¢atisma s6z konusudur: erkek bireyin i¢inde agan giil ne pembe ne de 6zgiir
olabilir, olsa olsa miiphem yani belirsiz ve siipheli olacaktir. Kiiltiirel normlar ekseninde veya
stereotipik cinsiyet¢i bakis agisiyla yorumlandiginda erkegin icinde giil agmasi ¢ok da olmasi
istenen, beklenen ya da normal karsilanan bir durum gibi gérinmemektedir. Ayrica sarkiya
cekilen klipte kirmizi rengin agirhigr ve eril bir kimlik {izerinden yapilan kirmiz1 giil ¢agrisimu
da bu anlamda dikkat ¢ekicidir.

Gili kadms: (disiligi ¢agrigtiran) bir motif olarak ele aldigimizda, eril bir kimlikle
iligkilendirilen giiller giyinme imgesini (yani erkegin kadini ¢agristiran bir kiyafet giymesini) bir
tiir cinsel kimlik boliinmesi, bagka deyisle de kadinsi tecriibenin deneyimlenmesi arzusu olarak
okuyabiliriz. Paglia, kadn kiligina biiriinmenin “daima dinsel bir anlam” i¢erdigini sdyler, ona
gore “erkek kiligina biiriinen bir kadin, sadece sahip olmadig1 toplumsal giicii ¢alar fakat kadin
giysileri igindeki bir erkek Tanr1’y1 artyordur” (2014, s. 104). Belki de bu arayis, bireyin kadinsi
i¢sel arzusu ile kendisinden olmasi beklenen eril kisilik arasinda yasadigi agir yiikiin (¢atisma,
uyumsuzluk, dislanma, O&tekilesme... gibi) sorumlulugunu Tanri’ya yiikleme arzusundan
kaynaklaniyor olabilir. Nitekim imge ve ¢agrisimlardan hareketle, ilk boliimden farkli olarak bu
boliimde kendisi (ben) adina konusan 6znenin, ayni i¢sel ¢atismayi yasadigini ileri siirebiliriz.
Ozellikle giiller giyinmis adam ile ben znesi arasinda dilsel olarak ... nerde ... nerde ...”
vurgusuyla iyice belirginlestirilen mesafe, bireyin arzu nesnesine (kadinsi tecriibenin
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deneyimlenmesi) uzakligini ya da normatif acidan kaliplasmis toplumsal semalarla
uyumsuzlugunu ima ediyor olabilir.

Ak, Turgut Uyar ile Bilge Karasu baslikli analizinde, Karasu’nun yasami ve
eserleriyle Uyar arasinda bir bag kurarak, ikili arasindaki iliskinin, arkadasligin bir adim
Otesinde oldugu izlenimini yaratir. Ayrica Karasu’nun Act Kok Yagmurun Tadinda Oykiisiiniin
Uyar’a ithafen (T.’ye) kaleme alinmis olabilecegi varsayimi tizerinde durur. Buradan hareketle,
Miisfik ile Talha arasindaki aski ¢agrigtiran tutkulu gerilimlerin (kiskanglik, duygusal yogunluk)
bu iligkiyi metaforik diizlemde yansittigin1 ima eder (bk. Akin, 2023). Siirdeki giiller giyinmis
adam imgesi veya sairin bagka bir metnindeki benzer temalar tizerinden bu tiir spekiilatif
okumalar yapilabilirse de metodolojik agidan kesin bir yargida bulunmak sorunludur; zira
metinsel 6zne, gerceklikten tamamiyla bagimsiz kurgusal bir varolustur. Nitekim s6z konusu
siirdeki giiller giyinmis adam, dncelikle kurgunun poetik 6znesidir. S6z konusu kurgusal 6zne,
toplumsal normlarla uyumsuzluk temasi baglaminda sairin bir dizi siirine konu olan Yekta
karakterini amimsatir. Yekta, eril iktidarin hegemonik kodlarmi (duygusal mesafe, giic
performanslari, statii hiyerarsileri) reddederek eril tahakkiimiin sembolik dilini kiran ve
duygusal derinligi merkeze alan alternatif bir erkeklik insasi sunar. Toplumun giinah olarak
kodladig1 eylemleri, igsel bir yiicelik olarak yeniden tanimlamasi,® cinselligi arag ve tabulagtiran
ataerkil paradigmayi altiist eder. Yekta’nin Uyar’dan izler tasidigini sdylemek olasi ise de
Yekta’nin bizatihi Uyar’in kendisi oldugunu sdylemek spekiilatiftir.

Elbette giiller giyinme imgesi ekonomik gelir adaletsizligine ve sinifli toplum yapisina
gonderme olarak, bagka bir diizlemde de yorumlanabilir. Giiller giyinme imgesini estetik
giizellik, zarafet, zenginlik, gorkem, gii¢, gosteris, statii, iktidar, aristokrasi veya itibarla
iligkilendirecek olursak hemen ardindan gelen “... nerde ben nerde” ifadesi, 6znenin giiller
giyinmis adama, dolayisiyla da onun temsil ettigi tim anlamlara / arzulara uzakligin1 ima
edecektir. Bir bagka ifadeyle, giiller giyinme imgesinin temsil ettigi zengin ve iktidar sahibi
seckin azinlik ile ben 6znesinin temsil ettigi kentli simif arasinda gozle goriilir bir mesafe

bulunmaktadir.

Siirin ilk boliimiinde siirekli denetim ve gozetim altinda hisseden kentli sinifin, kenti
giivensiz ve tehditkar bir mekan olarak algiladigi, bu durumun kolektif kaygi ve tedirginlige
sebep oldugu bir duygu atmosferi yaratilmisti. Siirin bu bolimiinde ise, kentli sinifin 6zellikle
giiclii daglart gorme ve giiller giyinme imgeleri {lizerinden ima edilen Gzgiirliik, var olma,
kendilik, gii¢c ve iktidar gibi arzu nesnelerine uzak oldugu anlasilmaktadir. Lordon, arzulamak
ile var olmak arasinda esdegerlik goriir; ona gore “var olmak demek, arzulamak, dolayisiyla da
harekete gegmek -arzu nesnesinin pesinden gitmek- demektir” (Lordon, 2013, s. 19). Oysa
cighigim uzun uzun kalwr icimde ifadesi, arzu nesnesine uzak olan kentli sinifin bu durumu dile
getirme imkanindan da yoksun oldugunu gosterir. Ciglik icte ya da dista yankilaniyor
olmasindan bagimsiz olarak sadece duygusal ya da kisisel bir isyan olarak degil, toplumsal
gatisma ve protestonun bir yansimasi olarak da yankilanabilir. Dolayisiyla ben adina konusan ve
¢1glig1 uzun uzun icte yankilanan 6zne, ortiilii bir sekilde yine biz diye isaret edilen toplulugun
sOzclliigiinii tistlenmis olabilir.

3 “Biz o zaman yaptiklarimizin giinahmi degil, yiiceligini biliyorduk. Bu, iki giiciin bir yeniye varmasi, bir yeni
yaratmastydi. Bu ¢iftlesme degil teklesmeydi” (Uyar, 2011, s. 140).
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Bir sonraki dizede iki 6nemli simge ile karsilagiriz. Bunlardan biri rizgdr digeri tepedir.
Riizgar, yagmur, deprem ve firtina gibi doga olaylar1 aslinda bizlere doga giicleri karsisinda
(herhangi bir alet ve teknoloji vs. destegi olmadan) pasif ve giigsiiz oldugumuzu hatirlatir.
Campbell, fikel Mitoloji (Tanrinin Maskeleri) eserinde buna dair pek ¢ok drnek siralar. Bunlar
arasinda en dikkat ¢ekici olan Adem’in yaratilis hikdyesini animsatan anlatidir; riizgar, cansiz
ve bigimsel bir bedene girerek ona hayat verir (1995, s. 235). Riizglrin simgesel anlam
karsiliklarimin ne kadar zengin oldugunu diinyanin hemen hemen biitiin mitlerinde gérmek
miimkiindiir. Bu konuda doyurucu bir diger kaynak olarak Incil’e de bakilabilir.* Genel olarak
riizgdrin Tanrisal 6fke ve cezayi; bolluk, bereket, degisim, dontisiim, hiz / devinim, hareket ve
zamani; slireklilik veya kars1 konulamaz dinamik kuvvetleri temsil ettigini sOyleyebiliriz. Diger
yandan engel tanimadan ilerleyisini siirdiirmesi riizgdrin ozgiirliikle ve ozgiirliik arzusuyla
iligkilendirilmesine sebep olmustur.

Tepe sozciigi, dag kadar belirgin sembolik anlamlar tagimasa da asilmasi nispeten daha
miimkiin goriinen engel, zorluk ve giiclikkleri temsil eder. Ayrica tepe sozciigii genellikle
hiyerarsik bir siralama yapildiginda tercih edilir. Riizgdr bir divimi dort yone bolerken tepelerde
dizesini yorumlarken bél- fiilinin tstlendigi rolii belirlemek de son derece 6nemlidir; zira bu
fiil, birlik ve bitinligii bozmak / dagitmak anlaminda daha ziyade olumsuz ¢agrisimlara
sahiptir. Bu olumsuz ¢agrisimlar riizgarin karsi konulamaz bir giic olma anlamini daha da
belirginlestirir. Bu durumda karsi konulamaz gii¢, tanrisal irade, zamanin devinimi veya
hiyerarsik olarak daha iistte konumlanmig bagka bir otoriter figiir olabilir. Bu baglamda riizgdrin
bir dirimi (yasam1 veya yasam giiciinii) dort yone boldigi tepeler, insanin kendi kontrolii
disinda gerceklesen (jakobenist) zoraki doniigiimlerin, aslinda hayatlar1 ve yasama giiciinii
(duygular1, umutlar1, arzulari) nasil altiist ettigini / edebilecegini ima eder. Bu okumadan
hareketle hiyerarsik olarak kendini daha istte (tepe) konumlandirmis (tanriliga soyunmus) bir
giiciin, insanlarin hayatlarin1 ve toplumsal yapiy1 zoraki bir miidahale ile pargalara / siniflara
boldiigli anlamini ¢ikarabilir; 6nceki dizede iizerinde durdugumuz sinifli toplum diizenine tekrar
varabiliriz.

Son iki dizede gece durusmasi ve sabahin terazisi gibi bir taraftan birbiriyle zit, diger
taraftan birbiriyle iliskili goriinen imgeler bir arada kullanarak bir mahkeme siireci ve sorgulama
atmosferi yaratilmistir. Ve gece durusmasindan yeni ¢ikmigken / sabahin terazisi eksik tartar
golgemi dizeleri, geceden sabaha siiren bir yargilamanin agirhigim ve belirsizligini vurgular.
Gece durusmas1 normal mesai saatlerinin beklenemeyecegi ivedilikte bir yargilamaya ve suca
isaret eder. Fakat yargilama siirecinin beklenenden daha uzun, geceden sabaha dek siirdiigii ve
hiikkmiin de adil olmadig1 anlasilmaktadir. Sabahin terazisinin eksik tartiyor olmasi adaletin
saglanmadig1 bir dava siirecini; dolayisiyla da 6znenin haksizliga ugratildigi hissini ve adalet
arayigini yansitir. Adalet terazisinde eksik tartilan sey ise ben’e ait olan goélgedir. Esasen gblge
anlam alani olduk¢a genis bir sozciiktiir. Bir nesnenin golgesi ona ait olan ama aslinda o
olmayan seydir. Ayrica gdlgenin varligi nesnenin ve 1s18in varligina baghdir; kendi basina var
olamadig1 gibi nesnenin bizatihi kendisi yerine de ikame edilemez. Bir seyin gdlgesine basmak,

4 Ornegin Nuh Tufami yeryiiziinde bir riizgar esip ardindan sularm algalmaya baglamasiyla sona erer (Yaratilis 8, s.
9), Musa anlatisinda Rab Misir’in {izerine biitiin giin ve gece ¢ekirgeler getiren dogu riizgri estirir (Misirdan Cikis
10, s. 79), Eyiip anlatisinda riizgar Tanr1’nin 6fkesidir (Eyiip 4, s. 637) ansizin ¢6lden esen siddetli riizgar 6lim ve
felaket getirir (Eyiip 1, s. 634). Mezmurlar 11°de ve Yesaya 57°de riizgar Tanri’nin kotiileri ve asileri cezalandirma
arac1 iken Mezmurlar 104°te ise hizmetkar ve habercisidir. (Kutsal Kitap, 2002).
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hatta gblgesinin {istiinde tepinmek o seyin varligina higbir etki etmez. Jung, “Gdolge anlamsizdir.
Giicii ve kendinden gelen siirekli varligi yoktur” der (20153, s. 98). Yine de sembolik anlamda
gblgenin ait oldugu seyi temsil etme kabiliyeti vardir.

Analitik psikolojide golge kavrami, kolektif biling disinin degismeyen arketiplerinden
(anima / animus vb.) biridir. Jung, golgeyi “kisiligin gizli, bastirilmis, degersiz (ve giinahkar)
yonleri”ni (2009, s. 118) temsil eden en erisilebilir arketip olarak tanimlar (2015b, s. 180). En
basit ifadeyle; kisisel biling digmi (bastirilmig arzular, dirtiiler, fanteziler), kisinin karanlik
taraflarim (giinahlar, sapkimliklar gibi) veya yasadigi olumsuz deneyimlerini (kisiligi zedeleyen
her tiirlii utang, taciz, tecaviiz, zorbalik, asagilanma, haksizliga ugrama) ifade eder. Jung, etik,
estetik ve toplumsal normlar geregi siirekli bastirmak durumunda oldugumuz gélgenin biling
ylizeyine tam olarak c¢ikarilamayacagin1 belirtse de benligin giliclenmesi icin golgeyle
yilizlesmeyi zorunlu goriir (2006, s. 70). Bu siire¢, ¢cogunlukla riiyalar ve diisler yoluyla
gerceklesir (Jung, 2005, s. 56). Bu noktada, gece durusmasindan yeni ¢ikmisken / sabahin
terazisi eksik tartar golgemi dizesindeki golge soOzcuiginii Jung’un golge arketipi ile
iligkilendirerek anlamlandirabiliriz. Bu durumda biling dis1 unsurlarla yiizlesme veya igsel
sorgulama siirecinin bir metaforu olarak gece durusmasi, igsel bir sorgulamay1 yani kisinin
kendi kisisel karanlik’1 ile hesaplagma / yiizlesme anini (bir diis veya riiyay1) simgeliyor olabilir.
Gece durugmasimin ardindan gelen sabah, adaletin saglanmadigi bir diinya gergegini ortaya
koyar. Gdlgenin eksik tartiliyor olmasmin genis zaman kipiyle ifade edilmesi ise 6znenin
stirekli bir i¢sel denge ve huzur arayisinda oldugu izlenimini verir.

Son olarak gece ile sabah arasindaki karsithigin yiiklendigi simgesel anlama deginecek
olursak gece daha bireysel ve 0zel bir alani, sabah ise yeni bir baglangici, daha kamusal ve
toplumsal diizeni cagristirir. Nasil ki terazi adaleti simgeliyorsa sabahin terazisi de toplumsal
diizenin bir simgesi olarak okunabilir. Bu sembolik anlami genisleterek kamusal diizleme
tasidigimizda eksik teraziyi ekonomik esitsizlikle, toplumdaki ve hukuk sistemindeki
adaletsizlikle rahatlikla iliskilendirebiliriz. Sair bu boliimde, birbiriyle ilgisiz gibi goriinen ama
en nihayetinde biitlin imgelerin toplumsal bir diizen elestirisine baglanip anlamlandirilabilecegi
bir yap1 inga etmistir.

2.3. Ugiincii Béliim

artik oyle agik ki kugkuya yer yok

kim gelirse gelsin aciya hep yer vardir
tutanaklarda duvar diplerinde ve bazi yerlerde
ornegin ¢ukurova ve mekong kéylerinde
acidir agacin golgesini yapan

bunu herkes bilir

Siirde ac1 sézciigiiniin gectigi ilk boliim budur. Ik iki boliimde siire hakim olan duygu
acidan ziyade bunalim, korku, kisitlanma, yalnizlik ve ruhsal ¢atisma gibi duygulardir. Oysa bu
boliimiin odak noktasini act duygusu olusturur. Sairin gesitli ¢atisma ve zitliklar lizerinden aciy1
evrensellestirdigi bu bdliimde acinin varligi, yasamin adeta hi¢ degismeyen, siradan ve
kacinilmaz bir gercekligi olarak sunulmustur. Benzer bir yaklagimi Unamuno’da da goriiriiz.
Felsefesinde aciya 6zel bir yer veren Unamuno, act ¢gekmeden zevke yer olmadigini (2021, s.
165); insan1 insan yapan ve ilahi bir varliga yiikselten asil duygunun aci ve keder oldugunu;
acimin bize var oldugumuzu, sevdiklerimizin var oldugunu hatirlatan ¢ok 6zel bir duygu
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oldugunu soyler (s. 220-221). Unamuno’nun ifadesiyle; “neselendigimizde kendimizi unuturuz,
var oldugumuzu unuturuz; baska bir varliga doniisiiriiz, yabanci bir varliga, kendimizin
yabancisi oluruz Ve ancak aci ile yeniden kendi kendimiz olur, kendimize doneriz” (s. 140). Bu
anlamda artik 6yle acik ki kuskuya yer yok / kim gelirse gelsin, aciya hep yer vardw dizeleri,
acinin varolusumuzun ayrilmaz bir parcasi olduguna, bitmeyen aci dongiisiine ve acinin inkar
edilemez varligina yonelik kesin bir belirleme anlamu tasir.

Tutanaklarda duvar diplerinde ve drnegin Cukurova ve Mekong kéylerinde gibi gesitli
mekanlara ve cografi baglamlara atif yapilarak acinin genis bir cografyada var oldugu ve sadece
belirli topluluklara ve topraklara 6zgii olmadig1 kesin bir sekilde belirlenir. Bu belirleme act
kavraminin sadece bireysel degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve cografi baglamlarda da
ele almabilecegini bize gosterir. Oyle ki birbirine kilometrelerce uzakliktaki Cukurova ile
Mekong kéylerinin yan yana zikredilmesi bu anlamda olduk¢a semboliktir. Mekong nehri
boyunca uzanan hat lizerinde yasayan insanlarla Cukurova’da yasayan insanlari, aralarindaki
cografi uzakliga ve kiiltiirel farkliliklara ragmen, birlestiren ortak duygusal deneyim acidir.
Breton, Acimin Antropolojisi adli eserinde, acinin 6liimle beraber insanligin paylastigi en giiglii
ortak deneyim oldugunu, aciy1 bilmezlikten gelecek ya da herhangi birinden daha iyi bilmekle
oviinecek ayricalikli bir kimsenin olmadigini séyler (2010, s. 19).

Siirde gegen cografi referanslar, acinin yalnizca evrenselligini vurgulamakla kalmaz,
actyla beraber gelen tiim diger duygu ve deneyimlerin de ortak oldugunu ima eder. Aciy1 tim
insanligin damarlarinda akan “evrensel veya ilahi kan” olarak tanimlayan Unamuno (2021, s.
219), acinin insanlar arasindaki birlestirici roliinii ise soyle ifade eder: “Insanlar yalnizca aym
acty1 birlikte c¢ektiklerinde, bir miihlet ortak bir ac1 boyunduruguna bagl olarak tagli topragi
siirdiiklerinde ruhani bir agkla birbirlerini severler. O vakit birbirlerini tanir ve hissederler, ortak
dertlerinde bagdasirlar, birbirlerine sefkat ederler ve birbirlerini severler” (s. 154).

Siirin bu béliimiinde ilging bir detay da sairin tutanak sézctigiinii ikinci kez kullanmig
olmasidir. Daha 6nce de iizerinde durdugumuz bu sozciik, belgeleme ve kayit anlaminda
biirokratik siirecler, denetim ve kontrol mekanizmalarina yonelik c¢agrisimlar yaparken
sonrasinda gelen duvar dipleri ise engeller, sinirlar ve kisitlamalari temsil eder. Ayrica duvar
dipleri toplum tarafindan genellikle goriilmek istenmeyen, mesruiyeti olmayan, karanlik ve gizli
islerin, istenmeyen eylemlerin yiiriitiildiigli alanlar1 isaret etmek i¢in kullanilan bir deyimdir. Bu
anlamda tutanaklar ve duvar dipleri, resmi belgeler, suglar, yasa disi ve gizli eylemlerle
iliskilendirilebilir. Bu iki unsurun (belgelerin / tutanaklarin ve duvar diplerinin) aci ile
iliskilendirilmesini, acinin somutlastirilmas1 olarak okuyabiliriz; zira tutanaklarda duvar
diplerinde ve bazi yerlerde ifadesi, acilarin ve buna dair deneyimlerin, resmi belgelerde veya
sembolik olarak belirli yerlerde yasandigini ve geride somut izler biraktigini ima eder.

Jung, biling digin1 kisisel ve kisisel-olmayan (kalitimsal, kolektif) seklinde ikiye ayirir.
Kolektif biling dis1, insanhigin ortak hafizasinda yer tutan semboller, imajlar, mitolojik
diisiinceler, davranis ve diisiince kaliplarini; korku, ac1 ve ask gibi ortak duygusal deneyim ve
diirtiileri ifade eder (Jung, 2006, s. 232). Herkes tarafindan bilinen bir gercege isaret eden acidir
agacin golgesini yapan / bunu herkes bilir ifadesi, bu anlamda kolektif bilince yapilmis bir
gondermedir. Agag evrensel ve arketipsel bir sembol olmasi nedeniyle, bireysel ve kiiltiirel
farkliliklara ragmen kolektif bilingte ortak ve degismez bazi anlamlara sahiptir. Ornegin yaprak
dokmesi, ¢iceklenmesi, meyve vermesi gibi mevsimsel dongiiler iizerinden hayati; dogum,
yenilenme, biiylime, iiretim ve 6lim gibi temel insanlik deneyimlerini ¢agristirir. Diger taraftan
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aydinlanma, ruhsal doniisiim, kozmik diizen ve ilahi bilgiyi, kendini gerceklestirme ve doniisiim
potansiyelini temsil eder. Ozellikle Siimer, Asur, Cin ve Tiirk mitolojisi olmak iizere kadim
diinya kiiltiirlerinin pek ¢ogunda evrensel bir sembol olarak karsimiza ¢ikan Hayat Agaci, 1rk,
kiiltiir veya inang farki gézetmeksizin agag kiiltiiniin tiim insanlig1 birlestirme giictini gosterir
(Yasa, 2022, s. 12). Bu baglamda, acidir agacin gélgesini yapan ifadesinde, giizellik, serinlik ve
huzur kaynagi olan agac gélgesinin acidan olusmasi, acty1 tiim insanlik i¢in varolusun onemli
bir 6gesi ve kozmik bir gereklilik olarak imler.

Eger agacin golgesini kolektif biling digt yani insanligin ortak deneyimi olarak
diisiiniirsek agacin golgesi ile ac1 arasindaki iliski oldukca sembolik ve derin anlamlar kazanir.
Golgeyi yapanin aci olmasi, insanligin biitiin ortak deneyimleri iginde en ¢ok yer tutanin aci
oldugunu gosterir. Bir bagka ifadeyle sdyleyecek olursak insanligin tarihi bastirilmis acilardan
ibarettir.  Dolayisiyla insanin aciya bulagsmadan, aciyla yogrulmadan varolusunu
gerceklestiremesi miimkiin degildir. Sair bu iliskiyi aga¢ ve golge iizerinden kurar. Burada
agaca deger katan sey golgesi, golgeyi yaratan da bizatihi acinin kendisidir ve bunu herkes bilir.

Bunu herkes bilir ifadesi, Riffaterre’in hipogram (bir alinti, bir slogan, bir klise-s6z)
adin1 verdigi kavramla izah edilebilir (akt. Yavuz, 1987, s. 103). Bu klise-s6z herkesin bildigi
bir gercegi imler, baska bir deyisle bir bilgi ya da gercegin evrenselligine isaret eder, bu gercek
Cioran’in da ifade ettigi gibi acinin evrensel oldugu gergegidir (2019, s. 160). Bentham da
doganin insanlar1 iki egemen hiikiimdarin yonetimine terk ettigini, bunlarin ac1 ve haz oldugunu
sOyler. Biitiin yapip etmelerimiz bu iki gii¢ tarafindan belirlenmistir (2000, s. 14). Her ne kadar
bu boliimde hakim tema, evrensel ve kacinilmaz olan aciy1 kabullenis ise de siirde daima timide
yonelen bir taraf vardir. Eliade’in ifadesiyle “Ac1 evrenseldir, dogru; ama o6zgiirlesmek igin
actyla nasil basa ¢ikilacagi bilinirse aci nihai degildir” (2003, s. 59). Uyar, siir boyunca isyanin
ve miicadelenin devam ettigini bize daima hissettirir.

2.4. Dordiincii Boliim

kutsal act besleyen aci siitiinii emiyoruz
yatiyoruz seninle terli dogeklerde

saati seninle kuruyoruz bir ¢alar saati
sen donatiyorsun kalbimizi

kalbimiz ¢ogu zaman yeterli ve iirkek
kendi ¢cogunlugunu kendi iireterek

Siirin dordiincii boliimii aci iizerinden onceki bdliimle baglantili goriinmektedir. Bir
onceki bolimde tiim insanlig1 birlestiren ortak duygu olarak evrenselligine vurgu yapilan acinin
bu boliimde kutsal olarak nitelendirilmesi olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Kutsal aci besleyen aci
sitiinii emiyoruz ifadesinde aciya atfedilen besleyicilik ve kutsallik, sembolik olmaktan ¢ok
metafizik ve psikanalitik anlamlar tasir. Girard, “siddet ile kutsal birbirinden ayrilamaz”,
“kutsalin asil merkezini ve gizli ruhunu siddet olusturur” der (2003, s. 26, 42). Bu sozler,
kutsalin oldugu her yerde siddetin dolayisiyla da acinin olacagina isaret eder.

Kutsal kelimesi kavramsal olarak toplumsal normlar, degerler veya ideolojik sistemler;
geleneksel veya din temelli inamslar yahut kiiltiirel sembollerden biisbiitiin bagimsiz olarak
anlamlandirilamaz. Kutsalin ne oldugunu belirleyen tam da bu égelerin kendisidir. Dolayisiyla
sairin kutsal kelimesiyle tam olarak neye atifta bulundugunu kestirmek elbette ki kolay degildir
zira her seyin kutsala donlisme potansiyeli vardir; bir nesneden kisiye, bir ideolojiden partiye
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kadar her unsur kutsalin yerine ikame edilebilir. Eliade, kutsal kavramii ¢esitli fenomenleri
kapsayan oldukg¢a genis bir baglamda ele alir ve mutlaka onu benzerlerinden ayiran bir 6zellign
bulunmasi gerektigini soyler (2005, s. 37). Kutsal act besleyen act siit imgesinde aci ile kutsalin
i¢ ice gectigini goriiriiz. Ik bakista catisma gibi goriinse de Girard’a atifla, ac1 ve kutsal
arasinda birbirini tamamlayan ontolojik bir iligki s6z konusudur. Bir bagka deyisle kutsali var
eden ve digerlerinden ayiran yon, bizzat acinin varhigidir.

Kutsal ile ac1 arasindaki iliskiyi metafizik boyutuyla aci ve haz iligkisi ilizerinden
anlamlandirabiliriz. 18. yilizyilda Bentham’in faydacilik oOgretisiyle temellendirdigi ve 19.
yiizyilda Freud’un psikanaliz kuramiyla derinlestirdigi ac1 ve haz ilkesi, insan davranislarini iki
temel diirtliye dayandirir. Buna gore bireyler, acidan ka¢inma ve haz duygusunu siirdiirme
icgiidiisiiyle hareket ederler. Freud’a gore, insan dogasinin 6ziinde mutluluk arayist (2020, s.
36) ve ac1 veren durumlardan uzaklagip zevklere yonelme egilimi yatar (2016, s. 13). Oysa
siirde, kacinilmasi gereken aci kutsal olarak tanimlanmustir. Freud, mutluluk ve hazzi vaat eden
yollardan biri olarak dini yani kutsali isaret eder (2020, s. 44). Bu agidan diistindiigiimiizde, yani
kutsali hazza ulagmay1 vaat eden yollardan biri olarak kabul ettigimizde; kutsal, bir arzu
nesnesine doniisecek, bu da onu eylemlerin temel belirleyenlerinden biri haline getirecektir.
Fakat kutsala yani ebedi hazza ulagsmak elbette ki kolay degildir; beraberinde zorlu deneyimler,
fedakarliklar ve ac1 da gelecektir. Bu perspektifle, kutsal aci besleyen aci siitiinii emiyoruz
ifadesinden bireylerin ya da daha genis acidan toplumlarin, ebedi hazza / mutluluga erisme
yolunda g¢ekecegi acilari igsellestirdigi ve kabullendigi anlamini ¢ikarabiliriz. Bir bagka deyisle
kutsal sifati aslinda (Freud’un aci ilkesinde oldugu gibi) ka¢inma istegi yaratmasi gereken
acilari, metafizik bir derinlik ve anlam atfederek kabul edilebilir ve arzulanir sekle
dontstiirecektir.

Bentham, acinin kokenini dort temel baglamda ele alir: Dogal bir felaket veya kisinin
dikkatsizligi sonucu olusan zarar dogal / fiziksel yaptirimi; devlet yargisi tarafindan dayatilan
cezalar siyasi yaptirimi; toplumun (6rnegin bir komsunun) ahlaki hognutsuzluguna dayal
tepkiler ahlaki yaptirimi; Tanri’nin islenen giinaha karsilik verdigi ilahi hognutsuzluk ise dini /
ilahi yaptirimi temsil eder (2000, s. 28-29). Benzer baglam iliskisi kutsal ac: besleyen aci siitiinii
emme eylemi iizerinden kuruldugunda aciin sebebi bir giinaha karsilik gelen tanrisal bir
cezalandirmay1 disiindiiriir. Sairin siit igmek yerine emmek fiilini kullanmig olmasi, bu anlamda
kadin bedeni, cinsel deneyim ve giinah kavramina yonelik bir sezdirim olabilir. Sonraki dize de
bu imay1 destekler.

Yatiyoruz seninle terli doseklerde ifadesi, cinsellik gibi iki kisi tarafindan deneyimlenen
fiziksel ve duygusal bir aktiviteyi betimler. Ter sozciigiiniin mecazi kullanimlar1 daha ziyade
deyim (ter dokmek, tere batmak, ter bosanmak gibi) ve atasézlerinde (hamama giren terler)
karsimiza ¢ikar ve genelde yogun duygusal deneyimleri, miicadele ve zorluklar temsil eder.
Buradan hareketle, yatiyoruz seninle terli déseklerde ifadesini iki kisi arasinda paylasilan yogun
duygusal deneyimlere bir gonderme olarak okuyabiliriz. Bilindigi iizere cinsellik, Ikinci Yeni
siirinde merkezi bir yer tutar. Bezirci, bu temanin sairler i¢cin hem kagis hem de bir siginak alani
oldugunu sdyler ve ozellikle Ilhan Berk, Cemal Siireya ve Turgut Uyar’da belirgin sekilde
islendigini vurgular (Bezirci, 1987, s. 38-39). Uyar ise, cinselligin tabulastirildigi kapali toplum
yapilarinda, insanin temel hedefi olan mutluluk arayisinin engellendigini savunur (2018b, s.
259). Miller’in “bazilarina gore cinsellik ermislige, azizlige gotiiriir insani; bazilarina gére de
cehenneme. O da yasamdaki herhangi bir sey gibidir; bir insan, bir nesne, bir olay, bir iligki”
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ifadeleriyle vurguladig: gibi, Uyar icin de cinsellik yasamin dogal bir uzantisidir (Miller, 1982,
s. 51; Uyar, 2018b, s. 206). Bu perspektif, cinselligi salt fiziksel bir olgu olarak degil, insan
deneyiminin ayrilmaz ve ¢ok boyutlu bir unsuru olarak ele alir (Akgaburgazli Yekta karakteri
iizerinden okundugunda Uyar’in cinsellige bakist daha net anlasilacaktir).

Yatwyoruz seninle terli dogeklerde | saati seninle kuruyoruz bir ¢alar saati dizeleri sen
ve ben arasinda yasanan cinsellik veya benzeri, yogun duygusal deneyimin belirli / kisitli bir
zaman araliginda paylasildigini yahut paylagilmasi gerektigini gosterir. Calar saat genellikle bir
eylemin baglangi¢c veya bitis araligini hatirlatici bir sembol olarak kullanilir. Siirin geneline
yayilan smirlandirilma, kusatilma, kapatilma izlegiyle de uyumlu olarak belirli bir zaman
araligma ve vaktin sinirliligina yapilan bu vurgu, ben ve sen (veya biz ve sen) arasinda
paylasilan yogun duygusal deneyimle iliskilendirilmistir. Seninle kuruyoruz, sen donatiyorsun
kalbimizi gibi ifadeler, destekleyici ve tamamlayici bir figiir olarak 6tekinin varligina ve bir
baskasinin etkisiyle duygusal bir zenginlesmeye isaret eder. Diger taraftan yatiyoruz seninle
terli doseklerde / saati seninle kuruyoruz bir ¢alar saati / sen donatiyorsun kalbimizi dizeleri,
baskasina bagli olarak gerceklesen duygusal zenginlesmeyle beraber 6znenin duygusal
kirillganligini ve istikrarsizligini da ortaya koyar.

Kalbimiz ¢ogu zaman yeterli ve iirkek ifadesi, yine biz adina duygusal / igsel bir
catismayr yansitir. Her ne kadar birbirinin ziddi olmasa bile, biri olumlu digeri olumsuz
cagrisimlar yapan yeterli ve iirkek kelimeleri, ayni ismi (kalbimiz) tamlayan sifatlardir. Sairin
giic ve duygusal zenginligi ¢agristiran yeterli sézciigi ile giigsiizlik ve giivensizlik ¢agristiran
tirkek sozcugiinii kalbimizin sifat1 olarak kullanmasi kendi iginde bir ¢atisma yaratir. Sonrasinda
gelen kendi ¢ogunlugunu kendi iireterek ifadesi ise yeterli sifatinin kendi kendine yetme
anlaminda kullanildigin1 gostermektedir; fakat kalbimiz ¢ogu zaman yeterli ve iirkek | kendi
cogunlugunu kendi iireterek ifadeleri ile saati seninle kuruyoruz bir ¢alar saati | sen
donatiyorsun kalbimizi ifadeleri, yeterlilik ve yetersizlik iizerinden birbirini yanliglayan /
yalanlayan ifadelerdir. Adler, “her isteyis, bir yetersizlik duygusuyla ilgilidir” der (2020, s. 50).
Bu acidan sairin son dizedeki yeterlilik vurgusu, esasen kendisindeki yetersizlik ve iirkeklik
duygusunu yeterlilik arzusu lizerinden bir doniistiirme ve ortme gabasi olarak da okunabilir.

Kendi ¢ogunlugunu kendi iireterek ifadesi, kalbin irettigi belirsiz bir ¢ogunluga atifta
bulunur. Bu cogunluk ilk bakista igsel gii¢, yaraticilik ve direng olarak anlagilabilir. Kalbin
kendi ¢ogunlugunu {iiretmesi imgesi bizi kalple ilgili sembolizasyonlar iizerinde diisiinmeye
zorlar. Chebel, kalbin sembolik anlamlarini organik, manevi ve mistik olmak {izere i
kategoride degerlendirir (Chebel, 1995, s. 104): Organik acgidan kalp hem yasamin sembolii hem
de fiziksel hareketin kaynagidir. Manevi agidan kiginin bilingli farkindaliginin merkezi olarak
tanimlanir ve sezgiyi, inanci, kararliligi temsil eder. Mistik acidan ise ilahi varligin
tecelligahidir. Yaratici / ilah, fiziki olarak degil; ancak kalbin deruni sezgisiyle (kalp goziiyle),
icsel bir idrakle hissedilip algilanir. Ayrica kalp Kuran’da oldukga 6zel bir yere sahiptir ve
mecazi anlamda gogiis (sddr) de ayn1 anlamda kullanilmustir “Senin kalbini agip genisletmedik
mi?” Elem nesrah leke sadrak(e) (insirah Suresi-1). Massignon “Kuran, kalbin, ilahi sirrin yeri
oldugunu sodyler; burada insan, -ki yalnizca insan, onun kararsizlifina ragmen- ilahi bir yiikii
tastyabilir” der (Akt. Chebel, s. 104). Bu anlamda kalbin kendi cogunlugunu kendi iiretmesi,
giiclii bir maneviyat ve igsel giice isaret eder. Bu simgelestirme, bireyin kendi gercekligini ve
anlamini insa etme cabasina; kisisel deneyimleri {izerinden anlam ve deger yaratma siirecine
yonelik de zengin ¢agrisimlar yapar. Dolayistyla Kutsal acinin act siit ile besleniyor olmasi,
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olumsuz bir deneyimi imlese de acilarin bireylerin yasamlarinda igsel diinyalarini zenginlestiren
ve ruhsal gelisimlerine katkida bulunan bir kaynak oldugu imasini tasir.

Acilar insanlara elbette ki deneyimlerle gelmektedir; deneyimlerin ise insanlari
gelistirdigi, tekamiil etme, olgunluga erisme yoniinde doniistiirdiigli kacinilmaz bir gergektir.
Nietzsche “Gizemler 6gretisinde act kutsaldir: ‘doguran kadinin sancilari’ genel olarak aciyi
kutsallastirir, olus ve biiylime adina ne varsa, gelecegi giivenceleyen ne varsa, aciy1 gerektirir”
der (2005, s. 111). Nietzsche’nin doguran kadimin sancilart diye metaforize ettigi gibi; olus,
olgunlagma, yaratim, bilme, {iretim, arinma, degisim ve doniisiim gibi bireyin tekamiilii adina
sayabilecegimiz her ne varsa, hepsi beraberinde aciyla gelecektir. Breton’un deyisiyle; “her ac,
en hafifi bile doniigiim getirir, yasamin goriilmemis bir boyutuna atar, insanda bagkalariyla ve
diinyayla iligkisini altiist eden bir metafizik agar” (2010, s. 21). Dolayisiyla kutsal acinin
beslenmesi yani manevi olgunluga erismek ic¢in aci siitiin igilmesi gerekmektedir. Ancak bu
sayede Massignon’un ima ettigi lizere, kalplerimiz tim kararsizligina ragmen iizerine yiiklenen
yiikleri tasiyabilecek ve tiim iirkekligine ragmen kendi ¢ogunlugunu kendisi iiretebilme
yeterliligini gosterecektir.

Anlambilim perspektifinde yaptigimiz tiim bu ¢ikarimlar, elbette ki mutlak dogrular
degildir, yanlslanabilir veya sairin asil niyetini agan yorumlar igerebilir. Ancak siirin genelinde
sairin g¢esitli imajinasyonlarla kurdugu dilsel yapi, oniimiize olduk¢a zengin anlam katmanlari
cikarmaktadir. En basit sekliyle sdylemek gerekirse sair bu boliimde aciya 6zel bir anlam ve
kutsallik atfeder ve acilarin hayatimizda oynadigi rolii ortiilii bir sekilde ifade eder. Siirsel
Oznenin yine biz adina konusuyor olmasi dikkat ¢ekicidir. Burada biz=sen+ben’den olusan bir
grubu temsil edebilecegi gibi, genis bir toplulugu veya tiim insanlig1 temsil ediyor da olabilir.
Biz’in bir toplulugu veya tim insanligi temsil ettigi bir diyalektikte sen ise aciy1 temsil
edecektir. Bu durumda karsimiza bambaska bir anlam katmani ¢ikar. ilk dizedeki kutsal act, bu
durumda bir seslenme, bir hitap ifadesi olarak sen 6znesinin karsiligi haline gelir. Yani aslinda
sair kutsallik atfettigi aciya seslenisle senin besleyen aci siitiinii emiyoruz demektedir (ey kutsal
aci, bizleri besleyen aci siitiinii emiyoruz seklinde de okuyabiliriz). Acinin kutsal olmasi, bir
onceki boliimde isaret edildigi {izere herkesi kapsayan evrensel bir duygu olmasiyla
iligkilendirilebilir veya bizatihi ac1 “insan1 kendisinden koparmasi ve sinirlariyla yiiz yiize
getirmesi anlaminda kutsal bir yaradir” (Breton, 2010, s. 16). Ayrica burada aciya y6nelik ortiilii
bir anne gondermesi yapildig1 da ¢ok agiktir. Nasil ki pek ¢ok kiiltiirde annelik rolii kutsaniyor
ve anneye Ozel bir misyon yiikleniyorsa ac1 da bizi besledigi ve olgunlastirdigi, bize annelik
yaptig1 i¢in kutsal diye imlenmistir. Sonrasinda gelen biitiin dizeler yine acinin hayatimizdaki
roliinii vurgular. Terli doseklerde seninle yatiyoruz, bir ¢alar saati seninle kuruyoruz, kalbimizi
sen donatiyorsun diye isaret edilen sen acinin ta kendisidir. Bir dnceki bolimde farkli cografi
referanslar {izerinden kuskuya yer olmayacak sekilde herkesi kusattigi vurgulanan acinin, bu
boliimde hayatlarimizin her aninda belirleyici ve ruhlarimizi besleyici bir duygu oldugunun alt1
¢izilmigtir. Sair acinin karsisina ise kalbi konumlandirmistir ¢linkii aciyla bas eden, ona gogiis
geren manevi gii¢ kalplerimizdir. Ne kadar iirkek, kirilgan ve zayif olursa olsun yine bizi ayaga
kaldiracak olan direnci kalplerimizde buluruz.

Weil, Kisi ve Kutsal adli eserinde “her insanda kutsal bir seyler vardir” der (2019, s. 18)
ve kutsal ile iyi arasinda iliski kurar. Insanin dogdugu andan itibaren “yiireginin derinliklerinde,
islenen, maruz kalinan ve tanik olunan onca ciirimiin deneyimine ragmen ona kotiiliik degil de
iyilik yapilacagina dair yenilmez bir beklenti” tasidigini ve her insanda kutsal olanin da iste bu

T
AThP

Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 1412 2025 s. 452-488, TURKIYE



474 Esra SOY

duygu oldugunu sdyler. Ona gére “iyi, kutsal olamn tek kaynagidir. Iyiden ve iyiye dair olandan
baska kutsal yoktur” (s. 20). Agikgasi her ne kadar distopik bir kent manzarasi ile baglamig olsa
da siirin biitiiniine baktigimizda iyiye dair bir umudun ve beklentinin i¢ten ice tekrar edildigini
soyleyebiliriz. Ozellikle bu béliimde “maruz kalman ve tamk olunan onca ciiriimiin
deneyimine”, yani hayatin tim acilarina ragmen, kalplerimiz “ona katiiliik degil de iyilik
yapilacagina dair yenilmez bir beklenti” i¢inde umutlu olma ve direnme giiciine / yeterliligine
sahiptir.

Burada son olarak sunu 6zellikle vurgulamak gerekir ki, siirin yiizeyinde kasvetli tonlar
ve karamsar bir tablo hakim olsa da alt katmanlarinda oOrtiilii bir sekilde var olan umut,
Turna’nin da dikkat ¢ektigi gibi Uyar’da yoktur. Onun yasami, i¢sel ve toplumsal ¢alkantilarin
derin izlerini tasiyan bir karamsarlik &riintiisiiyle sekillenmistir. Ice doniik mizacit ve
karamsarlhiga egilimi, digsal faktorlerle (maddi yetersizlikler, basarisiz bir evlilik, artan
sosyopolitik gerilimler, 60 ve 80 darbeleri gibi tarihsel kirilmalar...) birleserek onda
mutsuzlugu adeta varolugsal bir gerceklige doniistiirmiistiir (Turna, 2023, s. 375-376). Sairin
kendisi de notlarinda ve gilinliiklerine yansiyan i¢sel monologlarda bunu dogrular. Ona gore
“asil olan mutsuzluktur”; bir yerde “baslangigta mutsuzluk vardi. Hep Oyle olacak. Hep
cehennem, hep anlamsizlik, hep cezalanma” derken (Uyar, 2018a, s. 576), bir baska yerde “ben
hep sikintiliyim. Yani bir adamin canm sikilir, o benim” der ve ironik sekilde, mutsuzlugun
biiylik bir umut gibi kendisini i¢ine ¢ektigini soyler (s. 420). Uyar’in derin mutsuzluk ve
umutsuzluguna ragmen siirde umudu imleyen bir tonun varhigi, diger bir deyisle siirin poetik
direnci ile ylizeysel yap1 arasindaki bu gerilim, sanat eserinin sanat¢idan bagimsiz bir varolus
kazanabildigini acikca ortaya koyar.

2.5. Besinci Boliim

kente kapandik kaldik iki cadde iki alan bir saat
mutsuzluk aciya varana kadar

artik yeminimiz bir tatar gélgesi gibi

oyle bir golge ki belki ¢ok dardwr

kisa vakitlerinde aceleci aksamin

Sair bu boliimde kent izlegine geri doner. Kente kapandik kaldik ifadesi, siirde ikinci
kez aynen tekrarlanir. Bu ifade ile bir yandan siirde i¢ dinamizm, biitiinlik ve anlam ekseni
yaratilirken diger taraftan duygusal bir ritim saglanmistir. S6z konusu ifadenin leitmotiv
seklinde ikinci kez tekrarlanmasi ve giiclii tinillayan kaldik vurgusu, siirin daha ilk misrasinda
yaratilmis olan sinirlandirilma (ve buna eslik eden tutsaklik, bunalim ve igsel sikisma) hissini ve
bunun yarattig1 psikolojik baskiyi siirin tamamina yayar. Esasen Turna’nin da ifade ettigi gibi,
kisitlanmuglik hissi, sadece Uyar’n poetik evreninde merkezi bir konum isgal etmez. Bu Ikinci
Yeni siirinin de temel izleklerinden biridir. Uyar, bu kisitlanma hissini yaratan resmi ve
toplumsal tahakkiim mekanizmalarma gerek siirlerinde gerekse diizyazilarinda bagkaldirir
(Turna, 2023, s. 367). Her ne kadar bu siirde baskaldirinin odagi kentmis gibi dursa da sair
aslinda formel sinirlandirmalari iireten tiim yapisal kodlara karsidir.

Sanayilesme sonrasi sekillenen modern kent yapilart ve kent kiiltiiri, modernizmin
beraberinde getirdigi sinirlamalari, izolasyon ve karmasikligi da sembolize eder. Mumford bu
durumu “kentin niifusu arttiginda, onunla birlikte ekonomik ve siyasal hayatin karmagikligi da
arttiginda, belli bir gruba has bir yonetim sekli olarak demokrasiye 6zgii sinirliliklar da aciga
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cikt1” diyerek izah eder. Ayrica Mumford, siirin ilk boliimiindeki biirokratik siireclere yapilan
vurguyu animsatir gsekilde sozlerini soyle siirdiiriir: “Saf demokrasi, sadece kiiciik bir niifusla
miimkiin olan yiiz ylize goriismeleri; ayrica bunun yani sira geleneksel sinirlamalari ve diizenli
prosediirleri gerektirir” (2007, s. 198). Bu baglamda “kente kapandik kaldik” ifadesi bireyin
kendi kontrolil ve istegi disinda, mecburi bir sinirlandirilmay1 ifade edebilecegi gibi toplumsal
normlar ve biirokratik siiregler i¢inde sikisip kalmayi, bireyin 6zgiirliik arzusuyla toplumsal ve
siyasal kisitlamalar arasindaki ¢atismay1 da ifade edebilir. Zira kent, “en temelinde tanimlamalar
ve sinirlamalarin, kutsal otoritenin, kraliyet yetkisinin ve miilkiyetin sinirlarinin bulundugu” bir
yapidir (Mumford, 2007, s. 86).

Bir sonraki dizede gecen iki cadde iki alan bir saat ifadesi, oncelikle uzamsal bir
sinirlandirmayi ifade eder. Ayrica monotonlugu, stirekli kendini tekrar eden dongiisel bir akisi
cagristirmaktdir. Bu héliyle genislik ve agiklikla iliskilendirilen kent imgesi yerine, siirde
cizilen dar ve kapali kent imgesi tamamlayici bir rol oynar. Esasen mekéan duygusal ve diisiinsel
olarak bireyler iizerinde ne kadar etkiliyse; ekonomi, kiiltiir ve zihniyet acisindan toplumlar
iizerinde bir o kadar belirleyici ve etkilidir. Mekén sadece sinirlardan ibaret degildir; ruhu ve
unsurlar1 yaninda sembolik anlamlar1 da vardir. Higbir mekan sembolik anlamlarindan tamamen
arindirilamaz ancak “kiiltiirel gozliiklerle” gériiliip anlamlandirilabilir (Oncii vd., 2010, s. 31).
Ayrica mekan, bir duygunun eslik¢isi olabilecegi gibi dogrudan bir duygunun (korku, ofke,
acl... gibi) yaraticisi da olabilir, tipki bu siirde oldugu gibi.

Kalabalig1 ¢agristiran kent imgesiyle, sinirlandirma ve belirleme anlami baskin olan iki
cadde iki alan ve bir saat dilsel ibarelerinin birlikte kullanilmasi, sinirli bir alanda i¢ ige gegmis,
Ozel alanlarin ihlal edildigi bir yasam formunu diislindiiriir. Son dizede yer alan kisa
vakitlerinde aceleci aksamin ifadesi, yine hizla akip giden bir yasam temposunu ksa vakitler ile
sinirlandirarak isaret eder. Dolayisiyla mekanin kisitlayan, sinirlayan bunaltict ruhu kullanilan
dile ve dilsel yapilara da sirayet eder. Bu sayede kapanip kalma izlegi giglendirilerek siirin
biitiiniine yayilir.

Iki cadde, iki alan seklinde yapilan tasvir ne kadar mekansal bir simrlandirmay ifade
ediyorsa bir saat ibaresi de o kadar zamansal bir kisitliligi ima eder. Aslinda kent hayat1 bastan
sona zamanin tahakkiimii altinda sekillenmistir. Simmel, “Berlin’deki biitiin saatler aniden
farkli yonlerde bozulup bir saat bile yanlis gitse sehrin biitiin ekonomik hayati ve iletisimi uzun
stire ¢igrindan ¢ikardi” diye yazar (2009, s. 320). Dolayisiyla modern kent yasaminda saatler
degil, bazen dakikalar bile hayati 6nem tasiyabilir. Uyar’in siirlerinde zaman duragan degil,
genellikle “hareket eden bir nesnedir” (Liileci, 2019, s. 101). Kanter, onun siirlerindeki isyanin
“sadece kent yasamina degil ayn1 zamanda modernitenin hizlandirmasiyla akip giden zamana”
oldugunu belirtir (Kanter, 2011, s. 29). Buradan hareketle insanlarin kisa vakit araliklarinda
stirekli zamani kovalama ve yakalama telasi igerisinde olduklari bir kent manzarasi ¢izen kisa
vakitlerinde aceleci aksamin ifadesini, yine zamanin kent sakinleri lizerindeki yogun baskisini
ima eden bir génderme olarak okuyabiliriz.

Mutsuzluk ile aci arasinda kaginilmaz bir iligki oldugu muhakkaktir, yine de
mutsuzlugun aciya varmasi imgesi, oldukca yaraticidir. Aci, tanimlanmasi en zor duygulardan
biridir. Breton aciy1 psikolojik bir olgu degil, yasamsal bir deneyim olarak konumlandirir. Ona
gore ac1 ¢ceken yalnizca beden degil, varligin timiidiir (2010, s. 39). Breton, aciyla kurdugumuz
iliskinin evrensel bir formiille agiklanamayacagini, her deneyimin 6znel anlamlar barmdirdigini
ve farkli yogunlukla sekillendigini belirtir (s. 18). Dolayisiyla insanligin ortak deneyimi olsa da
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her insanin aciy1 yasama sekli ve ona verdigi tepki birbirinden farklidir. Mutsuzlugun aciya
varmast imgesini formalist bir yaklasimla ele alacak olursak zamansal bir derinlesme ve
dramatik bir doniisiim s6z konusudur. Bu baglamda aci, mutsuzlugun en derin ve en zorlayici
boyutunu temsil eder.

Artik yeminimiz bir tatar golgesi gibi ifadesinde yemini imleyen tatar gélgesi metaforu
alisilmadik bir bagdastirmadir. Yemin “bir kimsenin kararliligini pekistirmek ve bagkalarini ikna
etmek amaciyla s6z ve beyaninit Allah’in adin1 veya bir sifatim1 zikrederek kuvvetlendirmesini
ifade eder” (islamansiklopedisi.org). Sairin cins isim gibi kullandig1 Tatar sozciigii ise
Mogollarin soyundan gelen Tiirk etnik bir grubu tanimlar fakat siirde bir kavim ya da etnisite
adi olarak degil, simgesel anlamda kullanilmigtir. Tatarlar, savascilik ve okguluk konusunda
istiin  yetenekleriyle ©One c¢ikarken, Bati toplumlar1 tarafindan genellikle Mogollarla
iliskilendirilmis; sert ve iri yapili olmalar1 nedeniyle ge¢miste Batililarin goziinde bir korku
figlirii olarak algilanmiglardir (bk. Massie, 2019, s. 103; Giinay, 2012, s. 413). Bu imaj etrafinda
Tatar sozcligline savascilik, tehdit, korku, ¢eviklik, hiz ve saldirganlik gibi simgesel anlamlar
yiiklendigini sdyleyebiliriz.

Siirin ikinci ve ii¢lincii bolimiinde karsilastigimiz golge sozciigii, bu bolimde tekrar
karsimiza c¢ikar. Bu durum Uyar’in belirli sozciikleri siirin merkezine koymasi ve leitmotiv
seklinde tekrar etmesiyle izah edilebilir. Golge, simgesel olarak genellikle gizemli veya belirsiz,
karanlik veya olumsuz anlamlarla iligkilendirilse de saye (Far.) karsiligi olarak “aracilik,
himaye, koruma, bagkasimin gii¢ ve yardimi” gibi anlamlara da gelir. Her seyden 6nce, bir seyin
golgesi bizatihi o seyin kendisi olmadig1 gibi o seyden biisbiitiin bagimsiz da degildir; golge ait
oldugu seyden / nesneden kagiilmaz olarak izler tasir ve onu ¢agristirir. Oyle bir gélge ki belki
cok dardwr ifadesinde, darligina vurgu yapilan golge yeminin ikame edildigi tatar golgesidir.
Tatar imgesini sertlik ve savaseilikla iliskilendirdigimizde tatar gélgesinin de aym sertlik ve
ihtisamda olmasi beklenir fakat burada varlik ile golgesi arasinda uyumsuzluk s6z konusudur.
Artik yeminimiz bir tatar golgesi gibi dizesini, toplumsal normlara uymayan vahsi istek ve
duygulari temsil eden golge arketipi (Fordham, 2001, s. 63) ile de iliskilendirebiliriz. Yeminin
bir tatar golgesi seklinde metaforize edilmesi, bastirilmis vahsi duygulara atifla, sert ve
tehditkar olabilecegini, bu kararliligin etrafa korku salabilecegini ima ediyor olabilir. Fakat
sonrasinda gelen dyle bir gdlge ki belki ¢cok dardir dizesi tatar golgesi metaforuyla yaratilmak
istenen tiim ihtisam ve biiyiiyii bozar.

Golgenin daralmasi veya kisalmasi elbette reel olarak bize giinesin batip giiniin sona
erdigini diisiindiirmektedir. Bir sonraki dizede yer alan, zamanin darlifina ve hizina
gondermede bulunan aceleci aksam imgesi de bu ¢ikarimi destekler. Dolayisiyla aceleci
aksamin kisa vakitlerinde golgenin daralmasi olduk¢a anlagilabilir bir durumdur. Bunlari bir
araya getirdigimizde, bir tatar golgesi gibi olan yeminin aceleci aksamin kisa vakitlerinde ¢ok
dar bir gélge olmasi, yemine iligkin bir ima tasir. Bu ima, verilen sozlerin / taahhiitlerin sinirlt
bir alan i¢inde ve mevcut kosullar ekseninde kendisinden beklenen etkiyi yapamamis olmasi ve
geciciligiyle iligkilidir. Bu oyle bir yemindir ki hizla unutulup gitmistir. Ayrica golgenin dar
olmasi siirdeki sikisiklik ve kisitlilik temini destekler.

Toparlayacak olursak sair bu bdliimde zamansal ve mekansal unsurlar {izerinden
kisithlik, belirsizlik, mutsuzluk, acelecilik gibi gostergeler kullanarak kapanma ve kisitlanma
izlegini siirdiiriir. Bu darlik ve kapalilik vurgusu sadece fiziki bir sikismishigi degil, duygusal bir
stkisma ve bunalimi da ifade eder. Elbette bir biitiin olarak disiiniildiiglinde belirli saatlerde
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belirli alanlarda var olma zorunlulugunu, buna dair kisitlamalar1 ve denetimleri isaret eden kente
kapandik kaldik iki cadde iki alan bir saat dizesi ile toplumsal diizenin ve politikalarin bireyleri
derin bir mutsuzluga ittigi baskici ve despotik sistemi ima eden mutsuzluk aciya varana kadar
dizelerini politik bir diizen elestirisi olarak okumak miimkiindiir.

2.6. Altinc1 Boliim

artik oyle acik ki kuskuya yer yok

actya hep yer vardir aramizda

dort cepli yelegim aynmi kolaylikla tasir her seyi
bozuk paralart da umutsuzlugu da

ayni kolaylikla tutmug gibi olurum

giinegin yedi renk ayasini

Uyar, siirin bagindan sonuna kadar bir anlam ekseni yaratmis ve bazi boliimlerde tekrar
motifini de kullanarak israrla bu eksende kalmayir basarmustir. Siirin liglincli boliimiinde
karsimiza ¢ikan artik dyle agik ki kuskuya yer yok / kim gelirse gelsin aciya hep yer vardir
dizeleri, altinci boliimde bir kez daha tekrarlanir. Artik dyle acik ki kuskuya yer yok ifadesinde
ilk dikkati ¢eken, aciklik ve kusku arasindaki tezattir. Aciklik, gercekligin berrak ve anlasilir
oldugunu ima ederken, kusku ise belirsizlik ve karmasiklig1 temsil eder. Esasen aciklig1 ortada
olan bir durum igin ayrica kugskuya yer yok ifadesinin tekrar vurgulanmis olmasi, agikligin altini
cizmekten ¢ok kusku uyandirmaya hizmet eder. Ayrica andan / simdiden sonrasina gonderme
yapan artik s6zcligi, sanki daha 6ncesinde kuskuya sebep olacak bir kapalilik / belirsizlik
durumunun var oldugunu diislindiiriir. Siirin 6znesi, burada sanki baskalarindan ¢ok kendisini
aciin kacinilmaz bir gercek olduguna, bu gercegin kim gelirse gelsin degismeyecegine ikna
etmeye calistyormus gibidir. Kim gelirse gelsin ifadesi, kent baglaminda diigtiniildiigiinde artik
siradan birini degil; bir otorite figiiriinii ve iktidarin temsilini isaret eder. Yani kim yonetirse
yonetsin, iktidar1 / giicii kim elinde tutarsa tutsun kent yine igindekiler i¢in baski, kisitlama,
mutsuzluk ve aci liretmeye devam edecektir. Bu da bize politik anlamda herkes i¢in daimi bir
huzurun ve mutlulugun tesis edilemeyecegini soyler.

Uciincii boliimde cografi referanslar iizerinden isaret edilen acinin ve aciyla beraber
gelen tim duygu ve deneyimlerin evrenselligi gercegi, bu boliimde de hatirlatilmistir.
Yeryiiziinde, insanin var oldugu her yerde, aci, seving, hiiziin, mutluluk gibi ortak duygular hep
var olacaktir. Actya hep yer vardr aramizda dizesindeki aramizda s6zciigii insanlar arasindaki
fiziksel veya duygusal mesafeyi acit deneyimiyle baglantili olarak ortadan kaldirir. Bu noktada
act; biz’i birbirine yakinlastiran, aramizda i¢sel bir bag kuran asil 6ge durumuna gelir. Fakat ac1
iizerinden ortaklik kurma ve birlik olma durumu, ¢ok alisildik bir duygusal bagdastirma
degildir; zira birliktelik kurma daha c¢ok olumlu baglamda, olumlu duygular iizerinden
diigtiniilir. Bu durumda biz 6znesi aci ortakliginda politik bir kimlik kazanacaktir. Acinin
stirekli varligi, yigmlar1 umut, isyan ve baskaldir1 ¢agrisi etrafinda biz’e doniistiirmesi; oysa hep
giiclii daglart gérmenin zamanmidir, acidir agacin gélgesini yapan / bunu herkes bilir, kalbimiz
cogu zaman yeterli ve iirkek / kendi ¢cogunlugunu kendi iireterek, mutsuzluk acrya varana kadar
/ artik yeminimiz bir tatar gélgesi gibi dizelerinde, belirli araliklarla ima edilir. Bu ima temelde
baskici ve totaliter uygulamalarla 6ne ¢ikan bir politik glice yoneliktir.

Dort cepli yelegim aymi kolaylikla tagir her seyi dizesinde, Oncelikle dort cepli yelege
yiiklenen simgesel anlamlara bakmamiz gerekir. Kiyafet sistemi zengin kiiltiirel anlamlarimin
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yani sira, her seyden dnce sembolik bir sistemdir (Bard, 2011, s. 15). Crane, sembolik iletisim
bicimi olarak tanimladig1 giyim kusamin “giyenin toplumsal roliine, toplumsal statiisiine ve
karakterine iliskin” bilgi aktardigimi soyler (2003, s. 133). Oncelikle erkekler icin tasarlanmis
bir kiyafet olan ve kokeni Iran’a uzanan yelek, Avrupa’da 17. yiizyilda Kral 1. Charles’in ciddi
ve sade giyim tarzini tegvikiyle Fransa’da soylular arasinda yayilms, bir siire sonra zenginlik ve
gosteris simgesi olarak Avrupa modasinin en 6nemli trendlerinden biri haline gelmistir. 18.
yiizyllda boyu bel hizasina kadar kisalan yelekler, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren
olabildigince sadeleserek artik 6zgiinliikk ve zenginlik gostergesi olmaktan tamamen ¢ikmistir
(Steele, 2005, s. 409). Sanayilesme sonrasi Avrupa’da ise daha ¢ok is¢i sinifi erkeklerin tercih
ettigi bir giysi olmustur (Crane, 2003, s. 55).° Cok hizli degisen giiniimiiz giyim modasinda
giysiler lizerinden bu tiirlii kat1 sinifsal ayrimlar yapmak elbette miimkiin degildir ancak tarihten
birikerek gelen bu tiir kodlama ve anlam aktarimlarinin nesneye dair simgesel anlamin
olugmasinda énemli bir rolii oldugu da muhakkaktir. Tenekeci, Tiim Zamanlar’da “Yelegi vardi,
kendisi yoktu / Boyle anlatiyor annem dedemi / Yelek yamadan ibaret yani / Anlatamaz sairler
bile / Yoksullugu bundan iyi” der (2022, s. 46). Sair burada yelegi hem varlik / varsillik hem de
yamali haliyle yokluk / yoksulluk gostereni olarak kullanir. Bu kullanim, simgesel anlam
ikameleri agisindan yelegin tarihi seyrine olduk¢a uygundur. Uyar ise, dort cepli yelegim aym
kolaylikla tagir her seyi dizesinde yelek iizerinden ad aktarmasi yapar. Her seyi tasiyan yelekmis
gibi goriinse de aslinda sadece bir aragtan ibarettir. Her seyi tastyan bizatihi 6znenin kendisidir.
Burada dort cepli yelek, acilar1 ve zorluklari tasimanin, onlara kars: siirekli tetikte ve hazirlikli
olmanin bir gosterini olarak kullanilmistir. Sair yelek simgesi iizerinden imkan ve kolaylik
duygusu ile beraber tasinan seylerin coklugunu da ima ederek bir zitlik olusturur. Yani yukarida
ifade edildigi gibi yelek bir taraftan yoklugu, zorlugu ve miicadeleyi diger taraftan da varligi,
imkéni ve giicii temsil eder.

Her seyi ayni kolaylikla tagidigi belirtilen dort cepli yelegin, bir sonraki dizede, tasidigi
yiikler arasinda bozuk paralar ve umutsuzluk oldugu soylenir. Bozuk paralar yasamin getirdigi
maddi zorluklarin ve ekonomik durumun gostereni olarak diislinebilir. Ayrica bozuk para
genellikle degersizlik ve degerden diisme durumuyla iligkilendirilir. Umutsuzluk ise
kabullenme, vazge¢me, pes etme gibi duygusal durumlari ¢agristirir. Descartes, beklentimizin
kolay sonuglanacagimi diislindiiglimiizde hissettigimiz duygunun umut, zor sonuglanacagini
disiindiiglimiizde hissettigimiz duygunun ise endise oldugunu sdyler ve bu iki duygunun da
dozlar arttiginda Ozlerinin degistigini belirtir. Yani umut biiylidiiglinde giiven duygusuna,
endise biiyiidiigiinde ise umutsuzluga donisiir (Descartes, 2017, s. 73). Dolayisiyla sair bozuk
para simgesi iizerinden hem maddi zorluklar hem de degersizlik duygusu ile umutsuzluk
arasinda bir esdegerlik iliskisi kurmustur. Burada dort cepli yelegin her seyi aymi kolaylikla
tasiyor olmasi tagman yiiklerin hafiflikleri ya da kolayliklar ile ilgili degildir; 6znenin bu
yiiklere / zorluklara agina olmasmin getirdigi direngle ilgilidir. Her ne kadar umutsuzluk
beklentilere / arzulara iliskin endiseleri dile getirse de, maddi ve manevi biitiin yiiklerin
kolaylikla taginiyor olmasi miicadele ve direnisin slirdiigiinii gosterir.

Aymi kolaylhikla tutmus gibi olurum / giinesin yedi renk ayasimi dizelerinde gecen
glinesin yedi renk ayasi doganin ve yasamin gesitliligini / zenginligini temsil eden bir imge
olarak diisiiniilebilir. Aya, TDK’de avug i¢i olarak verilir. Giines’in simgesel karsiliklarina

5 Bu doénemde isgiler, ozellikle de vasifsiz olanlar “is onliikleri, pamuk ve keten yelekler, tahta ayakkabilar ve
kasketler” gibi kendi siniflarinin ayirt edici 6zelliklerini tastyan giysiler giymislerdir (Crane, 2003, s. 60).
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baktigimizda ise karsimiza oldukca zengin bir kiilliyat ¢ikar. Verneuil, giinesin gencligi, safligi,
kibri, hakikati; teolojik olarak da Mesih, Teslis ve hakikati temsil ettigini séyler (1897, s. 169).
Dictionnaire des Symboles Musulmans’in yazar1 Chebel ise erken Hiristiyanlik doneminden beri
“ilahi ihtisamin, zaferin, giiciin ve berrakligin en yaygin alegorisi” haline gelen giinesin,
Miisliiman mistikler igin mistik bilgiyi, ilahi Ruh’u ve ilahi birligi temsil ettigini belirtir (1995,
S. 393). Ayrica giines en biiyiik 1s1 ve 151k kaynagi olarak canlilik, tutku, aydinlanma, goérkem,
ihtisam ve giicii de simgeler. Teokratik ve hiyerarsik bir toplum diizeni kurmasi, ihtisam ve
gosteris tutkusuyla monarsinin ikonik sembolii haline doniisen XIV. Louis’nin Le Roi-Soleil
(Giines Kral) olarak nitelendirilmesi, giinesin gorkem, ihtisam ve giicle iliskilendirildiginin en
tipik 6rnegidir. Dolayisiyla giinesi tiim bu anlam katmanlartyla birlikte diisiinmek gerekir.

Aymi kolaylikla tutmug gibi olurum | giinesin yedi renk ayasim dizesi fiziki degil
metafizik bir anlama ¢agrisimda bulunur. Yedi renk aya, giinesin 1s1ginin ayrigmasiyla ortaya
cikan renk yelpazesini temsil eder. Renklerin duygusal ¢agrisimlarindan hareketle yedi renk
ifadesi yasamin zenginligine bir gobnderme olarak okunabilir. Ayrica insan psikolojisi iizerinde
her rengin farkli etki ve ¢agrisimlar yaptigi bilinmektedir. Ornegin kirmizi tutku ve enerjiyi,
mavi huzuru ve dinginligi, sar1 neseyi ve iyimserligi cagristirir (bk. Dokumaci, 2020, s. 120-
131). Yedi rengin bir araya gelmesi ise manevi biitiinlik ve dengeyi, i¢sel huzur ve uyumu
cagristiran bir imge olarak degerlendirilebilir. Ozellikle siirsel 6znenin kolektif biz kimliginden
bireysel ben konumuna tekrar ge¢mis olmasi, bireysel diizeyde igsel huzura ve psikolojik
dengeye erisildigine dair metaforik bir gonderme imasi tagimaktadir.

Genel olarak soylemek gerekirse, olumsuz duygu ve ¢agrisimlarin varligina ragmen
nihai olarak bu boéliimiin yarattig1 etki olumludur. Nasil ki ac1 ve umutsuzluk insan varolusunun
ayrilmaz parcalariysa bu zorluklar1 agsma kapasitesi de umut, irade ve denge olarak i¢imizde bir
yerde, kendi ¢ogunlugunu kendi tireterek hep var olmaya devam edecektir.

2.7. Yedinci Boliim

biliyor musun giiclii daglar: gormenin zamanidir
simdi bir bagirsan ¢ok iyi biliyorum

ya da iist tiste silah atsan

kent tepinir belki biitiin kuslar ugcar

belki degil mutlaka

ama

bir tanesi mutlaka kalir.

Siirin bu béliimii biliyor musun sorusuyla baslar. Sair bu soruyla, bize bir gercegi
bildirmek veya hatirlatmak istemektedir. Bu gercek giiclii daglart gérmenin zamaninin gelmis
oldugudur. Oncelikle biitiin kiiltiirlerde ve mitlerde, dagin zengin anlam karsiliklar1 vardir.
Yiiksekligi, heybetli goriintiisii ve gokylizilne yakin olusu itibariyla daglar, askinligin
sembolizminde kullanilmis; gokyiizii ile yeryliziiniin bulugsma noktasi, tanrilarin mekéani ve
insanin manevi yiikseligsinin nihai hedefi, ilahi bir siginak ve ilahi olana ulagsmanin bir araci
olarak goriilmiistiir (Chevalier vd., 1982, s. 645-646). Mitolojide diinyanin merkezinin yiiksek
bir yer oldugu varsayimu ile ¢ogu kez daglar diinyanin merkezi ve yeryliziiniin balans agirliklar
olarak kabul edilmis, ayrica liggen goriiniimii yansitan dag tepeleri, tanrilarin oturdugu yerler
olarak diisliniilmiistiir (Ersoy, 2000, s. 79, 168).
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Teolojik agidan biitiin inaniglarda daglara “vahiy ve vizyona ulasilan yer”ler olarak 6zel
bir anlam atfedildigini goriiriiz (Bas, 2013, s. 165). Ornegin Hz. Muhammed otuz bes (kimi
kaynaklara gore kirk) yasindan itibaren Nur Dagi’ndaki Hira Magarasi’nda inzivaya g¢ekilmis,
ilk vahye (Alak Suresi’nin ilk 5 ayeti) burada muhatap olmustur. Nuh’un gemisinin Agri /
Stiphan Dagi’na oturarak biiylik Tufan’dan kurtulmasi ve Musa’nin Tanri ile Tur / Sina
Dag1’nda konusmaya mazhar olmasi Yahudi, Hristiyan ve Islam teolojisinin ortak anlatilaridir.
Ozellikle Islam teolojisinde daglar Allah’mn azametinin sembolii olarak gériilmiis ve kibri asma
noktasinda insana Ornek gosterilmistir (Giil, 2020, s. 513). Bu baglamda giiclii daglar: gérme
metaforu kutsalla iliskilendirilebilir ve askin ilahi varliga siginma arzusu olarak okunabilir.

Edebiyatta dagin engel, sikinti ve giicliik gibi anlamlarla beraber 6zgiirliigli temsil
ettigini gosteren ¢ok sayida Ornekle karsilasmak miimkiindiir. Ferber, dag ve 0Ozgiirliik
arasindaki iligkiyi daglarin ge¢it vermeyen cografi yapist nedeniyle dag halklarinin
bagimsizliklarini korumada vadi ve ova sakinlerine kiyasla daha sansli olmalari {izerinden izah
eder (Ferber, 1999, s. 131). Bu perspektifle, zorluklara karsi durmayi, umudu, 6zgiirligi ve
direnme arzusunu dile getiren bir isyan ¢agrist ya da bir meydan okuma seklinde yankilanan
giiclii daglart gormenin zamani ifadesini, giiclii engeller, zorluklar veya hayatin zor yanlarini
temsil eden bir metafor olarak bu zorluklarla yiizlesme, {istesinden gelme veya 6zgiirliige erisme
anlaminda diislinebiliriz.

Daglar koklii ve sabit varliklar olarak istikrar ve direnci simgelerken bir sonraki dizede
karsilastigimiz bagirmak ifadesi duygusal bir patlama anini1 veya ¢atismayi temsil eder. Giiglii
daglart gérmenin zamamdir ifadesinde, ozellikle durmay1 gerektiren ve sakinligi cagristiran
gorme eylemi lizerinden yaratilan ritmik yavaslama, simdi bir bagirsan ¢ok iyi biliyorum / ya da
tist viste silah atsan / kent tepinir belki biitiin kuslar u¢ar dizelerinde yerini eyleme, yiikselen bir
stres ve gerilime birakir. Giiclii daglar ile bagirma eylemi arasindaki catisma, digsal doga ile
duygusal durum arasindaki uyumsuzlugu isaret eder.

Bagirmak, cesitli baglamlarda farkli duygularin ifade aracina doniisebilir. Ciglik nasil
korku, hayret ve 6fkenin bir ifade araci ise, bagirmak ya da ses yiikseltmek de yine ayn1 sekilde
benzer duygularin ifade araci olabilir. Fakat simdi bir bagirsan ¢ok iyi biliyorum / ya da iist tiste
silah atsan / kent tepinir belki biitiin kuslar u¢ar dizelerinde bagirmak sadece duygusal bir tepki
degil, ayn1 zamanda toplumsal bir hareketin veya degisimin ifadesi olarak da anlam kazanir.
Bagirma eylemi ile silah atma arasindaki ortaklik her ikisinin de yiiksek ses ¢ikarmasidir.
Ayrica bagirmak ve silah atmak siddeti ¢agristiran eylemlerdir. Buradan hareketle s6z konusu
dizeleri bireysel ve toplumsal zorluklarin varligina bir gonderme olarak okuyabilir, bireysel bir
eylemin toplumsal bir isyam atesleyebilecegi imasini ¢ikarabiliriz. Ust iiste silah atsan, kent
tepinir ifadesinde dile getirilen silah atma eylemi ve kentin tepinmesi bir taraftan kentte
yasanacak c¢atisma veya huzursuzluk durumuna isaret ederken diger taraftan da toplumsal
degisimin isyanla nasil tetiklenebilecegine ve siddetin toplumu nasil etkileyecegine yonelik
ironi igerir. Kent tepinir belki biitiin kuslar ucar / belki degil mutlaka / ama / bir tanesi mutlaka
kalir dizelerinde kentin tepinmesi ve kuslarin ugmasi, bu degisimin etkisini simgeler.

Kus ve dag sozciikleri arasinda simgesel anlamlar {izerinden bir iliski kurulabilir.
Daglar gibi kuslar da edebiyatta ve mitolojide olduk¢a zengin bir sembolizme sahiptir. Her
seyden Once ugabilmeleri onlar1 diger pek ¢cok canlidan ayirir, bu anlamda hem yeryiizii hem de
gokyiizii canlist olarak bu ikisi arasinda bir bag kurarlar, tipki daglar gibi. Ferber, kuslarin bu
yiizden tanrilara benzetildigini yahut onlarin elgileri olarak kabul edildiklerini sdyler. Ornegin
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Hristiyan mitolojisinde Kutsal Ruh giivercin bigiminde Isa’ya gonderilmistir. Hatta tanrilarin
habercileri olarak kuslar mesajlarin1 ugus sekilleri araciligiyla iletmigler, bu ucus desenlerini
anlamlandirmak tizere Auspex (Latince, aui- “kus” + spek- “bakmak”) denilen bir sanat ortaya
¢ikmustir. Yunan mitolojisinde de Athena, Hermes, Leucothea, Zeus, Apollo ve Afrodit gibi pek
cok tanr1 kuslarla iligkilendirilmistir (Ferber, 1999, s. 25-26).

Sair bu boliimde her ne kadar birbiriyle iligkili, birbirini anlamca tamamlayan imajlar
ekseninde kalmayi basarmissa da, kent ile kus arasinda bir iligkiden ziyade bir ¢atisma sz
konusudur. Kent karmasa, diizensizlik, giiriiltli, kalabalik ve bir o kadar da tabiattan uzak bir
yapilagmay1 simgelerken kus tabiati, 6zgiirliigii, ilahi olani, denge ve naifligi temsil eder. Bu
baglamda ortaya konan gorsel kompozisyonu belirginlestirmek adma su sekilde
betimleyebiliriz: Bagirma, silah sesi ya da kentin giiriiltiisii nedeniyle ortaya ¢ikan yiiksek ses
daglara ¢arpip yankilanacak yani sesin siddeti daha da artacak ve yiiksek sesten korkan kuslar
bir anda irkilerek olduklar1 yerden havalanacaktir. Kentin tepinmesiyle biitiin kuslarin ugmasi,
ancak tiim kuslardan geriye mutlaka bir kusun kalacak olmasi ise degisime ragmen
degismeyecek olana, gidenler olsa da geride mutlaka kalacak olanin varligina vurgu yapar. Bu
vurgu, umudun ve direnisin hep var olacagina dair giiglii bir sezdirimdir. Belki degil mutlaka
ifadesi, belirsizlikle kesinlik arasinda bir zithig1, bir seyin kaliciligina olan kesin inang ile siiphe
arasindaki ¢atismayi yansitsa da tiim kuglardan geriye bir tanesinin mutlaka kalacak olmasi
stireklilige / devamliliga, yeniden baglamak i¢in potansiyelin hep var olduguna dair gii¢lii bir
umudu yansitir.

3. Sonug¢

Act dolu bir cografyanin parcast olma duygusunun 6n planda oldugu siirde soyut ve
sembolik bir dil hakim olmakla beraber, politik elestiri ve toplumsal séylemin varlig1 da ihmal
edilemeyecek sekilde ortadadir. Eylemlerin tutanaklarla kayit altinda tutuldugu ve siirekli
izleniyormus hissiyati veren duvarlarla c¢evrili bir kent tasviri, elestirel gergekei bakis agisini
yansitir. Bu yaklagimi dogrular sekilde siirin 6znesi gogunlukla ben degil biz’dir.

Siire dair genel bir manzara ¢izilecekse, baskici ve kusatici bir yetki altinda, eylemleri
stirekli takip edilen ve tutanaklarla kayit altina alinan, acinin sekillendirdigi (ker kosenin bir
tuzak, her meydan saatinin birer daragact oldugu) bir cografyada / kentte yasamak durumunda
birakilan, ¢cogunlukla kendilerini giivensiz, tehdit altinda, kaygili ve korkulu hisseden fakat buna
ragmen umut etmeyi siirdiiren biz’den s6z edilmektedir. Acinin cografyast, tutanaklar, duvarlar,
se¢men kiitiikleri, gece durusmasi Ve sabahin terazisi imgeleri baskici ve denetleyici bir rejime
ve onun politikalarina vurgu yapar.

Siirin ilk bolimiiniin son dizesi oysa hep gii¢lii daglart gérmenin zamandwr iken son
boliimiin ilk dizesinin de biliyor musun giiclii daglart gdrmenin zamamdwr olmast dikkat
¢ekicidir. Sair, siir igerisinde tekrar motifini birkag kez kullanmistir. Bu teknik, genellikle akilda
kalmasi istenilen veya dnemli goriilen ayrintilart vurgulamak i¢in kullanilir. Bu anlamda sair,
giiclii daglara 0zel bir anlam atfetmistir. Siirin genel baglam iliskileri g¢er¢evesinde gii¢lii
daglari gormenin zamamidir dizesini, toplumsal degisim arzusuna yonelik miicadelenin,
Ozgiirliik isteginin, umudun ve direnisin sembolik bir ifadesi olarak yorumlamak miimkiindjir.

Siirin ti¢lincii boliimiinde yer alan artik 6yle agik ki kuskuya yer yok / kim gelirse gelsin
aciya hep yer vardwr dizeleri ile altinc1 bolimdeki artik oyle acik ki kuskuya yer yok / acrya hep
yer vardir aramizda dizeleri, evrensel bir gergeklik olarak acinin kaginilmaz varligini giiglii bir
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bicimde vurgular. Bu vurguyla beraber biitiin yerylizii acinin cografyasi olarak imlenmis olur.
Kent bu anlamda acinin yasandig1 yerlerden sadece biridir. Siirin birinci ve besinci boliimiinde
tekrarlanan kente kapandik kaldik vurgusu kapali kent izlegini ve kente kapanip kalma
durumunun yarattig1 tutsaklik, caresizlik ve bunalma duygusunu siirin tamamina yayar. Buna
bir de distopik ve despotik politik atmosfer eslik eder. Dolayisiyla siirde hem bireysel ve
duygusal diizlemde ic¢sel kapanma hem de toplumsal ve kentsel diizlemde zoraki bir disa
kapanma durumu s6z konusudur.

Siirdeki genel manzaranin karamsarligina ragmen Uyar, Acimin Cografyast siirini
umuda agik bir kap1 birakarak tamamlar. Siirde oysa hep giiclii daglar: gérmenin zamamnidrr,
kalbimiz cogu zaman yeterli ve iirkek / kendi cogunlugunu kendi iireterek, ayni kolaylikla tutmusg
gibi olurum / giinesin yedi renk ayasini ve siirin sonunda yer alan belki biitiin kuslar ucar / belki
degil mutlaka / ama / bir tanesi mutlaka kalir dizelerinde daima igsel giice, umuda ve direnise
yonelen gii¢li bir taraf vardir. Bu nedenle siiri tamamladigimizda igimizde kalan his, kentin
kapaliligindan ziyade o son kusun hep kalacak olmasidir.
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Extended Abstract

Turgut Uyar’s poem Acimin Cografyasi (The Geography of Pain) presents a text open to diverse
interpretations with its rich linguistic elements and the multilayered semantic structure they create. In the
poem, the image of a city withdrawn into itself under the influence of oppressive and authoritarian
politics is examined against the broader axis of a geography defined by pain. Themes such as the crises
arising from the constrained life of a closed city, emotional and spiritual dilemmas, the quest for freedom,
inner balance, hope, and rebellion take center stage.

This study analyzes the literal, metaphorical, and associative meanings of the words in the poem
through intra-textual (inter-word relations) and extra-textual references. By focusing on language, the aim
is to offer readers new perspectives by thoroughly examining the poem’s multilayered semantic structure.

Contained in the book Toplandilar (70-73 Notlari), the poem Acimin Cografyast eXpresses
dichotomous emotions like pain and hope, despair and freedom, resistance and captivity through various
images within the framework of a closed city theme. The poem depicts a city isolated from the outside
world, confined within an enforced, restrictive, and artificial web of relationships, and grappling with the
internal conflicts created by this network. Although this imagined city is metaphorized as the Geography
of Pain by the poet, pain is not portrayed merely as a feeling specific to the city but emerges as a
universal and inescapable reality pervading all of humanity. Thus, the poem transcends being a city poem
to become a manifesto of pain as the universal language of humanity that equalizes us all. The screams of
the subject, constrained within this restrictive and artificial network of relationships, echo from the city to
humanity at large, becoming our collective voice. In other words, the feeling that unites me and us is pain.

Acimin Cografyast consists of six sections, each forming its own semantic unity while connecting
as a whole around the axis of pain and the theme of the city. In the analysis section, each part is examined
separately, with a general evaluation provided in the conclusion. The poem begins with the phrase, “kente
kapandik” (we shut ourselves in the city). Essentially, the city is a term with positive symbolic
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connotations like cultural diversity, richness, growth, and development. However, the image of the closed
city can initially be interpreted as a reference to the sense of entrapment, restriction, and unease imposed
by modern life and its network of compulsory relationships. The primary reason the city evokes a chaotic
and claustrophobic impression, and the psychological constriction it symbolizes, is ambiguity.
Throughout the poem, there is no specific indication of how long this isolation has lasted or will continue.

The lines, Her kose bir tuzaktir / birer daragacidur her meydan saati (Every corner is a trap /
every town square clock a gallows), further accentuate an atmosphere where environmental elements are
associated with potential dangers and unexpected situations, heightening the individuals’ constant sense
of threat. If we were to provide a general evaluation of the first section, it depicts a closed city image
where both external and internal feelings of constriction prevail. It portrays a community under a
controlling, authoritarian system that oversees everything with records, voter registries, and circus
impressions, stripped of democratic rights yet appearing to have them. Every corner perceived as a trap,
and every town square clock as a gallows, represents a constant threat to the community’s freedom, with
collective dissatisfaction and unhappiness etched onto their faces. Despite all these negatives, the section
concludes with a call for hope and resistance.

The second section of the poem revolves around the word ¢iglik (Scream), which connects the
lines. A scream expresses challenging emotional states like inner conflict, emotional turmoil, pain, and
despair. As represented in Munch’s painting The Scream, this act carries profound and rich symbolic
meanings in its representation of emotions. It does not solely symbolize negative feelings like anger, pain,
frustration, and unhappiness but also positive emotions such as joy, excitement, and satisfaction. The
distinguishing factor is that the emotion causing the scream is at an extreme intensity. In the lines,
Cighigim uzun uzun kalw i¢cimde / yani giiller giyinmis bir adam nerde ben nerde (My scream lingers long
within me / where is the man adorned with roses, and where am 1), the use of roses in connection with the
inner scream and a masculine identity, bringing together masculine and feminine elements, may imply a
conflict of gender identity or a mismatch between one’s emotional world and reality. Associating the
image of giiller giyinmis (adorned with roses) with aesthetic beauty, elegance, wealth, grandeur, power,
and prestige suggests that the subject feels inadequate or obstructed in reaching what the man and the
roses symbolize.

In the first two sections, the dominant emotions are not pain but anxiety, fear, restriction,
loneliness, and internal conflict. However, in the third section, pain becomes the focal point. Here, the
poet universalizes pain through various conflicts and contrasts, presenting its existence as a constant and
inescapable reality of life. This determination indicates that the concept of pain can be considered not
only individually but also in social, cultural, and geographical contexts. The mention of Cukurova and the
Mekong villages, kilometers apart, side by side is highly symbolic in this sense. Although the main theme
in this section is the acceptance of universal and inevitable pain, there remains an enduring inclination
toward hope.

In the fourth section, the poet ascribes a special meaning and sanctity to pain, subtly expressing
its role in our lives. The poet’s use of we is noteworthy. While we may represent a group consisting of
you and me, it could also symbolize a broader community or all of humanity. The sanctity of pain relates
to its universal nature, encompassing everyone, as noted in the previous section.

The poet returns to the theme of the city in the fifth section. The phrase kente kapandik kaldik
(we shut ourselves in the city and remained) is repeated verbatim for the second time. This repetition
creates internal dynamism, coherence, and an emotional rhythm in the poem. The leitmotif-like
recurrence of this phrase and the emphatic tone of kaldik (remained) extend the feelings of restriction
(and the accompanying captivity, despair, and internal constriction) and their psychological weight
throughout the poem. Through temporal and spatial indicators, the poet sustains the theme of closure and
restriction, emphasizing both physical confinement and emotional turmoil.

In the sixth section, positive emotions outweigh negative ones. Although pain and material or
emotional deprivation persist, there exists the hope, will, unity, and inner balance required to face
challenges. Notably, the subject shifts from we to I, suggesting that the poet/subject has achieved personal
inner peace and balance.

The poem concludes with the question, biliyor musun (do you know), as if the poet wishes to
convey or remind us of a truth: that it is time to see the mighty mountains. Across all cultures and myths,
mountains carry rich symbolic meanings. In the lines, Giiclii daglari gérmenin zamawmdir / simdi bir
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bagirsan ¢ok iyi biliyorum (It is time to see the mighty mountains / now, if you shout, | know very well),

the persistence of a bird despite all others flying away emphasizes the enduring presence of hope and
resistance.

While a sense of being part of a geography filled with pain dominates the poem, abstract and
symbolic language prevails, alongside political critique and social commentary. The depiction of a city
surrounded by walls, where actions are recorded and monitored, reflects a critical realist perspective.
Confirming this approach, the poem’s subject is mostly we, not I. Despite the poem’s pessimistic
imagery, Uyar leaves the door open to hope, ending Acinin Cografyas: with an enduring sense of
optimism. The lingering image is not the city’s closure but the single bird that remains.
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