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Tasavvufun soyut kavramlar1 ve terimleri sanatcilara, 6zellikle ruhsal /
psikolojik durumlarin anlatilmasinda ¢ok biiylik imkanlar saglamaktadir.
Klasik gercekei edebiyatin digladigt bu ruhi boyut, Postmodernizmin
etkisiyle edebi eserlerin anlati evrenine dahil olmustur. Aklin sinirlarini
zorlayan hayal diinyasi ile tasavvuf ironi, parodi ve pastigle romanlarda yerini
almistir. Thsan Oktay Anar bu hazineyi kesfedip romanlarinda ¢ok farkli
sekillerde kullanir. Suskunlar romami tasavvuf diisturlarinin ve Mevlevi
dergahinin islendigi bir romandir. Romanda Hiristiyanlik ve Yahudilik
unsurlarindan ve onlarin kutsal kitaplarindan esinlenmeler olsa da Tiirk okuru
icin tasavvuf, Mevlevilik, ney, sema ve hayret halleri daha tanidik gelir.
Ciinkii  kurulusu bu ¢agdan yiizlerce yil Oncesine dayanmasina karsin
tasavvuf, roman oOzelinde Mevlevilik, gilnliimiizde varligm1 devam
ettirmektedir. Suskunlar romani tasavvufun kavramlarindan olan marifetin
tezahiirii olarak hayret halini ele alip isler. Romanin asil kahramani isminden
de anlasilacag1 iizere Once marifeti yasayan, marifetten hayret makamina
yiikselip suskunluga ermis olan, Eflatun’un temsil ettigi “Suskunlar’dir. Bu
makalede romanda suskunluk makami olarak hayretin nasil anlatildigt
gosterilmeye caligilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Ney, Mevlevilik, tasavvuf, Suskunlar, hayret.

MEVLEVISM AND THE STATE OF WONDER IN ANAR’S NOVEL
SUSKUNLAR

Abstract

The abstract concepts and terms of Sufism provide artists with great
opportunities, especially in the expression of spiritual / psychological states,
especially in the expression of spiritual / psychological states. This spiritual
dimension, excluded by classical realist literature, has been included in the
narrative universe of literary works under the influence of Postmodernism.
The realm of imagination, pushing the boundaries of the mind, has found its
place in novels through Sufism, irony, parody, and pastiche. Ihsan Oktay
Anar discovers this treasure and uses it in many different ways in his novels.
The novel “The Silent Ones” is a novel in which Sufi principles and the
Mevlevi lodge are discussed. Although the novel is inspired by elements of
Christianity and Judaism and their holy books, Sufism, Mevlevism, ney,
whirling dervishes and states of wonder are more familiar to Turkish readers.
This is because although its foundation dates back hundreds of years before
this era, Sufism, and in the novel in particular Mevlevism, continues to exist
today. The novel Suskunlar deals with the state of astonishment as the
manifestation of marvel, one of the concepts of Sufism. The main protagonist
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of the novel, as the title suggests, is the “Suskunlar” represented by Plato,
who first experiences marifet, rises from marifet to the state of astonishment
and reaches silence. In this article will try to show how wonder is described
as the mode of silence in the novel.

Keywords: Ney, Mevlevism, sufism, Silents, wonder.

Giris!

Arapgadan Tirkgeye gegen “hayret” kelimesi TDK tarafindan hazirlanan Tiirkce
Sozliik’te “beklenmedik, garip bir seyin sebep oldugu saskinlik, sasirma” ve “sasilan bir sey
karsisinda soylenen s6z” (2005, s. 869) anlamlarina gelir. Gilinlik hayatimizda kargimiza
ciktiginda saskinligimizi ¢eken durumlarda “Hayret!” diyerek saskinlik durumunu ifade ederiz.
Ancak “hayret” ibaresi sadece giinlik konusma dilinde karsimiza ¢ikan bir kelime degildir.
Tirklerin Misliman olmasindan itibaren ozellikle tasavvufla ilgili eserlerde ve diisturlarda
siklikla karsilagilan bir terim olmustur. Tasavvufla ilgili kaleme alinan eserlerde hayret terimi,
marifet mefhumuyla beraber kullanilmistir (Yetik, 1998, s. 60). Bu sebeple hayret kelimesinden
once “marifet” kavraminin anlamini ve tasavvufta kullanimini agiklamak daha faydali olacaktir.

“Marifet” kelimesi tipki hayret kelimesi gibi Arapcadan Tiirkgeye dahil olan
kelimelerdendir. TDK Tiirkee Sozliik’te bu kelime, “ustalik, can sikict is, araci el” gibi anlamlara
gelir (2005, s. 1345). Tasavvufi terim olarak kullanilan marifetin anlami, “bilme, bilgi sahibi
olma” ile alakalidir. Ilim ile ayn: anlamsal havuz iginde bulunsa da ilim, tiimel ve umumi
anlamdaki bilgiyi; marifet ise “tikel, 6zel ve ayrintili bilgileri ifade eder” (Uludag, 2003, s. 54).
Bu tamimdan anlagilacagi gibi marifet genel olarak bilgili olma halini degil, bireysel bir bilme
halini gosterir. Bireysel bilginin de ilim ile baglantisi olmakla birlikte onda asil olan sey kiginin
0z / kendi halinin bilgisidir. Sokrates’in ortaya attigi, evrenin ilkesinin bilinmezligine karsin
insanin kendini bilmesinin miimkiin olmasi “kendini bilme” kavraminin 6nemini vurgular.
“Kendini bil” kavrami “hem felsefenin hem psikoloji biliminin baslangici olarak kabul edilir.”
(Arslanoglu, 2005, s. 68). Nitekim Tirk kiiltir ve disiince tarihinin O6nemli sair /
diisiiniirlerinden Yunus Emre, “Ilim ilim bilmektir / ilim, kendin bilmektir / Sen kendini
bilmezsen / Bu nice okumaktir” diyerek kendini bilmenin énemini anlatir. Hac1 Bayram Veli
“kendini bilmek” kavramiyla ilgili, “Bilmek istersen seni / Can igre ara can1 / Geg canindan bul
ani / Sen seni bil, sen seni” demistir.

Tasavvuf, insani merkeze koyan bilgisel kurami temel kabul eder. Mutasavviflar
nefislerini bilmekle ve kendilerinden hareketle Allah’in ilmine ulasirlar. Mutasavvifin Allah’la
ilgili marifeti nefsini ne kadar bildigi ile ilgilidir. Marifeti kazanan mutasavvif maruflarindan
(bilinen) gayrisin1 bilmez ve tammaz (Simsek, 2017, s. 222). Islami literatiirde ((» <ie 4wdi 3
e 4)) / (Men arafe nefseh fekad arafe rabbeh) “Nefsini bilen rabbini bilir.” ifadesi “tasavvufi
bir vecizeye doniismiis ve zamanla hadis olarak literatiire gecmistir.” (Uludag, 2003, s. 57). Bu
vecizenin ifade ettigi sey “kul i¢in kendisini bilmekten meydana gelen marifettir.” (Ibn Arabi,
2007, s. 172).

Kaynaklarda marifetin, peygamberlere verilen vahiyle baglantili olduguna deginilir.
Ciinkii peygambere verilen bilgi yani vahiy, calisarak elde edilemeyen bilgilerdendir. Bu bilgi
kaynag1 maveraya merakli insan i¢in her zaman cazibelidir ve mutasavviflarin asil ulagmak

1 Hakk1 biz bulduk deyu zannetmesin ashab-1 kal
Ciylar ¢iin erdiler deryaya hamus oldular
Hayali Bey
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istedikleri hal marifet halidir. Vahyin insanlara samil olan adina tasavvufi kaynaklarda ilham ad1
verilir (Kara, 2019, s. 97-98). ilham sahibi olan mutasavviflar siirleriyle, neyleriyle,
nefesleriyle, demeleriyle, ilahileriyle ve vecizeleriyle tasavvufun muhteviyatini tiim insanlara
ulastirmaya calisirlar. Mutasavviflarin eserlerinde anlatmak istedikleri durumu ifade etmek i¢in
ilham bekledikleri iizerinde durulur. Buna 6rnek olarak ibn Arabi (6l. 1240) gosterilebilir. Ibn
Arabi, Fiituhdt-i Mekkiyye’de (1240) anlatmak istedigi seyleri Allah’tan ilham gelmesi
sayesinde anlatabilecegini beyan eder (2007, s. 140, s. 239).

Mutasavviflar bilimsel bilgi ile marifet arasindaki farkin bireysel hayatta tezahiiriiniin
hayret kavrami ile ortaya ciktigini belirtirler. Marifetin gercekliginin hayretten miitesekkil
oldugu da sdylenir (Uludag, 2003, s. 55). Tasavvufi bir terim olarak marifetten s6z eden ilk kisi
Zinnin el-Misri’dir (61. 859). Misri’nin tanimlamasina gére Cenab-1 Hakk’1 tam olarak “bilmek
ve tamimak” miimkiin degildir. Bu nedenle Allah’in kisiligi ve fiziksel 6zellikleri hakkinda
diistinmek cahilliktir. Clinkii Allah’1 kisisel hususiyetleri ile tanimak miimkiin olmadigi i¢in
Allah’la ilgili derinlesen her diisiince hayreti dogurur. Cenab-1 Hakk’1in keyfiyeti hakkinda insan
akli caresiz kalirsa da O’nun tecellileri meydandadir ve marifet sahibi insan bunu anlamada
mahirdir. Yaratilan1 anlama yetisi olan bilgin insan, adi tasavvufi anlamda marifet olmasa da
yaratilanlarin karsisinda hayrettedir (Yetik, 1998, s. 60).

“Tasavvufta hayret, mutasavvifin kalbine dogan ilahi bir yansimayla diisiinme ve
yargilama giicliniin iptal olmasi anlamina gelir.” (Uludag, 1995, s. 231). Allah’in varligina ve
birligine, kdinatta gordiikleri ile inanan salik, bu giiclin karsisinda hayretler iginde kalir.
“Boylece Allah’1 tanimay1 gaye edinen Sufiler en sonunda insanoglunun O’nu tanimaktan aciz
oldugu kanaatine varmislardir.” (Uludag, 2003, s. 55). Hayret methumunun marifet ve esyay1
anlama konusuna Ornek olmasi agisindan tasavvufgularin goriigslerinden birkagini burada
sunmakta yarar var. Ziinnln el-Misri (61. 859), “Allah’1t en iyi taniyan O’nun hakkinda en fazla
hayret edendir.”; Ciineyd-i Bagdadi, “Diislincenin ulasabildigi son nokta hayrettir.”’; Sehl et-
Tiisteri, “Marifetin nihai noktasi hayrettir.” derlerken bu hususa isaret etmislerdir (Yetik, 1998,
s. 60).

Mevlana’nin (61. 1273) Mesnevi-i Ma nevi (1278) adli eserinde de hayretle ilgili ifadeler
cokca gecmektedir. Hayretin tam olarak ka¢ defa gectigi ayri bir calisma konusunu olmakla
birlikte konunun agiklanmasi i¢in onun birka¢ beytini buraya almak faydali olacaktir. Hayretin
insan1 olgunlagtirdig1 ya da olgunlasan insanin hayretler i¢cinde kaldig1 su sekilde ifade edilir:
“Hayret, seni susturan o kustur; tencerenin kapagini kapatip bir giizel kaynatir, pisirir seni.”
(Mevlana, 2015, s. 733). Mevlana, varlik ve varligin tesekkiilii karsisinda insanin en onemli
hazinesinin hayret ve acizlik olduguna da deginir. “Ne mutlu gidasi bu acizlik ve hayret olana,
iki alemde dostun godlgesinde uyuyana.” (Mevlana, 2015, s. 944) diyerek hayretin, Allah
bilgisinden / marifetten tezahiir ettigini soyler.

Allah’in var olup olmadigr mevzuunda hayret etmenin sirk veya kiifiir oldugu; O’nun
niteligi ile alakali hayretin ise marifet oldugu mutasavviflarca ifade edilmektedir. Allah’mn
kisisel niteliklerini tasavvur etme konusunda aciz kalan insan akli onun esyada ve
yaratilmiglarda gostermis oldugu maharetler karsisinda hayrete diiser. Hayrete diisen insan
hayretin lahuti cazibesine kapilarak hayretinin artmasini arzular ve bunun i¢in dua eder.
Mutasavviflar “Ey hayrete diigenlere yol gésteren! Hayretimi artir!” demislerdir (Ibn Arabi,
2017, s. 232; lzzettin Kasani, 2010, s. 81). Boylece daha bastan Allah’in viicudunu ve
sifatlarinin kemalini ispat etmis ve O’nun tiim insanlarin maksadi oldugunu, hayrete diisen
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insanlar i¢in O’ndan baska hayrete diisiilecek bir varlik olmadigimi agikliga kavusturmus
olmaktadirlar (Erginli vd., 2006, s. 363). Hakk’in var oldugu mevzusundaki marifet, insanin
hayret halinde kalmasini gerektirir. Ciinkii varligin var olmasi yaraticilarin en giizeli olan
Allah’in var olmasiyla miimkiindiir.

Tasavvuf kaynaklarinda hayretin olumsuz anlamma da deginilir. Yaraticinin
mevcudiyetini ispatlayan herhangi bir belgeye karsi hayrete diismenin zindiklik ve miilhitlik
oldugu yukarida ifade edilmisti. Hayretin ilk anlam1 Hayret-i Zar yani Allah’in zat1 hususunda
yasanan hayret; digeri ise Hayret-i sifat yani Allah’in vasiflar1 ve sifatlar1 konusundaki hayrettir.
Allah’in zatmin anlagilmasinin imkansiz oldugunu diisiinen mutasavviflar boyle bir hayreti
kiifiir ve sirk olarak nitelerler. Arifin, Allah’in varligi konusunda siiphesinin olmasi zaten
imkansizdir. ikinci hayret ise marifettir (Erginli vd., 2006, s. 363). Allah’in diinyada yarattig1
nesneler iizerindeki yansimalarini izlerken veya onlara sahit olunurken hayrete diismenin
siddiklik oldugu da ifade edilmistir (Uludag, 1995, s. 231). Hayret kelimesinin gelip dayandig
nokta, Allah’in kudretine, yaratisina, sanatina, hikmetine karst duyulan hayranlik halidir
(Cebecioglu, 2009, s. 260). Biz, kelimenin ikinci anlamini yani yaraticinin esyada tecellisi
karsisinda insanin diistiigii hayranlik durumunu esas alip onun Suskunlar romaninda yansimalari
hakkinda degerlendirmelerde bulunacagiz.

Bati’da benétesi psikolojinin (transpersonal psikoloji) temellerini olusturan Abraham
Maslow (1908-1970) insan zihninde olaganistii yasantilar1 “doruk deneyimler” olarak niteler.
Maslow, kendi bilincinde ¢ok farkli haller yasadigini belirtir. Bir yere oturup “bir nesneyi sanki
mucizevi bir seymis gibi saatlerce izleyebilir ve onun her saniyesini doya doya
yasayabilirsiniz.” der. Mustafa Merter bu durumu “tevhid / birlik dleminin kapisinda yasanan
“hayret hali”nin Maslow tarafindan yeniden kesfedilmesi” (Merter, 2007, s. 58) olarak goriir.
Dolayisiyla ¢cevremizdeki esyalarin harikuladeligi karsisinda yasadigimiz saskinlik da hayrettir.

Yukarida da deginildigi gibi marifetten kaynaklanan hayret hali kisiden kisiye degisen
bir seyir izler. Kendi manevi diinyasinda hayretin en yiiksek doruguna ulasan bireyin diger
insanlara anlatacagi hicbir sey yoktur. Boyle bir zorunluluk olmamakla birlikte manevi
lezzetlerin hazzin1 dleme duyurmak, o duygunun cazibesini artirmak tipki maddi hazlarda
oldugu gibi sanatcrya diiser. Soyut bir kavram olan hayret hali thsan Oktay Anar tarafindan
somutlastirilarak bir sanat eserine doniismistiir.

[hsan Oktay Anar Tiirk romaninin velut yazarlaridan biridir. Basilan romanlari
sunlardir: Puslu Kitalar Atlast (1995), Kitab-iil Hiyel (1996), Efrasiydb’in Hikdyeleri (1997),
Amat (2005), Suskunlar (2007), Yedinci Giin (2012), Galiz Kahraman (2014), Tiamat (2022).
Suskunlar roman1 yazarin besinci kitabidir.

1. Suskunlar Romam

Roman tiiriiniin, hayatin gergekleriyle uyumlu olmasi, yasanmis olmasa da yasanabilir
gercekligi anlatmasi gerektigi edebiyat kuramcilari tarafindan siklikla dillendirilir. Bati’da
gercekei romanin ortaya c¢ikmasiyla birlikte romandan Once revagta olan romans tiiriiniin
ozelliklerinden kaynaklanan hayalilik, fantastik olaylar, ruhi varliklar kiigimsenmis, onlarla
alay edilmis ve bu konular yerilmistir. Cilinkii romans “daha yiiksek bir gerceklige, daha derin
bir psikolojiye yoneldigi i¢in ayrintilarda gercege benzer olmayi (soz gelisi kisileri kendi
dilleriyle konusturmay1) dnemsemeyebilir.” (Wellek-Warren, 2011, s. 252). Burada ifade edilen
“daha yiiksek bir ger¢eklik” giindelik hayatta insanlarin karsilagma ihtimallerinin az oldugu ve
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ilahi, ruhi ve batini vakalari ima eder. Ancak Postmodern edebiyatin ortaya ¢ikmasinin ardindan
bu tanimlama degismis, gercekligin kisisel boyutlar1 olan manevi konular romanin anlatim
sahasina dahil olmustur. Nitekim gercekligi metnin disinda var olan bir durum olmaktan ziyade
“metinselligin bir sonucu olarak diisiinmek miimkiindiir” (Lucy, 2018, s. 37).

Postmodern  edebiyat kuraminda tarihin  varligmin  metinsellik  {izerinden
degerlendirilmesi gerektigi vurgulanir. Ciinkii yasanmis olaylarin varligi, yasayan 6znenin
6liimiinden sonra ancak vakalarin kayit altina alinmasiyla miimkiin olmaktadir. Bu da 6znelligi
dogurur. Postmodernizm, “ge¢misin var oldugunu reddetmiyor, sadece bize erisilebilirliginin
tamamen metinsel oldugunu soyliiyor. Metinler disinda ge¢misi bilemeyiz” (Hutcheon, 2020, s.
43). Dolayisiyla bir olayin metin iizerine naksedilmis olmasi onun gergekliginin gostergesi
olarak diisiiniilebilir. Postmodernistlere gore dil disinda bir sey yoktur (Emre, 2006, s. 103).

Diinya edebiyatinin en basarili romanlarindan kabul edilen Ulysses (1920) romani ile
ilgili Schorer’in su ifadeleri gergekligin bireysel ve ruhsal tarafini betimler: “Ulysses’te Dublin,
sadece Dickens’in natiiralist bir teknikle tasvir ettigi sehir olmayip ayni zamanda carpik ve
belirsiz amaglartyla modern insanin ruh hayatini yansitan bir harita, ruhsal bir atmosferdir”
(Stevick, 2010, s. 78-79). Roman tiirii sadece dogal gergekligin pesinde olan bir tiir degil, ayni
zamanda yazarin muhayyel diinyasinin goriingiilerini yansitan bir edebi tiir olmustur. Bu
durumu saglayan seyin Postmodernizm oldugu séylenebilir. Ancak Postmodernizmin bahsettigi
bu durum, Bati ve Tiirk edebiyatinda kullanilan tarihi tiirler arasinda zaten mevcuttur.
Romancimin ele aldigi konu ne kadar aklilikten uzak olursa olsun roman, unsurlarimi ustaca
kullanarak olaylar1 anlatilirsa gercektir. Ciinkii sanat sadece somut ve dogal gercekligi anlatma
isini yapmaz. Sanat bir form isidir. Deger denilen seyin pazarligi olabilir. Bir meta olarak veya
estetik olarak “Ama formlar, form olarak, bagka bir seyle takas edilemez, sadece kendi
aralarinda takas edilebilir, estetik deger de bu bedel karsiliginda ortaya ¢ikar” (Baudrillard,
2018, s. 69).

Suskunlar romanmin merkezinde Galata’da Yenikapi Mevlevihane’si vardir. Bu
Mevlevihane Seyh Galip ve Esrar Dede’nin mensubu oldugu mekandir. Esrar Dede burada
bestelerini yaparken Seyh Galip siirlerini yazmigtir. Mevlevi zikir ayinlerinde musiki ¢ok
onemli bir yer tutar. Suskunlar romaninin merkezinde Mevlevi musikisi vardir. Roman {i¢
kisstmdan meydana gelir: Yegah, Diigdh ve Segdh. Eserde bahsi gecen olaylar 17. yiizyil
Istanbul’unda, Neyzen Batin Efendi Hazretleri ile Tagut’un arasinda geger (Allah ile Seytan
arasinda). Allah ile Seytan arasindaki miicadele insanin yaratilis macerasi ile baglar.
Yeryiizlinlin halifesi olarak yaratilan insana itaat etmeyen Seytan, bu sebeple Allah’a isyan eder.
Seytan, insanlarin Allah’1 bulmalarina engel olacagini belirtir ve Allah’in huzurundan kovulur.
Allah da ona kiyamete kadar siire verir (Kur’an-1 Kerim, el-Bakara, 1: 34; el-A’raf, 8: 11-18).

Roman kahramanlart Eflatun ve Davut iyiligin, safligin ve ilahi nagmenin
temsilcileridir. Onlarin karsisinda Tagut ve onun emirlerini infaz eden ve aslinda Hristiyan bir
kole olan Ciice lakapli Pereveli Haci Iskender vardir. Romanin ¢atisinda Tagut’la / Seytan’la
Allah ve insan arasinda ge¢misten beri devam eden gii¢ miicadelesi bulunuyor. Romanda adi
gecen ama kendisi fiziksel olarak goriilmeyen Batin (Allah), “Hayat Nefesi”ni yani ilahi
musikiyi bulacak olan sahsa sonsuz yasam verecektir. Sonsuz yasama kavusmak i¢in amansiz
verilen miicadelede katliamlar yapilirken kendi ruhlariyla ilgilenip ilahi huzura eren miiminler
de vardir. Romanin sonunda iyiler kazanirken kétiiler kaybeder.
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Postmodernizmin imkanlarindan yararlanan Ihsan Oktay Anar, romanda parodi
unsurunu kullanir. Muhayyel bir kavrami anlatmak i¢in mevcut kurallarin yetersizligini géren
postmodern romanct i¢in modern kurallar yikilmalidir (Emre, 2006, s. 79). Modernizmin énemli
kavramlarindan olan mimesis (yansitma) geleneginin gerceklikle ilgili beklentileri parodi ve
pastis methumlariyla yikilir (Emre, 2006, s. 101). Parodi mefhumu umumiyetle “alayci
dontistiirme” seklinde tanimlanmustir. Bir eserin “zekice ve dogal bir espri ¢ergevesinde™ taklidi
(Karatas, 2019, s. 265) seklinde tanimlanan parodi, romancinin ‘“zekice alayiyla” dikkat
¢cekmesine karsin parodinin ciddi kullanimi da miimkiindiir (Sazyek, 2015, s. 271). Romanin
parodisi Tevrat’ta gecen bir olaydir. Bu olayda Tanri, ibadethanede uyurken Samuel’e seslenir.
Samuel, Eli’nin gagirdigini diisiinerek onun yanina gider. Birkag defa Tanri tarafindan ¢agirilan
Samuel, her defasinda Eli’ye gider. Samuel sonunda kendisinin Tanr1 tarafindan ¢agrildigini
anlar (1. Samuel, 3: 4-5). Anar, bu olaydaki ¢agriy1 romanina malzeme olarak seger ve onu
tekrar kurar (Sari, 2009, s. 88). Olaym c¢ikis noktasi bu olmakla birlikte Anar, tasavvufi
unsurlar1 romaninda kullanir. “Hedef olarak kutsal bir metnin seg¢ilmesindeki amag¢ ise onu
alenilestirerek tekrar yaratabilmektir. Zira parodi teknigiyle kutsal metin degersizlestirilip
deneyime acik hale gelebilecektir” (Koybasi, 2021, s. 78). Parodiden gelen giildiirii unsuru
romanda kullanilsa da Galata Mevlevihane’sinin anlatildigi1 boliimlerde alay unsuru ¢ok azdir.

Kitabin epigrafisi Mevlana’nin Mesnevi’sinden alinan ve romanin konusunu olusturan
“Kulak eger gercegi anlarsa gozdiir.” soziidiir. Bu soz, gercek dedigimiz methumun sadece
gozle goriilebilen nesneleri degil, ayn1 zamanda esyanin Otesinde onu var eden sesi de
kapsadigini imler. Her ne kadar romandaki ¢agrinin, sesin Kitab-1 Mukaddes kaynakli oldugu
ortaya konmus olsa da (Uner, 2010, s. 201) Anar’in romanin epigrafisinde Mesnevi’den aldig1
sesin kutsiyeti ve siiklitun ulviligi lizerine olan sz, yazarin tasavvufu onceledigini gosterir.
“Kulak eger gercegi anlarsa gozdiir.” sdziinden baska Mesnevi’de sesle ilgili ifadeler de vardir.
Bunlara &rnek olmasi agisindan birini buraya almak faydalidir. Mesnevi’de Hz. Omer’in
riiyasinda duydugu ilahi sesten bahsedilir. “Bu, her sesin, her nagmenin ash olan sestir. Ses
ancak odur, geri kalan1 yankidir. Her an O’ndan [Ben sizin Rabbiniz] “Degil miyim?” sesi gelir
de cevherler ve arazlar [o sesle] var olurlar. Bunlardan “Evet” [cevabi] gelmezse de yokluktan
[varliga] gelmeleri, “Evet” demeleridir.” (Mevlana, 2015, s. 108) seklinde Mevlana’nin
acikladigi ses, Cenab-1 Hakk’1n kullarina “Elestii bi-rabbikiim?” yani “Ben sizin Rabbiniz degil
miyim?” (Araf Suresi 9/172) hitab: ve sorusudur. iste bu sesi duyan canlar hayret i¢inde kalarak
semaya dururlar.

Arapgadan Tiirkgeye gecen sema g sozliikte “isitmek, duymak, dinlemek; isitilen s6z,
glizel ses, iyi sohret” anlamlarinda kullanilir. Mevlevi literatiiriinde ise “sarki, nagme, musiki,
raks” anlamlarina gelir. Ilk Mevleviler sema kavramini ilahi ahengin sesini duyup kalpte ortaya
¢ikan kendinden gegme hali olarak agiklarlar. Sema kavramu ilerleyen devirlerde gogunlukla
“ritimli ve ahenkli seslerin, musiki nagmelerinin dinlenmesine hasredilmis, sufilerin tertip ettigi
musiki ve zikir meclislerine” sema meclisleri denmistir (Ceyhan, 2009, s. 455).

2. Suskunlar Romanminda Hayret Halleri

Suskunlar roman1 geleneksel tasavvuf musikisiyle ilgili oldugu i¢in eserin bdlimleri
“Yegah, Diigdh ve Segah” isimleriyle adlandirilir. Romanin birinci boliimii “Yegah” adini tasir.
Bu isim klasik Tiirk musikisinde “re” notasina denk gelen “inici seyir dzelligine sahip” (Ozkan,
2013, s. 387) bir makamin adidir. Yegdh boliimiindeki olaylar Sultan Ahmed-i Sani’nin
saltanatindan sonraki bir donemde ge¢mektedir. Yenikapi’da bekgilik yapan ihtiyar bir kisi

T
AThP

Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 1412 2025 s. 434-451, TURKIYE



440 Cetin ARSLAN

nobet tuttugu esnada cevreden gelen korkutucu birtakim sesler isitir. Seslerin geldigi yer
Yenikap1 Mevlevihanesi’dir. Mevlana “musiki ve semai siilike esas kabul” (Tanrikorur, 2004,
s. 473) ettiginden dervisler zikir i¢cin ney esliginde sema yaparlar. Sema yapana semazen denir.
Semazenler her bir devirlerinde, carklarinda, Allah’in ismini dile getirmektedirler (Giirer-
Ulupinar, 2023, s. 112). Bunun yani sira siir de sema musikisinin olmazsa olmazlarimdandir.
Mustafa Kara, Mevlevilikteki siir ve musikiyi soyle anlatir: “Siirle musiki birbirinden ayrilmasi
¢ok zor olan iki sanat dalidir. Dergahlardaki zikir meclislerinde besteli olarak okunan ilahiler bu
birligi giiglendiren en 6nemli husustur. Bdylece goniil temizligine dayanan bir felsefenin sanatla
izdivacindan harikulade giizellikler dogmustur” (2006, s. 14). Mutasavviflarin olusturdugu
Tekke siiri yaninda Divan siirinde ve Modern siirde de tasavvufi imgeler kullanilmistir
(Karakus, 2023).

Yenikapt Mevlevihanesi’ne yonelen bekgi igeride bir hayaletin, kafasinda Mevlevi
kiilahi, tennuresi ile sema yaptigini goriir ve taacciibiinden / hayretinden dili tutulur. Bu dil
tutulmasi hayreti ifade eder. Sema yapan kisi iinlii bestekar ve kanuncu Asim’in ruhudur. Asim
romanda Neva adli kiza asik olmus, askina rakip olan kolesi Ciice Alessandro Perevelli
(Pereveli Iskender) tarafindan bogazi kesilerek oldiiriilmiistiir. Nevd, “Yegih makaminin
giicliisii” (Ozkan, 2013, s. 387) olarak nitelenir. Asim, bestesini tamamlayamadan 6ldiigii igin
ruhu azaplar igindedir. Diger taraftan din alimleri ve imamlar camilerde yaptiklar1 vaazlarda
ofkeli bir sekilde, “6liimle bedenini terk edip ahiret yolculuguna ¢ikan ruhun, pusulay1 sasirip
yasadigimiz su Olimli diinyaya geri donmesinin” (Anar, 2011, s. 13) imkansiz oldugunu
anlatmaktadirlar. Burada kaliplasan dinsel kurallarla ruhsal hayati onceleyen tasavvufun
catistig1 dile getirilir.

2.a. Davut’un Hayret Hali

Roman kahramanlar1 Kalin Musa’nin oglu Veysel Efendi’nin ogullari Davut ve
Eflatun’dur. Davut udidir, Eflatun ise neyzendir. Eflatun’un agabeyi udi Davut, miizisyen
dostlar1 Bagdasar ve Kirkor’la Istanbul sokaklarinda yiiriirken Balikpazar1 Kapisi’n1 Arap Camii
Yolu’na baglayan gizemli sokaktan gegmek istemezler. Bunun sebebi bu sokagin korkutucu
olaylara sahne olmasidir. Davut, dostlarina neden bu sokaktan gegmediklerini sorunca onlar
Asim’m hikdyesinden bahsederler. Asim on yil boyunca besteleyip soyledigi pargalarla
Istanbul’un zenginlerinin miizisyeni olmay1 basarmustir. Onun kanununa Batin Hazretleri
(Allah) ve Muhtesem Neyzen’in dahi hayran oldugu soylenir. Asim bahsi gecen sokaga
girdikten sonra evine kapanip bir beste yapar. Besteyi oradan gegen biri duyar ve ona hayran
olur. Ancak Asim bir siire sonra evinde 6lii bulunur.

Bu ilging hikdyeyi dinleyen Davut, dostlarindan izin alip o sokaga girer. Sokakta
yiirlirken ¢ok giizel bir kiz goriir ve ona asik olur. Hayretler iginde kiza bakan Davut, kizin
adinin Neva oldugunu 6grenir. Davut’un taparcasina asik oldugu Neva, esasinda musikide bir
makamin adidir. Hayretler i¢inde kalan Davut, kizin annesi tarafindan kendisine verilen
bestenin eksik tarafini tamamlamak i¢in s6z verir. Neva’nin annesinden aldigi besteyi ¢almaya
baslayan Davut, diigah perdesinde karar ettigi zaman hayaleti goriir. Diigah “Ikinci mertebe
giiclii ise iizerinde ii¢ ayr1 ¢esni” (Ozkan, 2013, s. 387) bulunan perdedir. Asim’m hayaleti
1siklar iginde Davut’a goriiniince onun hayretler iginde dizlerinin bagi ¢oziiliir. Burada da
manevi musikinin miizisyeni soktugu hal, hayret hali seklinde tezahiir eder. Davut romanda
akilciligr ile 6ne ¢ikan bir miizisyen oldugu igin karsilastigi olaganiistii vakalari akli ile ¢ozmeye
cahisir. Romanin sonunda Davut ile NevA iinlii besteci Asim’m ruhunun goge dogru
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yiikseldigine sahit olur. Davut, udunu eline alip “Kelam-1 Kadim’i dem-a-dem takdim ile, dim-i
beni ddemi o kadim demdeme ile adim adim ve dem-be-dem dem eden musikiyi” (Anar, 2011,
s. 268) dinletir. O sirada Neva ile goge yiikselen bir 151k goriirler. Bu 15tk Asim’m huzura
kavusan ruhudur ve hayret artik normal bir hale doniismiistiir.

Benotesi psikoloji (transpersonal psikoloji) caligmalart yapan Mustafa Merter insan
ruhunun katlar1 oldugunu sdyler. Kendini nefsin arzularina teslim eden insanlar ruhun en alt
katlarinda yasamaktadirlar. Ust katlarin nasil aydinlik bir yer oldugunu bilmeyen ve onu
miisahede edemeyen insan yani nurdan haberi olmayanlar, “cevrelerindeki insan ve esyanin
hakikatini géremezler. Duygular1 s1g ve sathidir.” Nefsine esir olmayanlar icin “iist katlarda
duyular, duygular, zaman ve mekan farkli sekillerde yasanir. Aci azalir, 6zgiirliik artar. En tist
katlar insan nefsinin letafet kazandigi, giderek maddeden nura dogru tekamiil ettigi katlardir.”
(Merter, 2007, s. 219). Romanda Davut, Asim ve Eflatun’un yasadigi bu yiikselis nura
dogrudur.

2.b. Eflatun’un Hayret Hali

Unlii Yunan filozofu olan Eflatun gériinmeyen alemle ilgili fikirleri olan ve bu ydniiyle
Islam filozoflarini etkileyen biridir. Romanin asil kahramanlarindan olan Eflatun’un ismi ondan
gelir. Ciinkii Eflatun, “g6zii ideal diinyada olan, ebedi saadete ermenin ask ve heyecaniyla
yasayan, bu diinyanin gegici degerlerine fazla 6nem vermeyen, tam anlamiyla “mistik” bir
insan” portresi ¢izmektedir (Olguner, 1994, s. 469). Roman kahramani Eflatun da tipki adasi
gibi gilindelik diinya isleriyle ilgisi olmayan, ruhundaki sesi arayan ve bunu neyin etkileyici
sesinde bulan kisidir. Romanin tasavvufi-Mevlevi baglamda merkezi bir yer tuttugunu goz
oniinde bulundurdugumuzda, Eflatun’un arayisinin postmodern yaklagimin diinyevi baskisina
kars1 hakikati bulma ¢abasini simgeledigini sdyleyebiliriz (Salman ve Kirmizidemir, 2022, s.
437).

Davut’un kii¢iik kardesi olan Eflatun evden siirekli kagip annesi Goncagiil’iin mezarina
gitmektedir. Siirekli evden kagip mezarm basma giden Eflatun’u agabeyi Davut bulup eve
getirdigi zaman onda ¢ok garip bir 151k oldugunu fark eder. Eflatun onlara bir gizemli ve onu
cagiran bir ses duydugunu hayretler i¢inde anlatir. Bu sesi orada bulunanlardan hi¢ kimse
duymamaktadir. Hayret halinin tasvirini igeren bu satirlart aynen aktarmak gerekir:

Eflatun’un gozlerine 151k ve yiiziine nur gelmisti. Ayrica en Onemlisi, adeta
cennetteymis gibi, gocuk bir de giiliimsiiyordu. Fakat onlarin bu saskinligi az sonra
endiseye ve nihayet kedere doniisecekti. Eflatun hala gililiimseyerek, “Isitiyor
musunuz? Bakin ne giizel bir ses!” diye sordu. (Anar, 2011, s. 81)

Eflatun’un bu hali karsisinda Kalin Musa onun cinler tarafindan istila edildigini
diisiinerek Eflatun’u sandik odasina hapseder. Ancak Eflatun’un yiiziindeki nur asla zail olmaz.
Aksine o, son derece mutludur. Duydugu o lahuti sesle o kadar sermesttir ve sesin
gercekliginden o derece emindir ki, “kulaklarinda siirekli ¢inlayan o esrarengiz 1shig1
baskalarimin nasil olup da isitmedigine hayretler” eder (Anar, 2011, s. 81). Onun tedavisi i¢in
getirilen cinci hocalar ve doktorlar Eflatun’un hayretini ¢6zemez. Eflatun bu odada tam yedi yil
kalir. Odasinin kapisini agmalarina ragmen oradan yine ayrilmaz. Ama bir giin o lahuti sesi
tekrar duyar ve evden kagar. Tasavvufi literatiirde seyr G siiluk hali olarak nitelenen tarikat
yolculugu Mantiku't Tayr (1177) ve Hiisn ii Ask (1825) gibi mesnevilerde de islenmistir. Bahsi
gecen eserlerde Allah’1 arama ve bulma, vahdet-i viicuda erme olarak anlatilir. Eflatun da boyle
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bir seriivenin pesindedir. Dolayisiyla Eflatun’un Oykiisii tasavvufla ilgilidir (Karaca, 20009, s.
208-209).

Romanda biitiin olaylar Eflatun’un, sesin pesindeki arayisina gore sekillenmistir.
Anlatilan olaylar onun etrafinda halkalar seklindedir. Eflatun manevi esrimeler ve hayretler
icinde kulagina gelen lahuti sesin pesinde arayiglarini baslarda hep yanlis yerlerde yapar. Ona
seslenen kisilerin diinya nimetlerine gark olan kisiler olabilecegi zann1 yasayan Eflatun, aradigi
manevi sesi nefsin tiksing arzularini bastirmak i¢in omiir siiren ve kendilerini tamamen diinyevi
arzulara kaptiran kisilerden sorar. Hayretler iginde kalan ve onu ¢agiran sesi arayan Eflatun,
Allah’a dogru yaklagsmaktadir. Hayret “tasavvufi istilahta salikin seyr i siiluk sirasinda kalbe
gelen ilahi tecelliler karsisinda iradesini yitirme makami” (Erkal, 2014, s. 219) oldugu igin
Eflatun iradesinin disinda hareket ederek seyrini siirdiiriir. Seyr i siiliik basitten miitkemmele
dogru yapilan ve genellikle yukar1 yonlii olan bir yolculuktur (Kara, 2019, s. 160). Ciinkii
“Yakinlik mertebeleri arttikca, ildhl azametin eserleri daha zahir oldukc¢a, cehalete olan ilim
daha ¢ok olur; belirsizligin marifeti ¢ogalir ve hayret tstiine hayret eklenir ve arifin kalbinden
“Rabbim sendeki hayretimi artir.” feryad: yiikselir.” (Ibn Arabi, 2017, s. 232; Izzettin Kasani,
2010, s. 81).

Eflatun’un kendisine seslendigini sandig1 kisilerden ilki tembel bir dilencidir. Tembel
dilenci Eflatun’u da dilenci sanir. Eflatun’un buradaki sorusu “Beni siz mi ¢agirdiniz?”
seklindedir. Bir lokantada karnini tika basa doyuran bir obura ayni soruyu soran Eflatun, onun
da asagilamasiyla karsilagir. Ardindan bir pasanin kendisini ¢agirdigini sanan Eflatun ondan da
olumlu cevap alamaz. Sonra kolesini, yumurtalarini kirdigi i¢in azarlayan adama yanasip ayni
soruyu ona da sorar. Kole sahibi de onu asagilayarak yanindan kovar.

Bir kayik¢t Galata tarafina gegmek isteyen Eflatun’u koynundaki gimiis kolye
karsiliginda karsiya gecirir. Galata limaninda altinlar etrafa sacilan bir Rum tiiccara rast gelen
Eflatun ayni soruyu ona da sorar. Ancak adam yere savrulan paralarini toplamakla mesgulken
ona yardim etmek i¢in paralari toplayan Eflatun’u dovdiiriir. Eflatun yiiziinden kanlar gelmesine
ragmen “o, yarali bedeninden ¢ok, huzur i¢indeki ruhunun ta kendisiydi. Bu nedenle i¢inde yine
de bir umut ve hosnutluk oldugu halde, ¢agrinin geldigine inandig1 yere dogru” (Anar, 2011, s.
114) yiirtir. Burada yasadigi olaylar da Eflatun’un hayretini gideremez. Aksine onun hayretine
hayret katarlar ve Sinan Pasa’nin dedigi gibi onun durumu “Hayret, hayret i¢inde hayret ve
hayrettir’ (Sinan Pasa, 2014, s. 74). Galata’nin eglence mekanlarindan da gecen Eflatun bu
evlerden birinden ¢ikan ve cinsi iliskiye girmis bir Yenigeri ile karsilasir. Ayni soruyu ona da
sorar. Yenigerinin yaninda bulunan kizlari onun karisi ve esi sanan Eflatun, ailesine sahip
ciktigini sandig1 Yenicgeriyi oviicii ifadelerde bulunur. Yenigeri onlarin asiifte oldugunu soyleyip
Eflatun’u paylar ve Eflatun’un yiiziine bir tokat atar. Kisa bir siire morali bozulsa da kulaklarina
gelen ses onu tekrar gayrete getirir. Ciinkii agkina yani padisahina kavusmak arzusu iginde olan
dervigler, ‘“Padisahlarin yaninda can tehlikesi olsa da gayretliler ona yaklagmak icin
sabirsizlanirlar” (Mevlana, 2015, s. 223).

Eflatun’un hiisniizanniyla yedi kez ¢agrildigint sanip hataya distiigii kisilerin 6zellikleri
romanda dikkat cekici bir tarzda siralanmistir. Bunlar diinyevi arzular pesinde kosan ve
nefislerini tatmin etmek igin ¢abalayan nefs-perestlerdir. Tembel bir dilenci, karnin1 doyurmak
icin tika basa yemek yiyen bir obur, diinyevi imkanlara ve makama sahip olan, insanlarin
ulagsmak i¢in etrafinda halkalandigi bir pasa, kolesini Gldiiresiye doven bir zengin, Galata
limaninda altinlarim toplamaya g¢alisan ama borglu oldugu esnafa borcunu ddemeyen Rum
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tiiccar, nefsinin cismani arzularini tatmin i¢in kerhaneden ¢ikan ve kadinlari insan yerine
koymayan bir yenigeri nefs-i emmarenin doruklarinda yasamaktadirlar. Yukarida anilan
giinahlarin Hiristiyanliktaki yedi giinah oldugu da disiiniilebilir. Bu giinahlarin siralanist
“Kiskanclik, kibir, tembellik, aggozliilik, 6fke, cimrilik ve zina” (Koybasi, 2021, s. 79)
seklindedir.

Biitiin olumsuzluklara ragmen arayisindan vazgecmeyen Eflatun, Kule Kapisi’nin
arkasinda bulunan Mevlevi ayinine rastlar. Mihrabin 6niinde bir halka teskil eden kisiler orada
hep birlikte zikir ¢ekmektedirler. Bu dervislerin 6zelligini sayan anlatici, onlarin sadece
insanlar1 degil, hicbir canliy1 incitmek istemediklerini, tamamen sevgiye dayanan bir inanglari
oldugunu soyler. “Kainatin dhengini bozmaktan, yaratilan her seye zarar ve zeval vermekten
cekinen bu efendilerin zikir ¢ektikleri mekan o kadar ferdh ve dingindi ki, zincire vurulmus en
saldirgan deliler ve zincirlerinden bosanmig en amansiz firtinalar bile, bdylesi bir yerde huzur
bulurdu.” (Anar, 2011, 121). Bu ifadelerle tanitilan dergah, insanin manevi diinyasinda huzur
buldugu yerdir. Eflatun’u karsilarinda goren dervisler onu giilerek iceri davet ederler. Ciinkii
kalbi temiz olanlar oraya gelince huzur bulduklar1 kadar huzur da getirirler. Mevlevi 6gretisinin
en temel unsuru, “Ne olursan ol yine gel.” sdziidiir. Dergahin seyhi Ibrahim Dede, Eflatun’un
dergaha gelmesini Mevlevi ogretisinde “Ne olursan ol yine gel.” diisturu olarak agiklanan
ifadelerle karsilar. “Senin buraya gelmenin sebebi sadece bizim ‘Gel’ dememiz degil, ayrica
onlarin sana ‘Git” demeleri. Hi¢ kimseye ‘kotiidiir’ deme. Aslinda onlar, bilmeden iyilik eden
insanlardir” (Anar, 2011, s. 123). Mevlevi O6gretinin diisturlarindan olan hosgorii, herkese
gonliinii agma, hicbir seyi incitmeme, siir ve musiki hakkinda degerlendirme yapan Mustafa
Kara su tespitleri yapar:

Mevlevilik, bityiik halk kitlesinin kalbi / ahlaki terbiyesine yon verdigi gibi, siir ve
musiki basta olmak flizere giizel sanatlara kabiliyeti olanlara imkan hazirlams,
felsefe ve tefekkiir diinyasina 1sik tutmus, yon ve ruh vermistir. Mevlevilik

olmasaydi, dilimizdeki nezéket, siirimizdeki zardfet, musikimizdeki hasmet,
goniillerimizdeki muhabbet bdyle olmayacakti. (2006, s. 22)

Dergéhta iiflenen ney sesini duyan Eflatun onu ¢agiran sesin ne(y) oldugunu anlar.
Mesnevi’nin girisinde bulunan, “Dinle, bu ney nasil sikayet ediyor, ayriliklar [nasil] anlatiyor.”
beytinin anlattigi sey tam olarak Eflatun’un yasadigi ruhi hali imler. Ayn1 boliimde Mevlana asil
vatanindan koparilip diinyaya atilan insanin, orada mal sevdasinda distliglinii, bundan
kurtulmanin yolunun agk oldugunu anlatir. Ardindan su beyitleri terenniim eder: “A
gururumuzun, kibrimizin devasi; a Eflatun’umuz, Calinus’umuz bizim. / Toprak beden, ask
sayesinde goklere agdi; dag raksa basladi, ¢eviklesti. / Ey asik, agk, Tur’a can kesildi; Tur mest
oldu, Musa diisiip bayildi.” (Mevlana, 2015, s. 33). Bu beyitlerde gecen Eflatun ismi diinya
malina kendini kaptirmayan ve omriinii ger¢egi aramak ic¢in harcayan kigiyi gosterir. Bu kisi
romanin kahraman1 Eflatun’un ta kendisidir.

Mevlevi miiziginin insan ruhunu kusatan bir sihre sahip oldugunu Ahmet Hamdi
Tanpinar Huzur (1949) romaninda kendine 6zgii ciimlelerle ve ¢ok etkileyici bir tarzda anlatir.
Romanin “Suat” boliimiinde Nuran’in evinde verilen bir ziyafette neyzen Emin Bey’den
bahsedilir. Emin Bey, neyini eline alip iiflemeye baslayinca odaya bir manevi siiklinet hali
dagilir. Neyin diger calgilardan farkini anlatan Tanpinar, “Onlar [Bati musiki enstriimanlari ve
digerleri] tabiati, baska planlarda yaratmak veya yoklamak ihtiyaclarinda sanatin asil
malikanelerinden biri olmasi lazim gelen bu hasreti ¢ok defa kaybederler. Ciinkii ney mevcut
olmayanin yerine gecerek, onun izinden yiirliyerek konusur” (Tanpinar, 2011, s. 286).
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Romanda, Yaraticinin alemi yaratirken “Yegah, Diigdh, Segah, Cargah, Pencgah,

Sesgah ve Heftgah” makamlarinda yaratisini tamamladigindan bahsedilir. Insanin kéinata bu
makamlarin sirlarinin kesfedilmesi i¢in gonderildigi, “tamburdan santurdan yongardan, davula
kavala miskala kadar tirli tirlit musiki aletiyle; bu nagmeyi kesif yahut peyda etmek igin”
(Anar, 2011, s. 139) climleleriyle anlatilir. Bu durum, “Toprak beden, ask sayesinde goklere
agdi; dag raksa basladi, ceviklesti.” ifadelerinin yansimalaridir. Ancak marifet iklimine yelken
acmayan, hayrete gark olmayan insanin bunu anlamasmin imkansiz oldugu su ifadelerle
bildirilir:

Ne var ki, her seyi bilmek igin, belki higbir sey bilmemek gerektiginden,

ademogullarindan bazilari, bildikleri her seyi unutmaya hayatlarin1 adadi. Ciinki

onlara gore, ancak hig¢bir sey bilmeyen bir masum, gordiigii anda O’nu taniyabilirdi.

Bunun icin belki de 6lmeden énce dlmek gerekiyordu. Olmek aslhinda, igindeki

sarab1 tamamen dokiip billur kadehi bosaltmak gibi, her seyi ebediyen unutmak ve

artik hicbir sey bilmemek demekti. Nasil ki ancak bos bir kadeh Isa’mn kanryla

doluyorsa, ayni sekilde her seyi unutan bir goniil ilahi esintiyle dolardi. iste “Galata

Mevlevihanesi’nin seyhi” olarak taninmaktan ziyade, “ney” denilen o muhtesem,

derin ve bir o kadar da yalin sazi, hazakatle ve ustalikla iifleyip goniilleri agmasiyla

bilinen Neyzen Ibrahim Dede Efendi, bu esin dolu insanlardan biriydi. (Anar,

2011, s. 139)

Yukaridaki alintida gorildiigi gibi “her seyi bilmek igin, belki hi¢bir sey bilmemek”
ifadesi marifete tekabiil eder. Ciinkii Allah’1 bilmek i¢in insanin sadece okumaya ve yazmaya
ihtiyact yoktur. Mevlevilere gore ‘“higbir sey bilmeyen bir masum, gordiigii anda O’nu
taniyabilirdi.” Marifetin giris kismimin bilgi, bilgisiz marifetin imkansiz, marifet olamayan
“ilmin vebal olduguna inanan” mutasavviflar, marifetin Allah’tan gelen bir bilgi oldugu
diisiincesindedirler. “Onlara gore bu ilimde vehmin tesiri bulunmadigindan ismet (masumiyet,
saflik) vardir; diger ilimler ise vehmin etkisi altinda olduklar1 i¢in saf ve masum degildir”
(Uludag, 2003, s. 54). Burada marifeti ancak temiz olan insanlarin elde edebilecekleri ifade
edilmistir. Ote yandan “Olmeden once dlmek” ibaresi nefsini dldiirmek ve onun arzularim
miimkiin oldugu kadar bastirmak anlamina gelir.

Ibrahim Dede, Eflatun’un dergihta ney 6grenmek igin kalma arzusunu kirmaz. Ona neyi
anlatmak i¢in girdikleri odada Dede hayretler icinde kalir. Ciinkii Eflatun ilk defa eline aldig1
neyi cok etkileyici bir sekilde galar. ibrahim Dede miitehayyir, saskin ve hayretler icinde onu
dinler. Bu hali goriince oda kapisini kapatir. Hatta sesin gegmemesi igin kapiyr battaniyelerle
sarar. Saatlerce odada iki erkegin kalmasi dervisler arasinda saskinlikla karisik siipheler
uyandirir?. Sabah vakti kapr agildiginda Seyh Ibrahim Efendi’nin yiizii asiktir. Ancak Eflatun “o
kadar mutlu, o kadar ferah, o kadar keyifli ve o kadar miisterihti ki” sadece giilimsemektedir.
Ona sorulan biitiin sorular1 cevapsiz birakir. Eflatun’un sorulan biitiin sorulara sadece giilerek
cevap vermesi hayret halinin gostergesidir. Ciinkii hayret, sarhosluga benzer. Hayret iginde
kalan kimseye bir soru sorulsa cevap veremez. “Telkine muhtagtir. Miitehayyirin cevabi telkin
edenin hiineridir, kendi hiineri degildir. Nitekim Cenab-1 Kibriya’dan hitap olundu, mestlik
vacip oldu. Mestlik hayret olunca telkin iktiza etti” (Simsek, 2017, s. 148). Romanin adinin
cagristirdigr sey de bu mestlik ve hayret hali neticesinde ortaya ¢ikan suskunluktur. Yaratilig

2 [slami dénem Tiirk edebiyatina ait eserlerde kullanilan bazi kelimelerin anakronik bir tarzda degerlendirilmesi
sebebiyle erkekler arasinda erotik cagrisimlar yaptigi iddialar1 dnceden beri sdylenegelmistir. Bu iddialart hakl
gosterecek nisbi drnekler olmakla birlikte asil sorun siirin konvensiyonel dilini bilmemekten ve sanatin mahiyetine
yiiklenen anlami es gegmekten kaynaklidir. Bu konuda yapilan yetkin bir ¢alisma igin bk. (Andrews ve Kalpakli,
2020, s. 419).
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mucizesi ve evrenin eksiksiz isleyisi karsisinda hayrete diisen insanin nutku tutulur. Arifler bu
hale dahil olunca az konusur. Ciinkii onlar ulastiklar1 manevi hazzi kaybetmek istemezler
(Yetik, 1998, s. 60).

Seyh Ibrahim Dede, Neyzenlikte iistatlik riitbesini gdsteren alameti Eflatun’un boynuna
takmistir. “Alameti Eflatun’un boynunda goéren birgok kisi hayret” (Anar, 2011, s. 145) eder.
Burada ney ilmini bilen Seyh’in ilahi bir marifet olarak Allah tarafindan ney ilmi verilen
Eflatun karsisinda hayretler icinde kaldig: anlatilir. Bu durum ilhanu da kapsar. ibrahim Dede
ile Eflatun’un odada yalniz kalmalar1 hadisesinin sirri romanin ilerleyen bolimiinde agiklanir.
Yusuf Dede, Seyh Ibrahim Dede’nin 6ldiigiinii dervislere haber verir. Seyh 6lmeden énce ona
bir mektup birakmigtir. Mektupta odada Eflatun’la bas basa kalmalarmin sirrini agiklar.
Eflatun’a “neyi” dgretemedigini ¢iinkii onun neyi eline alir almaz iiflenmesi zor olan nagmeleri
dahi kolayca tifleyebildigini hayretler iginde dinlemistir. Eflatun, Cargah bir taksim yapar. Bu
taksim her neyzenin calabilecegi bir taksim degildir. Ardindan Segah taksime baslar. Ibrahim
Dede, bunu biiyiileyici bir miizik olarak niteler. Diigdha gectigi zaman ise “kendimi
kanatlanmig, ucuyor zannettim” der. Ancak tekrar Yegadha gecip orada karar kilinca
“Yaradan’la, yegahta yekviicut oldu. O anda ‘Ene’l Hakk’ demeye bile gerek duymadi.” diyerek
Eflatun’un artik Yaradan oldugunu, ona secde etmek gerektigini anlayip ayaklarina kapanmustir.
“Ene’l Hakk” terkibi denince akla Hallac-1 Mansur (1. 922) gelir. Yazdig1 bir siirde bu ifadeyi
kullandig1 i¢in zahiri anlayip batina agah olmayan kisiler tarafindan katledilmis olan Hallac,
tasavvufun onemli sehitlerinden biri olmustur. Onun 6ldiriilmesine sebep olan siirin terciimesi
soyledir: “Istihkdki yalmzca Hak icin olan teklik, hasiyyetim/karakterim oldugu icin Ben
Hakk’im (Ene’l Hakk) deyisim haktir, dogrudur. Giyindigim sey, kusandigim sey O’nun
zatindandir ve artik O ve ben arasinda gayrilik da yoktur; tam da bu sebepten dedigim haktir”
(Mermer, 2024, s. 22). Artik Eflatun benliginin {istiine ¢ikmis, varlig1 sonsuz var olan Allah’ta
yok olmustur. Ug dakika kadar neyi kesintisiz iifleyen Eflatun ardindan neyi elinden birakir. “O
giinden sonra, aldigi nefesi iiflemek i¢in bir neye ihtiyag duymadi. Ve sessizligi sessizce
dinleyenlerden oldu” (Anar, 2011, s. 241). Tasavvufi 6gretide konusmak kadar siikitun da
onemli oldugu, bazen de konusmaktan daha faydali oldugu da kurallar arasindadir (Uludag,
2023, s. 199).

Romanda Batin Efendi’nin oglu sahte peygamber Zahir’den bahsedilir. Zahir, kelimesi
“acik, berrak, asikar olmak, muttali olmak” gibi anlamlara gelir. Romanda Zahir’in sesinin ¢ok
etkileyici oldugu ve insanlari mest ettigine deginilir. Batin ise Zahir’in tam ziddidir. “Gizli
olmak; bilmek, bir seyin i¢ yliziine ve bir kimsenin sirlarina vakif olmak” anlamlarinda
kullanilir. Zahir, dini naslardan akil yoluyla hiikiimler ¢ikarirken Batin ise hélin i¢ yiiziini,
amellerin ruhi boyutunu isaret eder (Iltus, 2021, s. 170-171). Buradan ¢ikan sey, Batin’in
goriinmeyen gergeklik, Zahir’in o gergekligin digsal formu oldugudur. Zaten romanda Zahir’in
Batin’m oglu olarak tanimlanmasi da buna isaret eder. Batin’m Allah, oglunun ise isa oldugu da
soylenebilir (Karaca, 2009, s. 206). Ote yandan Zahir ve Batin kelimelerinin anlamm “Kabuk ve
Oz (El-Kisr Vel-Liib) olarak tanimlanir. Buna gore kisr yani kabuk seriattir. Yani herkese gore
olan dinin gdriinen / zahiri yasalaridir. Oz yani el-liibb ise “asil gergektir.” Seriatin tersine buna
herkesin giicli yetmez (Guénon, 2016, s. 45). Bu tecriibe tasavvufta karsiligini bulur. Tasavvufla
ilgili ilmin “batin ilmi” oldugu, i¢inde Islami ilimlerin de bulundugu, digerlerinin “zahir ilmi”
oldugu mutasavviflarca dile getirilir. Mutasavvif “batin ilmi”ne ulasmak icin ¢aba harcar.
Ancak bu onun “zahir ilmi”ni hafife aldigr anlamina gelmez (Uludag, 2023, s. 131). Romanda
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Zahir’in sesinin ¢ok etkileyici oldugundan ve onun ses/musiki ile ilgili vecizelerinden
bahsedilir.?

Eserde doktorluk yapan Rafael’den de bahsedilir. T1p ilmini tecriibi usullerle yapmaya
calisan doktorun denegi Lazar adli kisidir. Lazar, Incil’de gecen bir hikdyeden miilhemdir.
Hikayede 6lmiis bir kisi olan Lazar’m sa tarafindan diriltildigi anlatilir (Yuhanna, 2009, 11: 39-
40). Rafael, Lazar’in tiim organlarina altin basta olmak iizere degisik maddeler yerlestirir.
Peygamberligini agiklayan Zahir’e iman eden kisilerden olan Lazar, Zahir’in emriyle Rafael’i
yakalar. Rafael’i evinden alan Lazar, evden ¢iktigi zaman genglesmistir. “Bu mucizemsi olay
herkesi hem sersemletti hem de sasirtt1 sasirtmasima ama, idris ve Yusuf Dedelerin, diinyay1
kendi bagma bir mucize olarak gordiikleri igin, hayretleri senelerden beri sekmeden zaten
siiriiyordu” (Anar, 2011, s. 213). “Idris ve Yusuf Dedelerin, diinyay1 kendi basina bir mucize
olarak gordiikleri i¢in, hayretleri senelerden beri sekmeden zaten siiriiyordu.” ifadesi Mevlevi
dervislerinin émiirleri boyunca hayret hali yasadiklarini, bu sebeple kdinatta gordiikleri higbir
olaganiistiiliige sasmadiklarini, ¢linkii yaratilisin bagli basina bir mucize oldugunu anladiklarinin
gostergesidir.

Romanda Tagut olarak adlandirilan bir kisi vardir. islami literatiirde “azmak, sinir1
asmak” anlamindaki tugvan (tugyan) kokiinden tlireyen bir isim / sifat olup miifred-cemi ve
miizekker-miiennesi ayni sekilde kullanilir. Asil manasi “asir1 derecede azgin ve miitecaviz”
(Yurdagiir, 2010, s. 372) kisi anlamina gelir ve seytan1 simgeler. Iste bu Tagut romanda
Istanbul’un yedi meshur miizisyenini 6ldiirmek icin harekete ge¢mistir. Romanda Ciice Iskender
Efendi olarak tanitilan ve vaazlariyla halka musikinin giinah oldugunu kendince cikardigi
delillerle anlatan kisi esasinda miizisyen olan Alessandro Perevelli’dir. Dogmatik Miisliimanlara
miizik aleyhtar1 vaazlar vermesine ragmen kendisi Cempalo adli musiki aletinin ustasidir.
Ancak esir alindig1 icin musikiden bir siire uzaklasmustir. Istanbul’un yedi miizisyeninden
biridir. Iste Tagut onu, besteledigi parcayla ayagina getirtmis ve Eflatun’un altinci miizisyen
oldugunu, onu odldirirse “Hayat Nefesi” (Anar, 2011, s. 262) adli nagmeyi dinleyip 6liimsiiz
olacagini anlatmistir. Bu ciice, Eflatun’u 6ldiirmek i¢in kacirir. Ancak onu Davut takip etmis,
tam oOldiirecekken kardesini kurtarmugtir. Davut, Iskender’i &ldiirdiigii zaman kapida Batin
belirir. Hayretler i¢in kalan Davut onun geldigini anladig1 zaman secdeye kapanir ona bakmaz.
Ciinkii onu gorebilecek goz insanda yoktur. Tiyleri diken diken olmustur. Batin yani Allah,
Kur’an-1 Kerim’de tanitildig1 gibi o derece nurludur ki gozleri kamastirir. “Allah goklerin ve
yerin nurudur” (en-Nur, 18/35). Bu ayetin 1s1ginda romanct onu soyle tamimlar: “Batin,
bilinemeyen ve goriilemeyen olmaktan ¢ok, bilinmemesi ve goériilmemesi gerekendi” (Anar,
2011, s. 263). Esasinda zahiri bir mantiga sahip olan Davut romanda akli 6nemseyen ve

8 Musiki ilmine vakif olan Zahir, etkileyici bir sese sahiptir. Mensuplarini toplayp igki igtikleri bir mecliste musiki ve
ses ile ilgili agiklamalar yapar. Bu agiklamalar sdyledir:

“Her musiki, sesin degil de, aslinda sessizligin bir taklidi.”

Derken sunu da soyledi:

“Musiki sessizlige ne kadar yakinsa, o kadar da miikkemmel olur.”

Nihayet su sozleri mirildandi:

“Kulaklar1 hassas oldugu hélde hi¢bir sey isitmeyen kisi, O’nu dinliyordun”

Sunu da dedi:

“Sessizlik de bir perdedir. Sessizligi isitebilirsin. ‘ES’ bile bu perdeye kiyasla, ‘ses’tir.”

Yiiziinde bir hiiziin belirdi ve dedi:

“Insanlara neyi sdyledigimi ve onlari neye davet ettigimi hemen hemen kimse anlamadi. Oysa onlara neyi ve ondan
iiflenen nefesini anlatmis, hepsini neye davet etmistim. Kulagi olan isitti.” (Anar, 2011, s. 231)
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masallara inanmayan bir kisi olarak anlatilmistir. Ancak secdeden kalktigi zaman Eflatun’u
yaralarindan kurtulmus olarak goriince seving ve saskinlikla onu kucaklar. Bu andan itibaren o
da olaganiistii olaylara inanmaya baslar.

Eserde Yedikule kahini olarak tanitilan kisiye gonderilen aynadan Tagut’un &fkeden
kudurup kapkara bir aleve doniistiiglinii ve “karanliklar arasinda kaybolup™ gittigini; Kalin
Musa’nin oglu Veysel’in Hiizzam eserler caldigini ve karasevdadan 6ldiigiinii; Davut’un Neva
ile sema yaparken Asim’m ruhunun huzur ile gége yiikseldigini 6greniriz. Eflatun’un ise Galata
Mevlevihanesi’nin “mutfak-1 serifinde” kahve dévme igini siirdiirdiigiinii; Mevlevi Dedesi
olmadigini, “oldugu kisi olmaya devam” (Anar, 2011, s. 268) ettigini ve 6ldigiinde dergahtaki
“Suskunlar Haziresi”ne defnedildigini kahin aynadan izler. Bunlari izleyen kahinin aklina
“gdziin gérevinin gormek degil, hakikati gérmek” oldugunu sdyleyen alim gelir. K&hin de artik
kor olmustur. “Tipk: sessizligi dinleyen Eflatun gibi, kahin de sustu. Belki de susmak, gergegi
anlatmanin tek yoluydu.” (Anar, 2011, s. 268). Hayali Bey’in meshur beytinde soyledigi gibi,
“Hakki biz bulduk deyu zannetmesin ashab-1 kal / Clylar ¢iin erdiler deryaya hdmus oldular”
(Hayali Bey, 1945, s. 124) yani so6z ehli dogruyu biz bulduk diye sanmasin. Ciinkii irmaklar
denize ulastiklarinda susarlar.

3. Sonuc¢

Klasik ger¢ekei romanin ardindan ortaya ¢ikan Postmodernizm yazarlara genis imkanlar
sunar. Onun sayesinde ruhi vakalarin yasandigi tasavvufi meseleler romanda daha gok goriiliir.
Tasavvufi konular1 eserlerinde isleyen romancilardan biri de Postmodernizmin imkéanlarim
romanlarinda kullanan Thsan Oktay Anar’dir. Fantastigin, akil almaz vakalarin, cinlerin,
perilerin ve insaniistii yaratiklarin eserde anlatimini normal sayan Postmodernist anlati igin
tasavvuf ¢ok cazip konular ve yagamlar sunar. Anar, Postmodernizmin bu unsurlarin1 Suskunlar
romaninda kullanir. Romanlarinda Kitab-1 Mukaddes, Incil, Tevrat ve Kur’an-1 Kerim’in
hikayelerinden alintilar yapar. Bunun yaninda Mevlana’nin Mesnevi’si de onun kaynaklar
arasindadir.

Mevlevilik gelenegi ve onun diisturlarini anlatan Mesnevi, Anar gibi bir romanci igin
dikkat cekicidir. Ayn1 zamanda tasavvuftaki makamlar ve hallerde degisik ezoterik olaylari
barindirdigindan Postmodern romanci olan Anar’in ilgisini cezbeder. “Marifet, yakin, Ene’l
Hak, seyr i siilik ve marifetten dogan hayret” halleri fantastigin ve akil almazin pesinde olan
Anar’a son derece uygundur. Maddenin romanini yazmak istemeyen romanci, bu hususlar
eserlerinde kullanarak yeni bir ¢ikis noktasi yakalamistir. Maddi olanin simirliligina karsin
ruhun sinirsizligi 6liimsiiz olma arzusunda olan birey i¢in ilgingtir.

Tasavvufi bir makam olarak “marifet” ve onun neticesinde olusan “hayret” hali
Suskunlar romanmin ana iskeletini olusturur. Romanda Davut’un ve Eflatun’un merkezde
oldugu birtakim ezoterik olaylar ve onlarin yasadiklari manevi tecriibe neticesinde ulastiklar
“hayret” hali tasavvufun edebi eserler ig¢in ne Olgiide bir malzeme verebilecegini gdstermesi
acisindan mithimdir. Anar, soyut bir kavrami orijinal anlatimlarla okurun gézleri dniine serer.
Ancak Anar’in romanimi anlamak i¢in dinin, 6zelde tasavvufun konvansiyonel dilini bilmek
gerekir.

Aldatma, savas, kadin-erkek miicadelesi, ekonomik ge¢im endisesi gibi kavramlar
elbette ki romanlarda anlatilmalidir ve anlatilmistir da. Bunlarin anlatiminda kullanilan
materyalin insan1 sadece maddeyle ¢evreleyen bir kurguda anlatilmasinin getirdigi simirlilikla
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sinirsiz bir ruh diinyasi elbette boy dlclisemez. Tabii ki anlattiklar1 hususlari ustaca ele alan ve
romanin unsurlarin1 muvaffakiyetli bir sekilde kullanan romancilar neyi anlatirlarsa anlatsinlar
basarili olurlar. Bu, sanatin bir form olmasi ile alakalidir. Ancak madde ile manayi birlestirip
onlar1 ayn1 potada eritip basarili bir sekilde harmanlayabilen romancilar daha basarili
romancilardir. Ahmet Hamdi Tanpimar’in Huzur (1948) romani buna en giizel 6rnektir. ihsan
Oktay Anar c¢ok farkli bir noktadan yiiriimekle birlikte parodi ve pastisin basarili 6rneklerini
tasavvufi c¢esnilerle ve kendine has iislubuyla Suskunlar romaninda verir. Yazar, siirlihigt
olmayan tasavvuf diinyasinin imkénlarin1 eserlerinde ustaca kullanmaya devam etmektedir.
Tasavvufun engin hayal diinyasini eserlerinde kullanan usta romancilar, onlara dzenen yeni
sanatcilara ilham kaynagi olacaktir.
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Extended Abstract

The word “hayret”, which has passed from Arabic into Turkish, is defined in the Turkish
Dictionary prepared by TDK as “surprise caused by something unexpected, strange, astonishment” and “a
word spoken in the face of something that is surprised” (2005, p. 869). In our daily lives, we characterize
the state of astonishment by saying “astonishment” in situations that surprise us when we encounter them.
However, the expression “astonishment” is not a word that we encounter only in daily spoken language.
Since the Turks became Muslims, it has been a term frequently encountered especially in the lives and
works related to Sufism. In the works written on Sufism, the term astonishment is used together with the
concept of marifet (Yetik, 1998, p. 60). For this reason, it would be more useful to explain the meaning of
the concept of “marifat” and its use in Sufism before the word astonishment.

The word “marifet”, just like the word “astonishment”, is one of the words that entered Turkish
from Arabic. In the TDK Turkish dictionary, this word means “mastery, tedious work, intermediary
hand” (2005, p. 1345). The meaning of marifah, used as a Sufi term, is related to “knowing, having
knowledge”. Although it is found in the same semantic pool with ilm, ilm refers to universal and general
knowledge, while marifah refers to “particular, specific and detailed knowledge.” (Uludag, 2003, p. 54).
As can be understood from this definition, marifah refers to an individual state of knowing, not a state of
being generally knowledgeable. Although individual knowledge has a connection with knowledge, the
main thing in it is the knowledge of one’s self. The fact that it is possible for humans to know themselves
despite the unknowability of the principle of the universe, which Socrates put forward, emphasizes the
importance of the concept of “self-knowledge”. The concept of “know thyself” is “considered to be the
beginning of both philosophy and psychology” (Arslanoglu, 2005, p. 68).

Utilizing the possibilities of postmodernism, Ihsan Oktay Anar uses the element of parody in the
novel. The notion of parody is generally defined as “mocking transformation”. Parody, which is defined
as the imitation of a work “within the framework of a clever and natural humor” (Karatas, 2019, p. 265),
draws attention with the novelist’s “clever mockery”, but serious use of parody is also possible (Sazyek,
2015, p. 271). The parody of the novel is an event in the Torah. In this incident, God calls out to Samuel
while he is sleeping in the house of worship. Samuel goes to him, thinking that Eli is calling him. Called
by God several times, Samuel goes to Eli each time. Finally, he realizes that he has been called by God (1
Samuel, 2009, p. 3-5). Anar chooses the call in this incident as the material for his novel and reconstructs
it (Sar1, 2009, p. 88). Although this is the starting point of the incident, Anar uses mystical elements in his
novel. “The purpose of choosing a sacred text as a target is to recreate it by publicizing it. Because with
the parody technique, the sacred text can be devalued and become open to experience.” (Koybasi, 2021,
p. 78).

States of Astonishment in the novel Suskunlar: Since the novel Suskunlar is about traditional
Sufi music, the sections of the novel are named “Yegéah, Dugah and Segah”. The first chapter of the novel
is named “Yegah”. This name is the name of a makam that corresponds to the note “re” in classical
Turkish music and “has a descending course” (Ozkan, 2013, p. 387). The events in the Yegéh section take
place in a period after the reign of Sultan Ahmed-i Sani. An old man who works as a watchman in
Yenikap1 hears some frightening noises while on guard duty. The place where the voices come from is
Yenikap1t Mevlevihanesi. As it is known, this is the dervish lodge to which Seyh Galip (1757-1799) and
Esrar Dede (1748-1797) belonged. Since Mevlana “accepted music and sema as the basis of asuliike”
(Tanrikorur, 2004, p. 473), dervishes perform sema accompanied by ney for dhikr. Those who perform
sema are called semazen. The whirling dervishes utter the name of Allah in each of their cycles, in their
wheels (Gurer ve Ulupinar, 2023, p. 112).
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Thanks to the influence of postmodernism, Sufi issues are more common in novels. One of the
novelists who deals with Sufi issues in his works is Ihsan Oktay Anar, who uses the possibilities of
Postmodernism in his novels. Sufism offers very attractive subjects and lives for the Postmodernist
narrative, which considers the narration of the fantastic, the unbelievable, jinns, fairies and superhuman
creatures as normal. Anar uses these elements of Postmodernism in his novel The Silent Ones.

The Mevlevi tradition and its principles contain themes that are highly appealing to novelists.
Since it encompasses various esoteric events related to the stages and states in Sufism, it captures the
attention of postmodern novels and novelists. Concepts such as gnosis (ma’rifah), certainty (yaqgin), “I am
the Truth” (Ene’l-Haqq), spiritual journey (seyr u siiliik), and the state of astonishment (hayrah) that
arises from gnosis are highly suitable for novelists who pursue the fantastic and the incredible. Writers
who do not wish to write novels centered on material aspects have found a new point of departure by
incorporating these elements into their works.

As a Sufi station, “gnosis” (ma’rifah) and the state of “astonishment” (hayrah) that results from it
form the backbone of the novel Suskunlar (The Silent Ones). The esoteric events surrounding Davut and
Eflatun in the novel, along with the state of astonishment they reach as a result of their spiritual
experiences, are significant in demonstrating how Sufism can serve as a rich source of material for
literary works. Anar presents an abstract concept through original narratives that bring it vividly before
the reader’s eyes. However, in order to fully understand Anar’s novel, one must be familiar with the
conventional language of religion, and specifically, Sufism.
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