Aslan Elkiran, G. ve Bilginer, S. (2024). Tezhip sanatindaki sekiz koseli semse motifinin tarihsel siireci ve
glintimiiz kullanim 6rnekleri. Uluslararas: Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, 13(4), 1547-1566.

ere

Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 13/4 2024 s. 1547-1566, TURKIYE

Aragstirma Makalesi

TEZHIiP SANATINDAKI SEKIiZ KOSELI SEMSE MOTIFININ TARIHSEL SURECI
VE GUNUMUZ KULLANIM ORNEKLERI

Giilsen ASLAN ELKIRAN"
Siiheyla BILGINER™

Gelis Tarihi: 12 Ekim 2024 Kabul Tarihi: 12 Aralik 2024
Oz

Tezhip sanati, Kur’an-1 Kerim’i tezyinlemek amaciyla yapilan altinla
siisleme sanatidir. Uygurlardan giinlimiize kadar geliserek varligini devam
ettirmis olup zaman igerisinde farkli iisluplar gdstermistir. Ornegin Selguklular
doneminde sik olarak geometrik motif kullanilmistir. Selguklu sekiz kollu
yildizi, semse motifinin biitliiniyle kompozisyon olusturarak tezyinatta
kullanilan geometrik bir motiftir. Cogunlukla Selguklu déneminde
kullanilmasinin yan1 sira pek ¢ok alanda giiniimiizde dahi varligini siirdiiren
bu motif, Tiirk mitolojisinde de ©Onemli bir yer tutmaktadir. Yapilan
arastirmada sekizgen formundaki c¢esitli tezhip Ornekleri gorsellerle
tanmitilmigtir. Motifin tezyini ve mitolojik birlesimindeki dnemini anlatmak
aragtirmanin amacini olugturmustur. Calismada nitel arastirma yontemi
kullanilmustir. Aragtirmanin evrenini tezhip sanatinda mitsel sekizgen semse
formlar olustururken giiniimiize yansiyan sekiz kollu yildiz 6rnekleriyle
smirliligr belirlenmistir. Bu ¢aligmanin; tezhip sanatinda kullanilan semse
formlu sekizgenlerin kullanmmiyla birlikte sekiz kollu yildizlarin mitolojik
bagini agiklamasi, giiniimiizdeki 6nemli yansimalarini aktarmasi yoniinden de
aragtirmacilara katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda arastirma
kapsamindaki motiflerin tarihsel siireci ve gilinimiiz kullanimlarindaki
ornekleri de 6nem arz etmektedir.

Anahtar Sézciikler: Tezhip sanati, sekiz koseli semse, Tiirk Islam
sanatlart.

THE HISTORICAL PROCESS OF THE EIGHT-POINTED
SUNBURST MOTIF IN THE ART OF ILLUMINATION AND
EXAMPLES OF ITS USE TODAY (TEZHIiP)

Abstract

The art of illumination is the art of decorating the Holy Qur’an with gold
to embellish it. Can be called. It has continued its existence by developing from
the Uighurs to the present day. It has shown different styles over time. For
example, during the Seljuk period geometric motifs are frequently used. Seljuk
eight-armed star, chameleon motif is a geometric motif used in ornamentation
by forming a whole composition motif. Mostly used in the Seljuk period, but
also in many other periods.
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This motif, which continues to exist in the field even today, is also
important in Turkish mythology. Has a place. In the research conducted,
various illuminations in octagonal form examples are introduced with visuals.
The motif’s ornamental and mythological to explain the importance of the
combination of the two was the aim of the study. In the study qualitative
research method was used. The universe of the research is the art of
illumination.

While the mythical octagonal sunburst forms, the eight-armed star reflected
in the present day examples have been determined as the limitation of this
study. This study; in the art of illumination eight-armed with the use of
octagons in the form of a sunburst. Explaining the mythological connection of
the stars and conveying their important reflections today. It is also thought that
it will contribute to the researchers. In this direction. The historical process of
the motifs within the scope of the research and their examples are also
important.

Keywords: Illumination, eight-pointed star, Turkish-Islamic art.
Giris
Tiirk islam sanatlar1 i¢inde nemli bir yere sahip olan tezhip, “altinlama” anlanmina gelen
Arapga kokenli “zehebe” kelimesinden tiiretilmistir. Bu sanat, 6zellikle Kur’an ve diger yazma
kitap bezemelerinde, hat levhalari kenarlarinda kullanilarak estetik ve sembolik bir deger
kazanmustir. Tezhip sanatina biitiinsel bakildiginda; geleneksel Tiirk sanatlarinin birgok daliyla

etkilesim i¢inde oldugu ebru, minyatiir, ¢ini, duvar siisleme sanatlari, hali ve kilim dokumalari
gibi disiplinlerle bir arada kullanildig1 goriilmiistiir.

Ozellikle Islamiyet’in Tiirk toplumlari {izerindeki etkisi sonrasinda, tezhip sanati biiyiik
bir olgunlagsma dénemine ulasmustir. Bu olgunlagsma siirecinde, kutsal Kitap olan Kur’an-1
Kerim’e verilen deger ve dnem, tezhibin kullaniminda belirleyici bir faktor olmustur. El yazma
eserlerde tezhibin kullanildig: yerlere gore farkli isimlendirmeler yapilmis ve semse, serlevha,
zahriye, unvan sayfasi, koltuk, sure tezhibi, durak giilii gibi bezeme tiirleri ortaya ¢ikmustir. Sekiz
koseli semse motifi, tezhip sanatinda sik¢a kullanilan ve genellikle Selguklu doneminden
giinimiize uzanan bir motif olmustur. Bu motif, 6ziinde “glines” anlamima gelen “sems”
kokeninden tiiremis ve estetik zenginligiyle tezhip eserlerinde kendine 6zgii bir yer edinmistir.
Sekiz koseli yildiz motifi, 6zellikle Selguklu doneminde siisleme sanatlarinda yaygin bir sekilde
kullanilmis ve bu nedenle “Selguklu Yildiz1” olarak da adlandirilmistir.}(Elkiran, 2021, s. 220).
Bu motif, sadece estetik bir unsuru temsil etmekle kalmay1ip, ayn1 zamanda donemin kiiltiirel ve
sanatsal zenginligini yansitan bir sembol olmustur.

Tarihsel Mezopotamya kiiltliriine kadar uzanan sekiz koseli semse motifi
Mezopotamya’da “Isar Yildiz1” ya da “Inanna Yildiz1” olarak adlandirilmistir. inanna Yildizi
genellikle sekiz koselidir (Baigent, 2009, s. 129-134). Akadlar, Asurlular ve Babiller de
kullanilmaya devam eden sekiz koseli yildiz mitolojik olarak inanna Tanriga’sinin ve Istar’in
motifi olarak tasvirlenmistir. Bereketi, dogurganlig1, ask ve savasi temsil eden Inanna, sekiz
koseli yildiz ile betimlenerek motife bu anlamlar aktarmistir (Cayli, 2008, s. 140-145, Bilgic,
1982, s. 116).

Bu ¢alismada semse motifinin sekiz koseli 6rnekleri gorsellerle tanitilirken mitolojik
anlam1 ve gilinlimiizde kullanim alanlarina yonelik drneklere yer verilmistir. Tezhip sanatinda

! (http://www.yazmanadir.yek.gov.tr)
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semse nur, 151k, glic anlamlarini icinde barindiran bir motiftir. Semsenin sekiz kollu yildiz
ornekleriyle ele alinmasi sonsuzlugu, sonsuz kudreti simgeler. Sonsuzluk mitsel anlamda
Yaradan’a giden ulvi yolu temsil eder. Bu ¢alismada sekiz kollu semse orneklerinin giiniimiiz
kullanim alanlarina yonelik gorselleri 6zenle secilirken bu durum 6zellikle 6nemsenmistir.

1. Tarihsel Geligsimi

Islamiyet oncesi Tiirk kiiltiiriinde, gdgebe yasam tarziyla bilinen Tiirklerin sanatsal
eserleri genellikle kurganlardan ¢ikan kaplan, kurt, at, geyik, keg¢i gibi hayvan figiirleri ile
siislenmis kili¢, hanger kabzas1 gibi esyalari igermektedir. Ayn1 donemde hali, kilim dokumalari,
siis esyalari, kuyumculuk gibi el sanatlar1 da yaygin olarak kullanilmistir (Deveci Bozkus, 2022,
s. 345). Tiirk Islam sanatlarinda iiggen, kare, altigen, sekizgen gibi geometrik sekiller siklikla
kullaniimustir.

Oleg Grabar, Islam sanatinin erken donemlerindeki mimari ve bezeme formlarini,
fethedilen bolgelerin kiiltiirlerine dayandirmaktadir. Ancak zamanla Islam sanati, kendi 6zgiin
formlarini olusturarak gelismistir (Grabar, 2004, s. 178-181).

Islam sanatinda figiir ve heykel yapmaktan kac¢inilmasi, geometrik desenlerin kullanimini
tesvik etmistir. Geometrik kompozisyonlar, mimari eserlerin tag¢ kapilarindan minarelerdeki
tuglalarin dizilisine kadar genis bir yelpazede uygulanmistir (Miilayim,1982, s. 51-68).

Geometrik kompozisyonlarda kullanilan figilirlere tarihsel siireglerde ¢ogunlukla
anlamlandirma yapilmistir. Uggen, aski ve beseri baglantiy1 temsil ederken, kare adaletin sembolii
olarak kabul edilmistir. Sekizgen sonsuzlugu, dikdoértgen ise ilim, din, adalet ve hakikati temsil
etmistir (Cayci, 2017, s. 66-71). Dairenin de Allah’a ulagsma, gokyiizii ve sonsuzluk sembolii
oldugu bilinir (Ayvazoglu, 2000, s. 121; Ogel, 1986, s. 95, 101). Islam diinyasinda geometrik
tasarimlar, mimari yapilarda, tezhip sanatinda, dokuma iiriinlerinde ve daha bir¢cok alanda
kullanilmistir. Bu tasarimlarin evrensel bir dil olusturdugu ve sanatin soyut ifadesinde gii¢lii bir
ara¢ oldugu kabul edilmistir.

Geometrik tasarimlarin diigiinceyi soyut bir sekilde ifade etmedeki mitkemmelligi ve
giicii vurgulanmustir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2014, s. 104). Tiirk-Islam sanatinin karakteristik
ozelliklerinden biri olan geometrik siislemeler, farkli malzemelerle, 6rnegin tas, ¢ini, ahsap,
minyatiir, tezhip gibi, birgok alanda uygulanmustir.

Geometrik siislemelerin islam kiiltiirii etkisi altindaki cografyalarda mimari yapilardan
kitaplardaki siislemelere kadar genis bir yelpazede kullanildigi goriilmektedir (Demiriz, 2017, s.
10).

Tiirk-Islam sanatinin &ne ¢ikan unsurlarindan biri olan geometrik siislemeler, Islam
kiiltiiriiniin etkisiyle farkli malzemelerde uygulanmistir. Sam’daki Ulu Cami’nin mermer pencere
motifleri, Islami sanatlarin geometrik drneklerinin en eskilerindendir (Miilayim, 1982, s. 16-17).
Orta Asya’dan Anadolu’ya gegen bu siislemeler, Anadolu Selguklu mimarisinde zengin 6rnekler
bulmus ve Selcuklular tarafindan gesitli sanat dallarinda kullanilmistir (Oney, 1992, s. 73-192).

Ozkent, Buhara, Semerkant gibi sehirlerde yer alan eserlerde uygulanan bazi teknik ve
desenler Ozellikle Karahanlilar sayesinde geliserek Iran iizerinden Anadolu’ya gegmistir.
(Miilayim, 1982, s. 18-19). XI. yiizyilda Kur’an-1 Kerim tezhiblerinde ¢ogunlukla sekiz ve dort
koseli yildizlar ile zencerek, baklava dilimi, altigen gibi geometrik formlar kullanilmustir.

'1?1:#

Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 13/4 2024 s. 1547-1566, TURKIYE



1550 Giilsen ASLAN ELKIRAN-Siihevla BILGINER

Selcuklu siislemesinde geometrik formlarin yani sira bitkisel motifler, rumi ve
miinhanilere de 6nem verilmistir. (Baysal, 2010, s. 368). Selguklular geometrik motifleri sanatin
bircok alaninda kullandig1 gibi tezhip sanatinda da zarif ve sade kompozisyonlar olarak
uygulamislardir.

Geometrik motifler Osmanli donemindeki tezhip sanatinda ¢ok sade bir ¢izgiye evrilmis
ve tezhip tezyinatindaki dnemini korumustur. Geometrik siislemeler, Tiirk-Islam sanatinin estetik
zenginligine katkida bulunmus ve sanat eserlerine derinlik kazandirmugtir (Demiriz, 2017, s. 14-
31).

2. Tiirk Sanatindaki Yeri ve Onemi

Giinesin simgelestirilmesiyle olusan semse motifi, bir¢ok sanatta binlerce 6rnegi bulunan
ve ¢esitli uygulama alanlariyla, Tiirk sanatinda ¢ok dnemli bir yere sahiptir.

Selcuklularda sekiz kdseli yildiz olarak goriilen bu simge, bilinen diger adiyla Selguklu
yildizi, iki karenin ¢apraz sekilde iist iiste gelmesiyle olusur. Bu geometrik desen, Tanri’nin yer
ve gok giiclerine hilkkmetmesini simgeler, zira dort kose-sekiz bucagi temsil eder. Tiirk kiiltiir ve
mitolojisinde gok kubbe ¢ok onemlidir. Gok kutsaldir ¢linkli inanisa gore Tengri goktedir. Bu
inanig sadece Tiirk kiiltiiriinde degil bir¢ok kiiltiirde de cesitli geometrik sembollerle varligini
stirdiirmiistiir.

Ornegin Cin mitinde gok kubbe altinda, kutup yildizinin merkezde oldugu bir inanis,
dokuz saraya boliinmiis evreni igerir. DOrt ana yon ve dort ara yon, evrenin diizenini temsil eder.
Uygur metinlerinde, otag kainata benzer bir sekilde tasarlanmistir ve ortasinda sekiz kdseli siituna
benzeyen bir agag siitunu bulunur. Bu, dort ana yon ve dort ara yon kavramlarina isaret eder.
Sekiz koseli siitunun kéinatin ekseni oldugu fikri, Hint kozmolojisinin eski bir diisiincesini
yansitir. (Esin, 2001, s. 39-42).

Tiirklerdeki saman inancinin birgok miti beslemesi ve bu inancin asirlar sonrasinda
Islamiyet inanciyla birlesmesiyle Islamiyet’e ait oldugu kesin olarak bilinmeyen cesitli
varsayimlara yol agmistir. Bu varsayimlarin sembollestirilmesi ve sanatsal etkilerle sunulmasi
duvar resimleri ve minyatiirlerde orneklerle goriilmistiir. Bunlardan birisi yedi cehenneme
karsilik sekiz cennet bulunmaktadir?. Tiirk Islam kiiltiiriinde sekiz cennet katina yapilan atiflar ve
sekiz kdseli yildizin sembolizmi, sekiz katli bahgelerde yansitilmistir.

Minyatirlii “hest behist” (sekiz cennet) adli kitaplar bu duruma o&rnek olarak
gosterilebilir. (Coruhlu, 2006, s. 207). Sanatin ilhamlarindan olan tabiatin, 6zellikle Tirk kiiltiiri
ve Islam sanatindaki varlig1 kutsallastirilmistir. Misal olarak bahgelerin dort ya da sekiz katl
diizenlemeleri verilebilir. Bu diizenlemeler, genellikle cennet kavramina yapilan gondermeleri
icerir. Bu baglamda; cennet, katmanli bahge diizenlemelerinde yiiksek estetik ve sembolik
degerleri, sekiz ise biitiinliik ve dengeyi ifade eder.

Miihrii Siileyman ve Selguklu Yildizi, mitolojik kokenlere dayanan simgeler olarak,
Tanri’nin yer, gok ve aralarindakiler iizerindeki hakimiyetini temsil eder. Bu semboller, Orta
Asya’dan Anadolu’ya, Balkanlar’a ve Kuzey Afrika’ya kadar uzanan Tiirk-Islam cografyasinda
Selguklu ve Osmanli Islam eserlerinde sikga gdzlemlenir (Soysaldi, 2017, s. 427).

2 Coruh, Azizoglu, Sekiz Koseli Yildiz Motifinin Ekspresyonizm ve Kiibizm Sanat Akimlari ile Modernize Edilerek
Tasarlanmas1 makalesinde detaylandirilmigtir.
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3. Tezhip Sanatinda Kullanimi

Uygarliklarin kesfiyle birlikte goriilmektedir ki tapinma giidiisii bulunan insanin goziinde
giines, tezhip sanatinda bilinen adiyla semse (sems) kutsal anlamlara biirlinmiistiir. Her inanigta
bir yeri olan giines, her zaman ulviyet sembolii olmustur. Hititlerden Hintlilere, Uygurlardan
Mogollara ve daha pek cok kiiltiirde giines sembollestirilmistir. Bu sembole, kimi zaman
koruyuculuk kimi zaman aydinlik kimi zaman ise Tanr1’nin kendisi zanni olusturacak kadar deger
verilmistir,

Tiirk sanat1 gelisim ve inanis agisindan ikiye ayrildig1 i¢in yapilan arastirmada Islamiyet
sonrasindaki sembollestirilmeye yer verilmistir. islami inangta Tanri tektir ve Tanr1’min esi ve
benzeri bulunmamaktadir. Tiirkler baslangicta inandiklar yiice Yaradan’a Tanr1 deseler bile daha
sonra kiiltiirel etkilesimle Allah kelimesini kullanmayi tercih etmislerdir. Dogmamis ve
dogrulmamis, tek (bir) Yaradan’a olan inanglar1 ve Kur’an’da gegen “Oku” emri nedeniyle
Allah’in yarattig1 varliklarin yaratilma sebeplerini incelemislerdir. Allah, higbir seyi nedensiz
yaratmaz o nedenle gecenin karanli§indan sonra dogan aydinligin bir sebebi olmal1 diisiincesiyle
hareket etmislerdir. Giines; Islami inangta hakimiyeti, egemenligi temsil eder. Tiirkler; millet
olarak bagimsiz yasamay1 sever, boyunduruk altina giremezler. Bu durum; giinese olan ilgilerini,
sanatlarinda kullanmalarini agiklamaktadir. Karahanlilarda mimaride, Selguklularda ¢inilerde ve
Osmanlilarda tezhip sanatinda giinesin sembolik kullanimlar1 sik¢a goriilmektedir.

Matematik ve geometrinin Anadolu tezhip sanatindaki etkisi 6zellikle 12 ve 13. yiizyilda
yogun olarak goriilmiigtir. Bu donemde, geometrik sistemlerin sayfa diizenlerinde sik¢a
kullanildig1 ve tasavvuf kaynaklarindan etkilendigi gézlemlenmektedir (Coskun, 2008, 117-143).

Tasavvuf kaynaklarina gore, bu donemde geometrinin One ¢ikmasinda, doénemin
mutasavviflarin dolayl etkisi oldugu anlasilmaktadir. Ornegin, Muhiddin ibn-i Arabi’nin
eserlerinde mutlak varlik kavramina dair kullanilan mecazlar, tezhip sanatinda geometrik
bi¢imlerin ve matematigin sembolizasyonunda etkili olmustur (Kafalier Dénmez, 2021, s. 64-65).

13. ylizy1l Anadolu Selguklu tezhip sanatinda, sayfa diizenlerinde geometrik sistemlerin
yogun bir sekilde kullanildigr goriilmektedir. Rumi ve miinhanilerin yan1 sira geometrik sistemler,
bu dénem eserlerinin ana semasini olusturmustur. Geometrinin yogun hissedildigi bu dénem
sonrasinda, tezhip sanatinda geometrik yaklasim kismen azalarak yerini degistirmistir. Daire
sembolii, genellikle rumi ve miinhani desen tasarimlariyla uyum iginde sayfalari tamamlamistir
(Kafalier Dénmez, 2021, s. 65).

Semse (glines) motifi, 6zellikle Kur’an-1 Kerim’in kapak sayfalarinda oval formlarda
stkea kullanilmistir. Semsenin etrafindaki tiglarin simgesel olarak Giines 1sinlarini temsil etmesi
tezhip sanatina Ozgii bir durumdur. Yapilan aragtirmada Selguklu Donemi’ndeki sekizgen
formlarda yapilan tezyinat ve Osmanli donemindeki tezyini anlayisla yapilan zahriye sayfalar
ornekleri gorsellerle agiklanmustir.
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Tezhipli Kur’an-1 Kerim Ornekleri

Gorsel 13

Kur’an-1 Kerim’in zahriye sayfas1 H.711 M.1311
Dili: Arapga

Konu: Islam Dini-Kur’an ve Kur’an limleri
Kiitiiphane adi: Manisa Kiitiiphanesi

Koleksiyon adi: Manisa Il Halk Kiitiiphanesi
Koleksiyon no: 9424

Bibliyografik kayit no: 95438

Materyal tiirii: Yazma eser

Yaprak, satir, siitun sayisi: 250 yk., 15 st.

Kagit ozellikleri ve filigran bilgisi: Saykalli abadi
Boyutlar: 370x250-250x160 mm

Alfabe ve yaz tiirii: Muhakkak

Cilt Ozellikleri: Miklebli, beyzi, kosebentli, salbek semseli kahverengi mesin cilt, basta
iic sondan ii¢ sayfa mavi, kirmizi, kavunigi, ¢icekli motifli ve geometrik desenli altin yaldizla,
tezhiplidir. Sirazesi daginiktir.

Zahriye Sayfasi: Sayfanin ortasinda, simetrik bir kare form bulunmaktadir. Kare formun
icinde sekiz kollu yildizin ortasindaki bosluklara kirmizi ve mavi zeminlere altinla islenmis Rimi
motifler eklenmistir. Kare formun altinda ve yer alan kartuslarin i¢i mavi zeminli ve {izerine

3 TUYEK ten alinmustur.
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altinla ve kirmizi boya ile yine Riimi motifleri tekrarlanmstir (Oztiirk, 2007, s. 133)*. Sayfanin
dis bordiirii de aym O6zellikleri barmdirmaktadir. Eserin hatime sayfasinda da aym 6zellikler
gozlenmis olup kare form i¢inde sekiz kollu y1ldiz yer almaktadir.

Gorsel 2-3: Kur’an-1 Kerim’in Miklepli Cildi®

Tasnif numarasi / konu: 297.11 / Kur’an-1 Kerim
Konu:Din

Kiitiiphane adi: Kopriili Kiitiiphanesi
Koleksiyon adi: Fazil Ahmed Pasa

Koleksiyon no: 00004

Bibliyografik kayit no: 359482

Materyal tiirii: Yazma eser

Yaprak, satir, siitun sayisi: 372 yk.

Boyutlar: 410x270-265x160 mm. 12 st.

Tezhip, minyatiir, harita, ¢izim vb. bilgisi: Tezhip, 1b-4a, 369b-371b.
Alfabe ve yaz tiirii: Nesih.

Cilt Ozellikleri: Kitabin kapaklari bordo renkte ceylan derisiyle kaplhdir. Merkezde
bitkisel ve rumi motiflerden olusan bir semse motifi bulunmaktadir. Oval semsenin merkezinde
sekiz kollu y1ldiz motifi yer almaktadir. Salbekler tezhiplidir. Semse ve kdsebent digindaki zemin

4 Manisa’daki Kur’an-1 Kerim drnekleri detayli incelenmistir.
5 Resimler, Elif Kirkkeseli, Yiiksek Lisans Tezi’nden almmustir.
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altin renkte, bitkisel ve bulut motiflidir. Ayn1 bitkisel siisleme sertap kisminda da karsimiza
cikmaktadir. (Kirkkeseli, 2019, s. 79).
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Gorsel 4: Zahriye Sayfasi

Zemin altin olup tizerinde rumi motiflerle stisliidiir. Merkezde hatai, peng ve yapraklardan
olusan bitkisel bir kompozisyon vardir. Kartuslar ve sekiz kollu yildizin kollari, mavi, kirmizi,
sar1 ve mor renklerle siislenmis. Semse motifleri ise altin ve lacivert zeminlerde, mor ve altin
bulut motifleriyle detaylandirilmistir (Kirkkeseli, 2019, s. 82). Her iki sayfada kullanilan motifler

aynidir.

Gorsel 5-6

Sayfa Kenarlari: Sayfalarin kenarlari sekizgen semse iginde bitkisel motiflidir. i¢ kismin
zemini altin, onu g¢evreleyen zemin ise laciverttir. Sarmal olarak peng ve hatai ile olusturulan
kompozisyonlara yer verilmistir. Rumi kirmizi renktedir. Dallar ve desen altin renktedir. Sekiz

kolu yildiz siyah renkte olup tepeliklidir.
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Gorsel 7

Dil: Arapga

Tasnif numarasi / konu:297.11 / Kur’an-1 Kerim
Konu: Din

Kiitiiphane adi: Koprili Kiitiiphanesi
Koleksiyon adi: Fazil Ahmed Pasa

Koleksiyon no: 00005

Bibliyografik kayit no: 359483

Materyal tiirii: Yazma eser

Yaprak, satir, siitun sayisi: 239 yk.

Boyutlar: 247x370 230x147 mm. 16 st.

Tezhip, minyatiir, harita, ¢cizim vb. bilgisi: Tezhip,1b-3b.

Alfabe ve yaz tiirii: Nesih.
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Gorsel 8-9°

Sayfa Kenarlari: Ayet giilleri altin yaldizlidir. Ayrica gergevelerin i¢i motiflerle tezyin
edilmistir. Sure isimleri tezhiplenmis, her birine farkli bir desen konulmustur.

Cilt Ozellikleri: Dis kapaklar ve i¢ kapaklar kahverengi deriyle kaplidir. Kartuslarimn
ylizeyi mavi zemin iizerine rumilerle bezenmistir. En icteki kartuslarin yiizeyleri ince kivrim
dallar ve yapraklarla siislenmistir. i¢ kapaklarin merkezinde oval birer semse igerisindeki bezeme
mavi zemin iizerine kahverengidir. Semse yiizeyi altinla boyanmustir. Ortada sekiz kollu yildiz
ucarinda ise palmetler yer alir. Zemin bulutlar, hatayiler, rumiler ve palmetlerle stislenmistir. Oval
olan salbekler rumilerle bezenmistir. Salbek, semse ve kdsebentin arasinda kalan kisimlar bitkisel
motifler ve bulutlarla yogun bir sekilde siislenmistir (Cosar, 2019, s. 96).

6 Gérsel 7,8,9 TUYEK 'ten alinmustr.
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Gorsel 107

Dil: Arapga

Tasnif numarasi / konu: 297.11 / Kur’an-1 Kerim
Konu: Din

Kiitiiphane adi: Koprili Kiitiiphanesi
Koleksiyon adi: Fazil Ahmed Pasa

Koleksiyon no: 00006

Bibliyografik kayit no: 359484

Materyal tiirii: Yazma eser

Yaprak, satir, siitun sayisi: 255 yk.

Boyutlar: 350x250-237x147 mm. 15 st.

Tezhip, minyatiir, harita, ¢izim vb. bilgisi: Tezhip,1b, 2a.
Alfabe ve yaz tiirii: Nesih.

Sayfa Kenarlari: Ayet giilleri altin yaldizla bezenmistir. Ayrica sayfa kenarlarinda kalan
cercevelerin i¢i semse motifleriyle tezyin edilmistir. Sure isimleri tezhiplenmis, her birine farkl
bir desen konulmustur.

" TUYEK ’ten alinmistir.
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Gorsel 11

Cilt Ozellikleri: Dis ve i¢ kapaklar kahverengi deriyle kaplidir. Her iki kapagin
merkezinde birer oval semse, igerisindeki bezeme mavi renkli zemin iizerine uygulanmustir.
Cildin merkezinde dilimli oval semsenin i¢i, zemin mavi ile boyali ortasinda sekizgenden olugan
altin renkli kivrim dallarla siisliidiir. Kosebentlerde de ayn1 kompozisyon devam etmektedir. Her
sayfa kenarinda yer alan giiller sekiz tigh ve daire formludur.

Gorsel 12: Zahriye Sayfasi

Bulundugu yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
Envanter no: 386

Tiirii: / Kur’an-1 Kerim

Tarihi: 998/1590

Hattati: Hiiseyin Bin Mehram

Miizehhibi: Bilinmiyor
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Mushafin boyutu: 382x252
Varak sayisi: 409

Yaz cesidi: Nesih, Rika
Kagt tiirii: Krem rengi aharli

Tiglarinda rumi olan Kur’an-1 Kerim’in zahriye sayfasinin zemini lacivert olup daire
formdadir. Sekiz kollu yildiz seklinde rumilerin olusturdugu kapali formun igi ve ortadaki alan
altinlidir. Merkezde yer alan sekiz kollu yildiz devinimin baslangi¢ noktasi seklinde olup sekiz
kollu y1ldizin farkli bir versiyonu seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 13: Hatime Sayfas: 8

Bulundugu yer: Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Envanter no: A.5

Tiirii: / Kur’an-1 Kerim

Tarihi: 909/1503

Hattati: Seyh Hamdullah

Miizehhibi: Hasan Bin Abdullah

Mushafin boyutu: 321x230

Varak sayisi: 377

8 Gorsel 11,12,13 Hiisna Kalig, sanatta yeterlilik tezinden almmustir.
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Yaz cesidi: Nesih, Rika
Kagt tiirii: Krem rengi aharl

Hatime sayfasinda, altin ve lacivertin uyumunu gériilmektedir. Tezhip, Mushaf’in son
sayfasinda tekrar seklindedir. Kare bir alanda sekizgen formlarin iglerinde rumi kullanilmustir.
Sekizgenlerin igi altin, zeminler ise lacivert renktedir.

Inceledigimiz eserlerde Sekiz kollu yildizin, tezhip sanatinda énemli bir yere sahip
oldugu, geleneksel bir motif olarak birgok eserde yer aldig1 goriilmektedir. islam sanatinda yaygim
olarak kullanilan bu motif, genellikle simetrik yapisiyla dikkat ¢ceker ve estetik bir goriiniim sunar.
Bu ve benzeri sayisiz tezhipli 6rnek karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekiz Kollu Yildizin Yakin Tarih ve Giiniimiiz Kullamim Ornekleri

2. Derece Nisan-1 Osmani Semse

Gérsel 14-15: (URL 1-2)

Sultan Abdiilaziz, H. 1278 yilinda Nisan-1 Osmani’yi ihdas etmistir. Bu nisan, Osmanl
devlet adami ve askerlerine iistiin hizmetleri i¢in verilen bir 6diil olmustur. Nisan-1 Iftihar’dan
daha yiiksek, Nisan-1 Imtiyaz’dan ise daha diisiik bir dereceyi temsil eden, baslangicta ii¢ simif
olarak tanimlanan bu nisan, 1867°de dordiincii sinifa genisletilip ve birinci sinif, pirlanta veya
elmasla siislenmistir.

Yabancilara verilenler disinda, toplam 50 birinci sinif, 200 ikinci sinif, 1000 tigiincii sinif
ve 2000 dordiinct sinif nisan dagitilmistir (URL 2).
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Polis Teskilati

TURK POL‘LESTES KILATI

Gérsel 16-17: (URL 3)

Tiirk polis armasindaki “Sekiz Koseli Yildiz,” ilk olarak Sultan Abdiilaziz (1861-1876)
doéneminde, basarili kisilere verilen “Nisan-1 Osmani Semsesi” adli madalya olarak ortaya
cikmustir. Sonrasinda bu yildiz, Tiirk polisinin sembolii olmustur. Yildizin etrafindaki defne dali
ise bagar1 ve linii simgelemektedir (URL 4).

Azerbaycan Bayragi ve Armasi

Gorsel 18-19: (URL 5)

Azerbaycan Halk Cumhuriyeti’nin ilk bayragi 21 Haziran-9 Kasim 1918 tarihleri arasinda
kullanilmigtir. Azerbaycan Cumhuriyeti bayragina dair ilk karar 24 Haziran 1918’de alinmustir.
Bu kararda, bayragin kirmizi malzemeden yapildigi, iistiinde beyaz hilal ve kirmmzi zeminde
beyaz sekiz koseli yildiz bulundugu belirtilmistir. Bayragin renkleri 1918’de resmi olarak
belirlenmis ve mavi, kirmizi ve yesil yatay seritlerden olugsmustur. Mavi renk Turkliigii, yesil renk
Islamiyet’i, kirmiz1 renk ise uygarhigi temsil etmektedir. Bu renkler ve boyutlar 5 Subat 1991°de
onaylanmistir. Hilal, Tiirk halklarinin sembolii olarak kabul edilirken, sekiz koseli yildiz
“Azerbaycan” kelimesinin eski alfabedeki sekiz harfli olusuyla iligkilendiriliyor ve sekiz Tiirk
halkini temsil ettigi diistiniilityor (URL 6,7).
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Darphane Hatira Para Ornegi

DARPHANE

Gorsel 20: (URL 8).

29 Ekim 2023 Pazar giinii, 5 TL’lik hatira paralar piyasaya siiriilmiistiir. Bu paralar, bir
defaya mahsus olmak {izere 100 milyon adet basildig1 i¢in hatira degeri bakimindan 6nemlidir.
100. y1l temal1 5 TL’lik paranin ortasinda “Tiirkiye Yiizyil1” logosu, dis kisminda ise sekiz kdseli
Selguklu yi1ldiz1 motifi bulunuyor. Bu motifin dis hatlar1 tekrarlanarak derinlik verilmistir (URL
9).

Tiirkiye’nin Insanh Ilk Uzay Gérevi icin Ozel Bir Pe¢ Tasarim

@ *

* IURhIYl \II\J INSANU _*‘

+ LK UZAY MISYONU

Gorsel 21. (URL 10).

Pecin’in en dikkat ¢ekici yerinde yuvarlak bir Tiirk Bayragi ve hemen dstiinde
Cumhuriyet’in 100. yilin1 simgeleyen “100” sayisi1 yer aliyor. Etrafinda ise 16 yildiz, 16 Tiirk
Devleti’ni temsil ediyor. Yildizlarn altinda turkuaz renkte bir Tiirkiye haritasi bulunuyor. Ayrica,
Selguklunun 8 kdseli yildiz1 var; bu yildiz, yerle gok arasindaki baglantiy1 ve Islam’in 8 temel
prensibini simgeliyor. Bu unsurlar, armaya biitiinliik ve deger katmistir (URL 10).

4. Sonug

Sekiz kollu yildiz, Tiirk-islam sanatlarmin énemli geometrik motiflerinden biridir.
Genellikle matematiksel diizen, estetik biitiinliik ve sembolik anlamlarla iliskilendirilen bu motif,
Ozellikle Selguklu Donemi’nden itibaren sanat eserlerinde, mimaride ve siislemelerde sik¢a
kullanilmustir. Islam kiiltiiriinde sekiz, nemli bir say1 olarak kabul edilir ve bu y1ldizin kullanim,
bir denge ve biitiinliik simgesi olarak deger kazanir.

'1?1:#
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Sekiz kollu yildizin estetik agidan gbze carpan diizeni, matematiksel kesimlerin ve
geometrik formun zarif bir birlikteligini yansitir. Osmanli Donemi’nde de yogun olarak kullanilan
bu motif, mimari yapilari, tezhip sanatini, dokuma iiriinlerini ve diger dekoratif unsurlari
stislemekte dnemli bir rol oynamustir.

Ayrica, sekiz kollu yildiz sembolik anlamda, islam kiiltiiriinde denge, birlik ve estetik
arayisint temsil etmektedir. Bu motif, kiiltiirel zenginligi ve matematiksel diizeni bir araya
getirerek, Tiirk-Islam sanatlarinin karakteristik dzelliklerinden birini olusturmaktadir.

Sonug olarak, sekiz kollu y1ldizin kiiltiirel, estetik ve matematiksel dzellikleri, Tiirk-Islam
sanatlariin zengin mirasinda énemli bir yer tutar. Bu motif, gegmisten giiniimiize kadar uzanan
bir gelenegi ve estetik bir anlayisi temsil ederek, sanat eserlerine derinlik ve anlam katmaktadir.
Sekiz kollu yildizin sembolizmi olan sekiz koseli semselerle geleneksel tarzda yapilan tezhip
eserleri gliniimiizde de yasatilmakta, ayn1 zamanda modern sanat anlayisiyla birlestirilerek yeni
tarzlar ortaya ¢ikmaktadir. Semse formu da gelisimden etkilenmektedir. Tezhip, sadece bir
siisleme sanat1 olmanin 6tesinde, kiiltlirel bir mirasin yasatilmasi ve sanatcilarin ustaliklarinin
sergilenmesi agisindan 6nemli bir alandir. Bu gelenek, tiniversitelerde ders olarak okutularak,
bir¢cok kamu kurum ve kuruluslarinda tezhip kurslar1 agilarak ve tezhip sanatc¢ilarinin atdlyeleri
araciligryla da devam etmektedir.
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Extended Abstract

Tezhip, especially used for embellishing handwritten books, is considered a form of art in Turkish
Islamic arts. It holds a significant place as a part of Islamic arts due to the special importance given to
writing and book arts in Islamic culture. Turkish tezhip is characterized by geometric patterns, plant motifs,
and calligraphy examples. During the Ottoman Empire period, masters were particularly trained in palaces
and madrasas for the illumination of miniatures and handwritten works.

The golden age of tezhip in the Ottoman Empire corresponds to the 15th and 16th centuries. During
this period, the art of tezhip experienced significant development with contributions from renowned
miniature and tezhip masters. The libraries of Topkap1 Palace contain numerous examples from this era.

Tezhip is typically created using valuable materials such as gold, silver, along with colored inks,
mineral pigments, and plant extracts, adding richness and aesthetic value to the works. The tradition of
tezhip continues in the present day, with contemporary artists blending traditional techniques with modern
art concepts to create new styles.

The art of tezhip, originating from Uighur Turks in Central Asia, reached its peak in the Ottoman
Palace during the 16th century, influenced by the Far East, traces of Mamluk art, legacies of Anatolian
Beyliks, and new tastes from conquered territories.

The tradition of embellishing Mushafs (Qur’ans) continued to evolve, influenced by the artistic
migrations that varied with each era. Various tezhip features of the periods can be observed, and some
examples do not align with their copying dates. Quranic examples in the library mostly have leather
bindings, and the sun motif (semse) is extensively used on leather, employing techniques like miillemma,
miilevven, separation from below and above, and cold semse.

The tradition of beautifying Mushafs evolved over time in accordance with different artistic
understandings. One of the influencing factors on tezhip characteristics of periods is undoubtedly the
migrations of artists. Artists migrating from their countries carried their artistic styles to the regions they
settled in. The tezhip of the pages and covers of the Quran has been examined, revealing ornamentations
on the margins, title pages, roses, stops, page edges, and concluding pages. While many examples exhibit
features specific to their periods, some do not align with their copying dates. Leather bindings are prevalent
in Quranic examples, with intense use of the semse motif. Various techniques like miilemma, miilevven,
separation from below and above, and cold semse are applied on leather.

The reverence Muslims hold for the Quran and their efforts to present it in the most beautiful form
contributed to the development of calligraphy until it reached its zenith in the 19th century. Alongside
calligraphy, the art of tezhip plays a distinct role in enhancing and presenting the value of the Quran.

The Seljuk star, also known as semse or eight-pointed star, is a frequently used geometric motif in
Turkish-Islamic arts. It generally represents an eight-pointed star form and can be observed in various
Islamic civilizations® artworks, architecture, and decorations, especially during the Seljuk period. The
symbolism of the eight-pointed star varies across cultures but commonly represents unity, balance, and
mathematical order. It holds significance in Islamic culture, and its usage spans from architectural
embellishments to tezhip art. The motif was prevalent during the Ottoman era and is known by different
names such as Seljuk star, semse, or eight-pointed star, depending on the context and period.
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https://www.msxlabs.org/forum/sosyoloji/11834-turk-polis-teskilati.html
https://www.forumgercek.com/showthread.php?t=65180
https://tr.wikipedia.org/wiki/Azerbaycan
https://tr.wikipedia.org/wiki/Azerbaycan_bayra%C4%9F%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Azerbaycan_armas%C4%B1
https://www.darphane.gov.tr/haberler/cumhuriyetimizin-kurulusunun-100-yil-anisina-basilan-tedavul-hatira-para-2
https://www.darphane.gov.tr/haberler/cumhuriyetimizin-kurulusunun-100-yil-anisina-basilan-tedavul-hatira-para-2
https://ms.hmb.gov.tr/uploads/sites/7/2023/10/Bilgi_Notu_Cumhuriyetin-100.-yili-madeni-hatira-para-2.pdf
https://ms.hmb.gov.tr/uploads/sites/7/2023/10/Bilgi_Notu_Cumhuriyetin-100.-yili-madeni-hatira-para-2.pdf
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Regarding colors, Ottoman rumis show the use of both gold and colors. White, green, orange, blue,
black, and occasionally pink colors were commonly used. The period primarily featured simple rumi,
embracing rumi, and scrap rumi styles. Although tezyini rumi is present in many works, it is not as
frequently used as others. In examined works from the Ottoman period, dendanl rumi was not encountered.
Rumi motifs were most observed in Mushafs on the pages of embellishments, title pages, and chapter
headings. They also appeared frequently in tiglar.

Semse motifs, representing decorative elements often depicting the sun, are commonly used in
Turkish arts, adorned with geometric arrangements. Even today, the eight-pointed semse motif continues
to provide beautiful examples, adapted from traditional to modern styles. Tezhip, beyond being merely a
decorative art, is an area where craftsmen and artists showcase their skills. Today, tezhip courses and
workshops are widespread, contributing to the preservation of traditional art.
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