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Oz

Anlatibilimde zaman kavrami, Ozellikle Gérard Genette’in teorik
katkilariyla kapsamli bir cergeveye oturtulmus ve Tiirkge literatiirde bu
teoriden yararlanarak cesitli analizler yapilmistir. Post-klasik anlatibilimin
gelisimi, Genette’in modelindeki eksiklikleri ortaya koymus ve yeni
yaklagimlarin gelismesine zemin hazirlamigtir. Bu baglamda, Mieke Bal’in
anlatinin alimlanma siirecine odaklanan c¢alismalar1 6ne ¢ikmaktadir. Bu
makale, Genette ve Mieke Bal’in zaman teorilerini Tarik Bugra’nin “Havuglu
Pilav Meselesi” adli 6ykiisiine uygulayarak, yazarin zaman kullanimini analiz
etmeyi ve bu kullanimin metnin anlam diinyasindaki etkilerini incelemeyi
amaglamaktadir. Calismada, Oykiideki zaman kaymalari ve anakronik
yapilarin analiz edilmesiyle, zaman kullaniminin 6ykiiniin dramatik yapisina
katkilar1 ele alinmakta ve post-klasik anlatibilimin anlatilara yaklagim bi¢imi
orneklendirilmektedir. Genette’in sistematik kategorileri ile Bal’m daha
esnek ve kapsamli analiz yontemlerinin bir arada kullanildigi bu arastirma,
Oykiiniin zamansal yapisinin okurun alimlama siirecini nasil etki etkiledigini
ortaya koymay1 hedeflemekte ve anlatt zamaninin metin analizindeki islevine
dair yeni bir bakis agis1 sunmaktadir.

Anahtar Soézciikler: Anlatibilim, zaman analizi, Mieke Bal, Tarik Bugra,
Havuglu Pilav Meselesi.

AN ANALYSIS OF NARRATIVE TIME IN TARIK BUGRA’S
“HAVUCLU PiLAV MESELESI”

Abstract

The concept of time in narratology has been extensively examined,
particularly through Gérard Genette’s theoretical contributions, which offer a
comprehensive framework. In Turkish narratology literature, several analyses
have utilized Genette’s model. However, with the rise of post-classical
narratology, certain limitations and gaps in Genette’s approach have been
highlighted, leading to new developments. In this context, Mieke Bal’s work,
focusing on the reception and aesthetic dimensions of narrative, stands out.
This article applies the time theories of Genette and Bal to Tarik Bugra’s
short story “Havuglu Pilav Meselesi” (The Carrot Pilaf Affair), aiming to
analyze the author’s use of time and its impact on the narrative’s meaning.
By examining temporal shifts and anachronies, the study explores how time
contributes to the narrative’s dramatic structure, showcasing a post-classical
narratological reading. Combining Genette’s systematic categories with Bal’s
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flexible methods, the study investigates the effects of narrative time on the
reader’s experience.

Keywords: Narratology, temporal analysis, Mieke Bal, Tarik Bugra,
Havuglu Pilav Meselesi.

Giris

Tiirk edebiyatinda daha ¢ok romanciligiyla taninan Tarik Bugra (1918-1994) ozellikle
yazarliginin ilk doneminde basarili dykiiler ortaya koymustur. Yazarin, “Kekik Kokusu” adli
Oykiiyle (1948) baglayan oykiiciiliik seriiveni 1948-1969 yillari arasinda Cinaralti, Milliyet, Bes
Sanat, Istanbul gibi devrin 6nemli gazete ve dergilerinde yayimlanan onlarca dykii ile devam
etmistir. Yazar, ilk Oykiilerinin bir boliimiinde aile yasami ve evlilik temalarmi ele almustir.
1948 yilinda Cinaralti dergisinde yayimlanan “Havuclu Pilav Meselesi” adli dykiiniin de dahil
oldugu bu Oykiilerde; catismalari, sikintilar1 ve mutluluklariyla siradan insanlarin ev/evlilik
halleri anlatilmaktadir (Karatag, 2009, s. 129). Yazar, siradan insamin giindelik faaliyetleri
arasinda gecip giden zamani anlatirken, bu zamani genisletip derinlestirerek, siradan anlarin
icinde sakli kalan anlam katmanlarim1 gozler Oniine serer ve bdylece zamanin kendisi,
incelenmesi gereken bir anlati unsuru olarak one ¢ikar. “Havuglu Pilav Meselesi”nde zaman
kavrami goriiniiste basitken detaylica irdelendiginde goriilmektedir ki olduk¢a caprasik bir
yapiya sahiptir. Ciinkii yazar metin boyunca zamanda ¢esitli sigramalar ve zaman oyunlari
yoluyla dogrusal zaman algisina miidahale eder ve boylelikle zamanin biikiimlendigi,
genisledigi ve dogrusal siralamanin bozuldugu farkli bir zamansal yapi1 insa eder. Anlatibilim,
imkanlarn sayesinde Oykiiniin bu ozelliklerini agiga ¢ikarma ve anlamlandirma bakimindan
faydali bir okuma sunar.

Bir disiplin olarak 1966 yilinda sekillenmeye baslayan anlatibilim, teorisyen Tzvetan
Todorov’a gore “(...) anlati yapilariin teorisidir. Anlatibilimci, bir yapiy1 incelemek ya da
‘yapisal bir betimleme’ ortaya koymak icin anlati olgusunun bilesenlerini parcalarina ayirir ve
daha sonra islevleri (functions) ve iliskileri / bagintilar1 belirlemeye ¢alisir” (Jahn, 2012, s. 43).
Monika Fludernik ise anlatibilimi, “anlatiy1 bir tiir olarak inceleyen disiplin” seklinde tanimlar
ve bu disiplinin; anlatilara 6zgii sabitleri, degiskenleri ve farkli birlesim bigimlerini tanimlamay1
ve bu anlati 6zelliklerinin teorik modeller (tipolojiler) cercevesinde nasil bir araya geldigini
aciklamay1r amagladigimi belirtir (2009. s. 8). Mieke Bal da bu terimi, “anlati metinlerinin
teorisi” olarak tanimlar ve bu teorinin anlati metinlerindeki gergekligin belirli bir boliimiine dair
sistematik ve genellestirilmis aciklamalar sundugunu ifade eder (2004, s. 264).

Anlatibilimsel c¢aligmalar klasik donem ve post-klasik donem olarak iki asamaya
ayrilmaktadir. Jan Christoph Meister’in belirttigi gibi klasik dénemde (1960’larin ortasindan
1980’lerin basina kadar olan siiregte) anlatibilimciler anlatinin evrenselliklerini tanimlama ve
belirleme konusuna yogunlagirken sonraki donemde anlatibilim daha genis kapsamli bir teori,
yontem ve disiplin olarak tanimlanmaya baglanmistir (2014, s. 623). Bu ¢ercevede Mustafa Zeki
Cirakli, post-klasik anlatibilimin metinden ziyade baglami ve okuru esas aldigini belirtir (2015,
s. 180). Post-klasik dénem anlatibilimsel ¢alismalarinda anlati temsil modlarinin tarihsel ve
baglamsal yonlerine daha fazla odaklanilmistir. Bu asama, feminist anlatibilim, biligsel
anlatibilim ve postmodern anlatibilim gibi disiplinler aras1 yaklagimlarin ortaya ¢iktig1 yeni bir
donemdir.

Post-klasik¢ilerden biri olan Mieke Bal’a gore “[A]nlatibilim; anlatilara, anlati
metinlerine, imgelere, gosterilere, olaylara yani bir hikdye anlatan kiiltiirel eserlere iligkin
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kuramlar biitiniidir. Bu tiir kuramlar anlatilar1 anlamamiza, analiz etmemize ve
degerlendirmemize yardimci olur” (2024, s. 27). Bal’a gore anlati metinlerinin niteliklerinin
tanimlanmasi, her bir anlati metninin nasil yapilandirildiginin anlasilmasini saglayabilir ve
boylelikle bir anlati sistemi tanimina ulagabilir. Bu c¢ercevede kendi teorisinin anlati
metinlerinin betimlenmesi ve yorumlanmasinda bir arag olarak kullanilabilecegini belirten Bal,
bir metnin, anlatibilimde oldugu gibi sistematik bir kuram cergevesinde formiile edilerek
betimlenmesinin, onun tartigilabilir olmasini kolaylastirdigi goriisiinii savunmaktadir (2024, s.
27-28).

Anlatibilimsel ¢aligmalar i¢in en 6nemli kavram kuskusuz “anlati”dir. Genis anlamiyla
ele alindigindan anlat1 pek ¢ok farkli tiirii kapsayabilir. Ornegin Barthes, “diinyadaki anlatilarin
say1s1iz” oldugunu belirtir (1977, s. 109). Fludernik de “anlati her yerde” diyerek bu goriisii
destekler. Ona gore anlatidan bahsedildiginde, genellikle edebi bir bi¢im olan kisa dykii ya da
roman diisiiniilse de anlati bunlarla smirli degildir ve “anlatmak” fiiliyle iliskilidir. Ifadenin
anlam alanini “anlatilan her sey bir anlatidir” seklinde genisleten Fludernik’e gore anlati, birinin
bir seyler anlattig1 her yerdedir ve radyodaki bir haber, okulda anlatilan bir ders, bir kdse yazisi
veya bir roman anlati olarak siniflandirilabilir (2009, s. 1). Cristopher Nash de benzer bir
perspektif sunar ve anlatilarin bir bigimde toplumun ve sosyal deneyimlerin neredeyse tim
yonlerine niifuz ettigini soyler. Ona gore anlati bi¢cimlerine sadece edebiyat baglaminda degil,
olaylarin hatirlanmasinda, tarihsel belgelerde ve ders kitaplarinda, bilimsel veri agiklamalarinda,
siyasi konusmalarda ve giinliikk konusmalarda da rastlanir (1994, s. xi). Bu tanimlar, anlatiy1 ¢ok
genis bir alanda kullanima acar. Ote yandan kimi anlatibilimciler anlatiyr daha smirli bir
sekilde, bir anlatici tarafindan bir anlaticiya yonelik bir hikaye anlatma eylemi ya da ge¢cmis
olaylarin sirasiyla aktarilmasi olarak tanimlamiglardir. Anlati; olaylarin, durumlarin, duygularin
ve/veya deneyimlerin belirli bir zaman ve mekan i¢inde, bir anlatici tarafindan s6zlii veya yazil
olarak sunulmasidir (Prince, 1987, s. 58-60).

Bir disiplin olarak farkli anlat1 tiirlerini ve diizeylerini iceren anlatibilim, anlatinin ¢esitli
ozelliklerini analiz eder. Bu c¢er¢cevede Rimmon-Kenan’in belirttigi gibi insan deneyiminin en
temel kategorilerinden biri olan (2002, s. 45) zaman kavrami, anlatilarin en 6nemli yapisal
unsurlarindan biridir ve bu calismada da zamanin metinlerde kullanimina odaklanilmuistir.
Michael Scheffel vd., zamani1 genis anlamda diinyalarin kurucu bir unsuru olarak ele alirlar.
Daha dar anlamda ise anlati teorisi perspektifinden hem anlatilan diinyanin bir boyutu hem de
farkli anlati katmanlar arasindaki iligkiyi tanimlayan analitik bir kategori olarak tarif ederler
(2014, s. 868). Kisaca zaman, “Anlatisal metinlerin sdzdizimsel yapisi icerisinde belirgin bir
konumda bulunan ve olay veya durumlarin birbiriyle zamansallik baglantisinda agiga ¢ikan
anlati unsuru”dur (Giingoér, 2015, s. 181). Scheffel vd., zamanin dogrudan gdzlemlenebilir
olmadigini, ancak cesitli degisimlerle (6rnegin, olaylarla) belirgin hale geldigini ve bu sekilde
algilanabildigini ifade eder (2014, s. 868). Felsefe, fizik ve estetikte genis bir sekilde
tartisilagelen zaman, karmasik bir olgudur ve tutarli bir ¢ergeve iginde ele alinmadan tam olarak
anlagilmas1 miimkiin degildir.

Zaman incelemeleri ¢ergevesinde Rus Bigcimcilerinden Shklovsky’nin 6nerdigi, sonradan
Tomashevsky’nin yayginlastirdig1 fabula / sujet ayriminin anlatibilim ¢alismalarinda 6nemli bir
yeri vardir. Bu ayrimda, “[S]ujet, olay 6rgiisiinii yani yazarin metinde sundugu sira ve bicimdeki
olaylar dizisini; fabula ise yazarin diizenledigi olay 6rgiisiiniin / olaylarin gergek yasamda takip
etmesi gereken siraya gore dizilmis seklini ifade eder” (Derviscemaloglu, 2016, s. 20-21).
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Genette ise hikdye (anlatilan olaylarin biitiinii), anlat1 (bu hikadyeyi anlatan sozlii ya da yazil
sOylem) ve anlatma (bu sdylemi iireten ger¢ek ya da kurgusal eylem, anlatma fiilinin kendisi)
seklinde ti¢ diizeyli bir ayrima gider (2011, s. 15). Yazar, sonradan, hikdye / anlat1 ayriminin
fabula / sujet ayrimu ile paralellik gosterdigini kabul etmistir (1988, s. 13). Genette’in ‘sdylem
zamant’ ve ‘hikdye zamani’ karsitligini temel alan teorisi zaman incelemelerinden 6nemli bir
esiktir. Bu teoriye gore sdylem zamani, anlatiy1 takip etmek i¢in gereken siiredir. Hikye zamani
ise “anlatida ifade edilen olaylarin siiresi’dir (Chatman, 2008, s. 57) ve mekan, olaylar,
karakterler ve olay Orgilisiiniin yapis1 arasindaki etkilesimden dogar (Scheffel vd., 2014, 871).
Soylem zamani siire acisindan deforme edildiginden hikdye zamani ile aymi degildir; farkl
sekillerde birbirlerinden saparlar. Genette’in zaman analizi bu ikisi arasindaki iligkiyi irdeler ve
hikdye zamanindaki sapmalar ortaya koyar. Mieke Bal da temelde Genette ve yer yer diger
anlatibilimcilerin ¢aligmalarindan yararlanarak kendi zaman teorisini gelistirmistir. Bal,
Genette’in zaman ayrimini sirasiyla “fabula zamanmi” (hikdye zamanmi yerine) ve “hikaye
zamam” (sdylem zamani yerine) seklinde kullanmaktadir® (2024, s. 133). Ona gore fabula
zamani anlatilanin kronolojik diizenini ifade ederken hikdye zamani anlatilanlarin hangi siraya
gore ne kadar siirede ve ne siklikla anlatildigz ile ilgilidir.

Mieke Bal diger anlatibilimcilerden farkli bir ayrima giderek anlati yapisini anlati metni
(narrative text), hikdye (story) ve fabula seklinde ii¢ temel diizeyde inceler ve anlati metnini
“failin ya da 6znenin dil, imgelem, ses, bina ya da bunlarin birlesimi gibi bir aragla muhatabina
bir hikdye aktardigi (okura, izleyiciye veya dinleyiciye ‘anlattigi’) bir metin” seklinde tanimlar.
Ona gore “Hikdye, bu metnin igerigidir ve fabulanin belirli bir tezahiiriinii, bikkiimiinii ve
‘renklendirilmesini’ tiretir. Fabula, aktorlerin neden oldugu veya tecriibe ettigi, mantiga ve tarih
sirasma gore iliskili olaylar dizisidir” (2024, s. 29-30). Bu tanimlar {izerinden fabulay1 mimarin
bir bina i¢in yaptig1 ¢izimler, hikdyeyi binanin insa edilmis ve tamamlanmis hali, anlatry1 da
kullanicinin istegine gore donatilmig, dosenmis hali olarak degerlendirmek miimkiindiir. Nasil
ki bina kendini gdstermek i¢in esyalara ihtiya¢g duyuyorsa hikdye de anlatici tarafindan
tanitilmaya, anlatilmaya, bagka bir deyisle anlat1 metnine ihtiya¢ duyar. Anlati metni, hikayenin
anlaticinin estetik ve anlatim tercihleri ile sunulus bigimidir. Yonetmenin senaryoyu ele alis
bigciminde oldugu gibi anlatici da hikayeyi kendine gore sekillendirmektedir. Bu sinemada bir
film olarak viicut bulurken resimde bir tablo, edebiyatta ise bir Oykii, roman, siir vb. olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatt kuramini birbiriyle iligkili bu ii¢ tanima dayandiran Bal, ii¢
katman ayriminin (anlati metni, hikdye, fabula) kuramin kullanigliligini artirdigini, ancak
bunlarin birbirinden bagimsiz olarak var olmadigini vurgulamaktadir. Bu ayrim kuramsal bir
varsayimdan ibarettir (2024, s. 31).

Anlatibilim, bir anlatiy1 analiz etmek igin pek ¢ok arag (bilesen) igerir, ancak bu
makalede, Mieke Bal’in teorisi merkeze alinarak anlati zamanina odaklanilacaktir. Genette’in
zaman modeli ve Bal’in onun goriislerinden yola ¢ikarak gelistirdigi zaman teorisi esas alinarak
fabula zamani ve hikdye zamani karsithgi lizerinden “Havuglu Pilav Meselesi” adli Oykil
incelenecek ve zamansallik, ardisik siralama, ritim, siklik kategorileri bakimindan analiz
edilecektir. Boylelikle metindeki zamansal miidahaleler tespit edilerek bunlarin metnin
alimlanmasi iizerindeki etkileri lizerinde durulacaktir.

! Buradaki uyumsuzluk -asagida detaylica belirtildigi gibi- Genette ve Bal’in ii¢ diizeyli ayrimlarindaki isimlendirme
farkliligindan kaynaklanmaktadir.
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“Havuclu Pilav Meselesi” dykiisiinde zamanin kullanimi
1. Anlati metninde zaman

Mieke Bal, okurun dogrudan karsilastig: ilk katman olan anlatt metni i¢in dogrudan bir
zaman baslig1 kullanmaz. Bunun nedeni, anlatinin odak noktasinin zaman degil, olaylarin nasil
anlatildigi, hangi bakis agisiyla sunuldugu, hangi dilsel ve stilistik araclarin kullanildig:
olmasidir. Anlati diizeyi, zamanin dogrudan analizinden ziyade, metnin anlatim bigimi,
odaklanma ve anlatic1 gibi unsurlarina yogunlasir. Yani anlati diizeyi, zamani nasil ele aldigina
degil, zamani nasil anlattigina odaklanir. Bu nedenle Bal, anlat1 diizeyinde zaman yerine anlatici
ve odaklanma gibi konular1 incelemektedir.

Genette’in anlatilama kategorileri iizerinden metni incelemek ve yorumlamak
miimkiindiir. Anlatilama ediminin baglica zamansal belirleniminin hikayeye (Bal’a gore fabula)
gbre konumu oldugunu belirten Genette sonradan, dnceden, eszamanli ve araya giren seklinde
adlandirdigi dort tiir anlatilama zamani ayrimi yapar. Bunlardan ilki ve en yaygini klasik gegmis
zaman anlatisinin pozisyonu iken ikincisi, genellikle gelecek zaman kipiyle ifade edilen bir
Ongoriicli anlati ve Ugiincii tiir de eylemle eszamanli olarak simdiki zamanda anlatidir. Sonuncu
tiir ise ana anlatinin anlar1 arasina dahil edilmis ara anlati(lar)dan olusan anlatilamay ifade eder
(2011, s. 235). Bu gercevede “Havuglu Pilav Meselesi” Oykiisii bir sonradan anlatilama
ornegidir ve metinde agirlikli olarak belirli gegmis zaman kipi ve simdiki zamanin hikayesi
kullanilir. Bu kullanim, metinde yaniltict bir eszamanlilik algisi olusturmaktadir. “Yagmur
yagiyordu, pis pis yagiyordu” (Bugra, 1964, s. 5)? seklinde baslayan 6ykii metni, kullanilan
zaman kipi dolayisiyla anlatilamanin ge¢miste oldugunu gostermektedir. Ancak, o6zellikle
metinde sik¢a yer verilen sahne boliimleri ve anlaticinin gimdisine dair herhangi bir vurgu
olmamasi sahte bir esanlilik hissi verir: “- Hurrem... / Korpecik sesini isittim: // - Efendim? // -
Gelsene biraz, dedim” (1964, s. 5). Bu sahneler, okura olaylarin anlik olarak yasandigi hissini
verir. Genette’in eszamanli anlat1 kategorisine yakin bir algi olusturan bu kullanim, okuru
olaylarin icine ¢ekerek bir simdiki zaman yanilsamasi yaratir. Bu durum, anlaticinin olay1
hatirlarken yeniden canlandirdigi izlenimini destekler ve olaylarin canliligini korumasini saglar.

“Olay, ne kadar 6nemsiz olursa olsun, daima zaman alir” (2024, s. 32) diyen Mieke Bal,
zaman unsurunu daha ¢ok fabula ve hikaye diizeylerinde ele alir, ¢ilinkii bu diizeylerde olaylarin
siralamasi, siire ve kronoloji gibi unsurlar dogrudan zamanla ilgilidir. Anlati diizeyinde asil
odak, olaylarin sunumu ve anlati yapisinin olusumu oldugu igin zaman, dilsel ve anlatimsal
stratejilere bagli olarak dolayli bir sekilde ele alinmaktadir. Ancak Genette’in tasnifi anlati
metninin zamani igin yol gostericidir. “Havuglu Pilav Meselesi” Oykiisiinde gorildiigii gibi,
anlati metni okurda yaniltici bir eszamanlilik algisi1 olusturabilir. Bu kullanim, anlati metninin
zaman kullanimina dair karmagik yapisini1 gostermektedir.

2. Fabulada zaman

Fabula “bir durumdan bagka bir duruma ge¢is”i ifade eden olay, “eylemleri
gergeklestiren failler”i karsilayan aktorler® ve “bir olaya neden olmak ya da onu tecriibe etmek”
seklinde tanimlanabilecek eylem unsurlarindan olugsmaktadir (Bal, 2024, s. 30). Bal’a gore ilk
olarak metni goren ve bir zihinsel faaliyet olarak onu okuyan okur hem metnin hem de

2 Oykiiden yapilan alintilarda bu baski kullanilmistir: Bugra, T. (1964). Hikéyeler. istanbul: Giinaydin Yaymnlar1.
3 Bal’a gore her bir katmanla ilgili faaliyetleri gergeklestiren dge faildir. “Bu faile metin incelemesinde ‘anlatict’ ya
da ‘konusmaci’ hikaye incelemesinde ‘karakter’, fabula incelemesinde ise ‘aktor’ adi verilir” (2024, s. 34).
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hikdyenin manipiilasyonlarindan etkilenerek bir yoruma ulasir ve bu yorumlama, fabuladir:
“Fabula, okuma tamamlandiktan sonra geride kalan bellek izidir” (2024, s. 34). Fabulanin
zamanini ele alirken siire, kronoloji ve mantiksal dizilise dikkat ¢eker. Siire baglaminda metnin
krizi mi yoksa gelismeyi mi konu aldigina, kronolojide metnin olay oOrgiisiindeki kesinti ve
benzerliklere, mantiksal diziliste ise olaylarin kronolojik dizilisteki yerine bakilir.

a) Siire

Bazi anlatilarin meramlarini 6ncelikle siire araciligiyla anlattigini belirten Bal, bu
stirenin kisa veya uzun olmasimin belirli anlamlar1 olabilecegini vurgular (2024, s. 235). Kimi
orneklerde fabula kisa bir siireyi igerebilecegi gibi Biiyiik Umutlar, Savas ve Barig, Yaprak
Dékiimii, Mai ve Siyah, Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Cevdet Bey ve Ogullar: gibi
eserlerdekine benzer sekilde yillarca da siirebilir. Bu baglamda fabulanin zaman araligi igin
“olaylarin igine sikistirtldigi kisa bir zaman araligini”n1 belirten kriz ve “bir gelismeyi gésteren
daha uzun bir donem”e karsilik gelen gelisme seklinde bir ayrim yapmak miimkiindiir (2024, s.
236). Bu ayrim goreceli de olsa fabula bu ikisinden birine az ya da ¢ok bir egilim
gostermektedir. Bu tercih, fabulanin insasini da dogrudan etkiler:

Kriz bigiminin se¢ilmesi bir kisitlama anlamina gelir: akt6riin yasamindan sadece
kisa donemler sunulur. Anlati resminde kriz, hareketsiz bir goriintliniin yalnizca
siirlt sayida olay1 barindirabilecegi gibi bariz bir nedenden 6tiirii ayricalikli bir
bigimdir. Sanat tarihgilerinin “yiiklii an” dedigi sey, krizin resimsel esdegeridir. Bu
tiir resimler tek ani temsil eder, ancak o an sadece ge¢misi takip eden ve gelecegi
haber veren bir an olarak anlasilabilir. (2024, s. 237-238)

Zaman araligi bakimindan “Havuglu Pilav Meselesi’nin fabulasi yaklasik yarim giin
stirmektedir. Bir pazar giinii kahvaltidan sonra yagmurun yagisiyla baslayan fabula, aktoriin
karisina sarilip konusmasi ile sona erer. Bu yoniiyle bir kriz fabulasi olan 6ykii, havuglu pilav
temelli sahte bir ‘kriz ani’mi1 ele alir. Ancak fabuladaki asil sorun aktdriin yagmur kaynakli
(destekli) can sikintisidir. Bal’in da ifade ettigi gibi kriz bi¢ciminin tercih edilmesi bir kisitlama
anlamina gelmektedir. Yazar, anlatictyr dar bir zamanla kisitlayarak meramini anlatmasina
olanak verir. Oykiide geriye bakislar yoluyla evlilik éncesi zamanlar gesitli vesilelerle anilmissa
da islevi Oykiiyii zamansal olarak genigletmek olmadigindan bunlar fabulaya dahil etmek dogru
olmayacaktir. Yasanan olayin bir agiklamasi s6z konusu oldugunda, bunu fabula zamanina dahil
edip bu geriye bakisin baslangicini fabula zamaninin baslangici olarak degerlendirmek gerekir.
Bu oykiide de anlatt metni anlaticinin sikilmasi ile baglamigsa da metnin devaminda aktoriin
sabahki giizel havayi hatirlamasi ve Hurrem’in (aktoriin esi), esinin sabah da garip davrandigini
belirtmesi ile geriye bakislar kullanilmis ve boylece, bu neden-sonug iliskisi dolayisiyla fabula
zamani bir miktar genislemistir.

Bal, krizin; aktorlerin ve iliskilerin tipik bir 6rnegini temsil ettigini sOyler (2024, s.
238). Oykii baglaminda da fabulanin ele aldig1 havuglu pilav sorunu (kriz) sadece aktdr ve
esinin evliliklerinin bir temsilidir. Yani esasen metinde evliliklerindeki iligkinin belli
boliimiiniin (¢cok daha uzun bir zamanin) bir 6zeti sunulmustur. Ayrica aktoriin i¢ konusmalari
ve diigiinceleri de metnin zaman araligin1 genisletmektedir. Yine Bal’in isaret ettigi gibi kiigiik
bir aktoriin kendi fabulasinin kahramani olmasi ve bu sekilde olusturulan alt fabulalar da kriz
bi¢iminin zaman araligini artirmada kullanilan saptirma tiirleri arasindadir (2024, s. 238). Oykii
metninde aktdriin meyhanede otururken gevresindeki insanlara dikkat kesilip “Cocuklarindan,
karisindan, binlerce liradan bahsediyor, hali isimleri saytyordu” (1964, s. 9) seklinde onlardan
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birinin konusmalarin1 aktarmasi bu tiirden bir saptirmaya 6rnek teskil eder. Ancak dykii tiiriiniin
sinirliliklart nedeniyle metinde bu boliim hizlica gegilmis ve fabula zamani siirdiirilmiistiir.

b) Kronoloji: Kesinti ve benzerlik

Mieke Bal’a gore “Eleme, siireyi yogunlastirma ya da fabulanin gesitli kollarinin paralel
gelistirilmesi yoluyla zaman siralamasini degistirme tekniklerinin kronoloji iizerinde etkisi
vardir.” (2024, s. 239). Bunlardan, kronoloji siralamasinda fark edilmeden atlanan zaman
dilimleri anlamina gelen eleme drneklerine “Havuglu Pilav Meselesi”nde de rastlanir: “Sokak
kapisina vardigim zaman, mutfagin egisine c¢ikarak: // - Pilavi berbat ettin, simdi de
gidiyorsun... dedi. // *** Caddeye ¢iktigim zaman i¢imde (...) bir arkadasa hasret vardi” (1964,
s. 9). Metinde y1ldiz isaretli yerde boliimleme yapilir ve farkl bir kesite gecilir. Aktoriin sokaga
cikist atlanmistir. Ancak bu elemelerin anlamli olmasi, mantiksal olarak kesinlikle gerceklesmis
ve fabulanin akigim1 dogrudan etkilemis olmasina baglidir. Bu 6rnekte boliimlemeye ihtiyag
duyulmus olsa da elemenin fabula iizerinde 6nemli bir etkisi oldugu sdylenemez. Fakat metnin
sonunda yer alan su boliim anlamli bir 6rnek sunar: “Eve, karima dogru u¢mak istiyordum.
Icimde vicdan azabina benzeyen, fakat ayn1 zamanda ¢i1lgin bir neseyi miijdeleyen bir sey vardi.
Bir taksiye atladim. // Yatak odasina yildirnm gibi girdim. Onu omuzlarindan tutarak, var
kuvvetimle sarstim” (1964, s. 11). Burada aktdriin bir taksiye atlamasini yatak odasina girmesi
takip eder. Tahminen yarim saatlik bir zaman dilimi fabulada elenmistir. Bu eleme aktoriin
heyecanin1 ve hizi vurgular. Zaten “u¢mak istiyordum”, “taksiye atladim” ve “yildirim gibi
girdim” ifadeleriyle belirtilen bu heyecan ve hiz eleme ile pekistirilmistir.

c) Mantiksal dizilis

Mieke Bal fabula zamaninda {igiincii olarak mantiksal dizilise vurgu yapar. Olaylarin
siras1 dogrudan verilmemis olsa bile metindeki bilgiler yardimiyla fabulanin kronolojik
dizilimini olusturmak miimkiindiir. “Olaylar kronolojik olarak siralandiginda, fabula ile hikaye
arasindaki farka dair bir izlenim olusur. Kronolojide ortaya ¢ikan miidahaleler, ima ettikleri
fabula tasavvuru agisindan 6nemli olabilir” (Bal, 2024, s. 241). Tahminen 6gle saatlerinde, “pis
pis” yagan yagmur ve aktoriin bundan kaynaklanan can sikintisi ile baglayan “Havuclu Pilav
Meselesi”nde kronolojiye miidahale edilerek sabah yasananlar atlanmistir. Oykiiniin devaminda
Hurrem, sabahi hatirlatir ve aslinda onun sabahtan beri garip davrandigini okura haber verir:
“Sinemaya gidelim dedim, yagmuru bahane ettin... Tavla oynayalim dedim, okuyacagim
dedin...” (1964, s. 8). Mantiksal dizilis baglaminda dykiide tekrarlanan bir 6ge olarak yagmurun
durumu da dikkat ¢ekicidir. Hikayedeki dizilis yagmurun bir kaynak olduguna isaret etse de
kronolojik siralama, aktoriin can sikintisinin asil sebebinin yagmur olmadigini, aslinda daha
derin sorunlarinin oldugunu gostermektedir. Soyle ki fabula zamani giizel bir hava ile baglarken
hikdye zamaninin basinda yagmur “pis pis” yagar ve devaminda aktor esiyle kavga edip disart
¢iktiginda kendisine “ne giizel ¢iseliyordu...” ifadesinde yer bulur, meyhaneden ¢iktiginda ise
yok olur. Aktér planlarin bozulmasinda suglu olarak yagmuru gosterse de karisinin geriye
bakisgla bildirilen tekliflerini reddetmesi asil sebebin farkli oldugunu diistindiirmektedir.

Bu boliimde yapilan analiz, fabulayr zamanin yapilandirilmasindaki farkli unsurlar
iizerinden ele alarak, anlati metninde olaylarin nasil diizenlendigini ve bunlarin metnin
anlamlandirilmasindaki etkilerini ortaya koymaktadir. “Havuglu Pilav Meselesi” Oykiisiinde,
fabulanin kisa ve yogun bir zaman araligma sikistirildignr goriiliir. Kriz bicimi, anlatimin
dramatik yogunlugunu artirirken, olaylarin dar bir zaman diliminde sunulmasi karakterlerin ruh
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hali ve evlilik iligkilerindeki catismalar1 6ne c¢ikarir. Metinde geriye bakislar ve aktoriin i¢
konugmalari, fabula zamanini genisleten 6nemli araglar olarak kullanilmis ve anlatiya derinlik
kazandirilmigtir. Ayrica, metinde kullanilan zaman eleme teknikleri, olaylarin akisini
hizlandirarak okuru anlatidaki gerilime odaklamis ve fabula zamani ile hikdye zamani
arasindaki farki belirgin hale getirmistir. Oykiideki kronolojik sapmalar, 6zellikle sabah yasanan
olaylarin atlanmasi ve geriye bakislarla tamamlanmasi, Bal’in teorisinde yer alan mantiksal
diziligin etkili bir 6rnegidir. Bu teknik, okura olaylarin yiizeyde goériinenin 6tesinde daha derin
bir anlam tagidigimi ima eder ve anlatinin tematik ¢oziimlemesine katkida bulunur. Sonug
olarak, Bal’in anlatibilim teorisi ¢ercevesinde fabula iizerinde yapilan bu inceleme, metindeki
olay orgiisiiniin zaman kullamimi ve kurgusal stratejiler araciligiyla nasil yapilandirildigim
gostermekte, Oykiiniin dramatik yapisinin insasinda zamanin bilingli bir sekilde nasil
kullanildigim1 géstermektedir.

3. Hikayede zaman: Goriiniisler

Gérard Genette’in anlatt zamani teorisi, anlatibilimde zamanin nasil kullanildigini
inceleyen Onemli bir yaklagimdir. Bu teori gercevesinde Genette, olaylarin dogal sirasindaki
sapmalari inceleyen diizen (olaylarin sirasi), olaylarin anlatiminda zaman hizinin nasil manipiile
edildigini inceleyen siire (olaylarin hizi) ve bir olayin ka¢ kez anlatildigina odaklanan siklik
(olaylarin tekrarlanma siklig1) seklinde tasnif ettigi anlati zamaninin Gi¢ ana boyutunu ele alir
(2011, 23). Bu ii¢ boyut, bir anlatinin zaman yapisini derinlemesine incelemek ve olaylarin
sunulma bigimlerini irdelemek igin kullanilir. Genette’in bu teorisi, anlatida zamanin sadece
kronolojik bir olay siralamasi olmadigini, olaylarin sunulus bicimlerinin de anlati iizerinde
onemli bir etkisi oldugunu vurgulamaktadir.

Mieke Bal’mn anlati kurami ise fabula, hikaye ve anlati metni arasindaki katmanli yap1
iizerinden sekillenir. Bu katmanlarin her birinin kendine 6zgii unsurlar1 vardir ve okurun metni
yorumlama siirecinde bu unsurlarin manipiilatif* etkileri bulunmaktadir. Bal, belli bir hikayeye
Ozgii ozelliklere goriiniigler adin verir. Ona gore “Hikaye diizenine sokulmus bir fabula, yine
de metin degildir. Anlati metni anlatilan, alicilara aktarilan bir hikayedir. Bu anlatim da bir
ortam gerektirir; yani gdstergelere doniistiiriiliir. Anlatan, gostergeleri dile getiren fail, bu
gostergeleri tiretir” (Bal, 2024, s. 33). Devaminda bu failin yazar, ressam, sinemaci vs. ile
6zdeslestirilemeyecegi de belirtilmektedir. Bal’in teorisinde, hikayeyi yapilandiran goriiniisler,
ozellikle zaman kullanimi baglaminda 6nem kazanir. Zamanin; zamansallik, ardigik siralama,
ritim ve siklik bagliklar1 altinda incelenmesi, olaylarin hikadye diizeyinde nasil kurgulandigini
anlamak i¢in kritik bir arag sunar.

Bu boliimde, Tarik Bugra’nin “Havuclu Pilav Meselesi” adl1 6ykiisii, hikdye diizeyinde
Bal’mm zaman kategorileri kullanilarak analiz edilecek ve bu gercevede hikayenin nasil
bigimlendirildigi ve zaman kullanimiyla anlatiya nasil bir yapi kazandirildigi ele alinacaktir.
Bal’a gore “metin analizinin amaci yazma siirecini degil, alimlama siirecinin kosullarini
aciklamaktir” (2024, s. 103). Bu analiz de bu dykiide olaylarin kronolojik sirasindaki sapmalari,
hizlandirma ve yavaslatma stratejilerini ve olay tekrarlarini inceleyerek, metnin zamansal
yapisinin okurun yorumuna nasil katkida bulundugunu ortaya koymay1 amaglamaktadir.

4 Bal, modern anlamiyla olumsuz anlamlar igeren ve basitce idare, isleyis anlamlardaki manipiilasyon terimini
‘operasyon’ anlaminda kullandigini belirtir (2024, s. 104). Bal’in endisesinin 6tesinde Tiirk¢gede bu kelime yaygin bir
galat-1 meshur 6rnegi olarak yanlis yonlendirme, aldatma vb. anlamlari igerir. Yine operasyon kelimesinin anlam
alan1 da yaniltic1 sonuglar dogurabilir. Bal’in operasyon kelimesiyle vurguladigi asil anlam ise yonlendirmedir.
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a) Zamansallik

“Zaman yogun ve karmasiktir, kesinlikle dogrusal ve tek sarmalli degildir” (2024, s.105)
diyen Bal, bunu delillendirmek i¢in belgesiz bir gogmenin yasamini hayal etmeyi teklif eder ve
artan heyecanla birlikte sinir1 gegme aninin nasil yogunlastigina ve gectikten sonra o iilkenin
sakinleriyle olan zamansal algidaki farka dikkat ceker. “Havuglu Pilav Meselesi’nde de
Hurrem’in ve bagkarakterin zamani kavrayisi birbirinden farklidir. Bagkarakter yapacak bir sey
bulamayip sikilirken, Hurrem giindelik hayatin rutiniyle mesguldiir. Oykiiniin temel krizini de
bu goreceli zaman anlayisi olusturur. Hurrem’in zamani, Bal’in tasnifinde mikro zamana denk
diiser:

(...) kisa anlar ve tecriibe yogunlugundaki degisimler, kisinin giindelik
faaliyetlerinin diizenlenmis zamanindan geger. Bu gerilimler, kisini hayat: boyunca
degisir. Kiiclik ¢ocuklu anneler, (varsa) diger ebeveynin ya da daha biiyiik
¢ocuklarin annelerinin ritminden daha kati bir ritim iginde yasarlar. Kiigiikk bakim
eylemlerinin rutini, zaman tecriibesini belirler; uyku bile artik siirekli degildir.

(2024, s. 105)

A. Ciineyt Iss1, bagkarakterin radyoda duydugu sarkiy1 paylagmak i¢in karisini yanina
cagirmasini yagmurlu pazar giiniiniin monotonlugunu onunla bir seyler yaparak asma istegi
olarak yorumlar: “Ancak, o esnada karis1 mutfakta yemek hazirlamaktadir ve bu teklifiyle pek
ilgilenmemistir” (2012, s. 105). Hurrem’in, esinin teklifine verdigi cevap “- Ama yetismeyecek
sonra...” (1964, s. 6) olur. Ciinkii kocasinin monotonlasmis, can sikintisina doniismiis
zamaninin aksine Hurrem’in mikro zamaninin ritmi, ev islerinin ve birtakim sorumluluklarin
yetistirilmesi, zamaninda tamamlanmasi ve bdylece ev akisinin siirdiiriilmesi {izerine kuruludur.
Feminist elestiri gercevesinde de degerlendirilecek bu farkli zaman anlayisi Hurrem’in
basgkaraktere sinirlenmesinin ana sebebidir. Sitemle kocasina séyledigi “- Haydi, sen odana git,
kitap oku, esne veya uzan!” (1964, s. 8) ifadesi, ikili arasindaki zamansal farki vurgular.

Oykiiniin sonunda, bagkarakterin karisin1 omuzlarindan tutup sarsmasi ve dpmesiyle
farkli zaman algilar1 ve kriz sona erer. Bu siirede Hurrem kendi zaman akigina devam etmis,
yemegi yapmis ve hatta kocasini beklemeyip pilavdan yemistir. Oykii, baskarakterin karisina
sOyledigi “Vakit birakmadin ki!” (1964, s. 11) serzenisi ile sonlanir. Hurrem mikro zamaninin
stirdiiriilmesine odaklandigi i¢in frekansin bozulmasiyla tartismiglar ve sonunda zaman krizinin
bitmesiyle yeniden bir araya gelmislerdir.

b) Hikayede ardisik siralama: Zamansal sapmalarin yonii, mesafesi ve araligi

Ardisik siralama boliimiinde Bal, “hikayedeki olaylarin sirasi ile bunlarin fabuladaki
kronolojik sirast arasindaki iligkiler[i]” incelemektedir (2024, s. 106). Burada kronolojik
sapmanin yon, mesafe ve aralik (siire) olarak ii¢ farkli goriinlisiinden bahseder. Boliimiin yapisi
ve kullanilan terimler biiyikk Olclide Genette’in diizen kategorisi ile Ortismektedir. Anlati
metninde, olaylar meydana geldikleri sirayla yani kronolojik olarak sunulabilir veya siralama
disi bir diizen olusturulabilir. Pek ¢ok durumda, “zaman sirasi” nadiren tam olarak
izlenmektedir. Bunun yerine fabuladaki kronolojik siray1 temsil eden varsayimsal bir zaman
cizelgesi lizerinde ileri-geri hareket edip durur. Genette bu tiir zamansal sapmalar i¢in anakroni
terimini kullanmaktadir (2011, s. 24). Bal da “Hikayedeki diizenleme ile fabulanin kronolojisi
arasindaki farkliliklara kronolojik sapma ya da anakroni denir” diyerek bu terimi benimsedigini
gosterir ve kronolojik sapmalar1 yon, mesafe ve aralik seklinde ii¢ baslik altinda ele alir (2024,
s. 109). Yonde “belirsizlikleri ve psikolojik ¢agrisimlar: nedeniyle” geriye doniis ve ileri atlama
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terimlerinden kacindigini belirten yazar, fabulanin akisina gére anakronideki olay ge¢miste ise
geriye bakig, gelecekte ise beklenti terimlerini tercih etmektedir® (2024, s. 110). Yine sapmalarla
ilgili kullandig1 mesafe ve aralik terimleri de Genette’in erim ve kapsamiyla rtiismektedir.

Yazilt metnin dogrusal oldugunu vurgulayan Mieke Bal’a gore bu dogrusalligi kirip
okuru yogun okumaya zorlamanin c¢esitli yollar1 bulunur ve ardigik siralamadaki miidahaleler
buna katki saglar (2024, s. 107). “Havuclu Pilav Meselesi’ne bakildiginda fabula ile hik&yenin
siralamasinin - genel itibariyla Ortiistiigli  sOylenebilir. Ancak zaman zaman kisa aralikli
sapmalara da bagvurulmustur. Bu c¢ergevede oOykiinliin ilk paragrafi incelendiginde
bagkarakter/anlaticinin sikildigi ve bekarlik giinlerini andigi goriiliir. Geriye bakis denemesi,
sadece basit bir hatirlama ifadesiyle sinmirli kalir. Yagmurlu bir pazar gilinidiir ve anlatici
gazetenin bilmecesini ¢6zmiis, cani sikkin bir vaziyette beklemektedir. Gazetenin bilmecesini
¢Ozmesi, hikdye zamanindan Once gerceklesmistir ve bu apagik bir geriye bakistir. Sonra
karisin1 diisiinmek ister ama istedigi gibi onu hayal diinyasinda canlandiramaz ve geriye bakis
gerceklesmez. Radyoyu agar ve birka¢ denemeden sonra karistyla ilk sevgili iken dinledigi bir
sarkiya denk gelir: “Bu enfes bir kemandi ve karimla, daha iki sevgiliyken dinledigimiz bir... //
Her sey canlamiverdi. Icimde kainati giizellestiren, hayata mana veren o biiyiilii heyecan
belirmeye baslamigti. Seslendim:” (1964, s. 5). Sarki bu boliimde geriye bakis i¢in bir tetikleyici
islevi goriir ve bagkarakteri gecmisteki hislerine tasir. Ancak yine geriye bakis denemesi yarim
birakilir. O sarkiy1 ve belki kendine hatirlattigi hisleri paylasmak i¢in esini ¢cagiran anlatici,
onun gelmemesi ve bu esnada da sarkinin bitmesi ilizerine karisinin yanina, mutfaga gecer.
Aksam yemegiyle ugrasan karisinin, sarkiy1 dinledikleri zamanki gibi olmayisina icten ice
dertlenir ve etrafa bakar: “Bir tepside piring vardi; onu sabahleyin karsi karsiya ikimiz
ayitklamistik... Sabah hava giizeldi, gezmeyi tasarlanistik... Otede soyulmus havuglar
duruyordu... Ve o bana bakmiyordu bile...” (1964, s. 6). Bu alintida iki farkli geriye bakis
bulunur. ilkinde sabah birlikte piring ayiklamalari, ikincisinde ise havanin giizel olmasi ve
gezmeyi tasarlamalari hatirlatilir. Metnin ilk ciimlesinde vurgulandigi sekliyle simdi “pis pis”
yagan yagmur sabahki giizel hava {izerine yaptiklari gezme planlarii bertaraf etmistir.
Sonrasinda diisiincelerini esine agmak ister ama karisinin kayitsizligi canmi sikar. Istemsizce
masadaki havuglart dogramaya baglamistir: “Umursamadan // - Ne disiiniyorsun? dedi. //
Dislerimi siktim. Birdenbire basini gevirerek: // - Ne yapiyorsun orada? // Diye bagirdi. //
Ekmek bigagini almis, havuglara hamle etmisim. Ben bunun farkinda degildim, (...)” (1964, s.
6). Bu fark edis ¢ok kisa mesafeli bir geriye bakis 6rnegi sunmaktadir. Zira burada hikayenin
sifir noktasi ile geriye bakis arasinda birkag saniyelik bir fark vardir. Bagkarakter eylemiyle
karisinin dikkatini ¢ekince, havuglarin kendisinden miihim oldugunu diisiiniip onlar1 pilav igin
dogradigini sdyler. Esasen kendisi de hi¢ havuclu pilav yememistir, ancak ne kadar mantiksiz,
sagma gelirse gelsin karisina karsi bu fikri uzun uzun savunur. Sonra karisi igine odaklanmak
isteyerek mutfaktan ¢ikmasini ister: “- Haydi sen odana git, kitap oku, esne veya uzan!” (1964,
s. 8). Bu ifadede geriye bakis yoluyla anlaticinin giin boyu yaptiklarina, hatta genel olarak evde
yaptiklarina bir gonderme vardir. Fakat anlatici dinlemeyerek suya once pirinci sonra da
havuglar1 ekleyerek karisini sinirlendirir. Bu sinirlenme baskarakteri ilk randevuya gotiiriir ve
karisinin bu héliyle o zamanki kadar giizel oldugunu diisiiniir. Bu siniri maglup etmek ister ama
basaramaz, karist oradan ayrilmasini ister. O ise evden kovuldugunu diisiiniir ve karisina o dyle
istiyorsa gidecegini sdyler. Bunun {izerine “- Ya sen? Sen beni kendinden de budala mu

5 Tzvetan Todorov da kurmacanin zamansallig1 iizerinde durmus ve 6nceden olanin haber verildigi geriye bakis,
sonradan gercekleseceklerin haber verildigi ileriye bakis seklinde iki zaman disiliktan bahsetmistir (2008, s. 65-66).
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zannediyorsun? Zaten bu, sabahtan da belliydi... Sinemaya gidelim dedim, yagmuru bahane
ettin... Tavla oynayalim dedim, okuyacagim dedin...” (1964, s. 8) diyen Hurrem, geriye bakis
yoluyla sabah yasananlari hatirlatir. Anlatici, giyinip disar1 ¢ikmaya hazirlanir. Karisinin,
dontisiinden emin oldugu icin gogsiinii gere gere “Git!” diye bagirmasi onu rahatsiz etse de
“Doniisten doniige fark var” diye diislinlip kendini rahatlatir ve disar1 ¢ikar (1964, s. 9). Bu kisa
referans bir beklenti 6rnegi olarak ele alinabilir, zira hikdye zamani ileri yonlii asilarak
gelecekteki doniise gonderme yapilmaktadir. Bazi beklentilerin, tek basina degerlendirildiginde
biiyiik bir 6nemi yokmus gibi goriinse de rolii anlatinin tamamlanmasiyla anlasilabilen, olay
Orgiisii ve anlam alanlar ile ilgili ipuglar1 iceren sembolik bir mahiyeti olabilir (Saglam Can,
2021, s. 171). Bu ornekte de doniise yapilan vurgu sembolik anlamlar iistlenir ve bagkarakterin
‘yildirim gibi” doniisii ile ironi tam anlamini bulur. Beklentilerin (prolepsis), anlatisal erteleme
anlayigina ters olmasi sebebiyle geriye bakislara (analepsis) nazaran daha nadir kullanildigini
belirten Genette, birinci sahis anlatilarin bu teknige daha uygun oldugunu ifade eder (2011, s.
60-61). Benoykiisel anlaticili bir metin olarak “Havuglu Pilav Meselesi”’nde de boyle birkag
ornekte beklenti kullanimlarina rastlanmaktadir.

Hikayenin devaminda sokaga ¢ikan baskarakter, biraz dolastiktan sonra bir meyhaneye
oturur ve cevresindekileri gdzlemlemeye baslar. iclerinden biri dikkatini ¢eker ve onun
¢ocuklarindan, esinden, parasindan ve halilardan bahsettigini aktarir. Bu bolimde bagkarakterin
olmasa da diger aktoriin anlatimi bir geriye bakistir. Anlatict bunlar1 6zetleyerek sunmustur.
Devaminda, ge¢misinden bahseden bu adamla tartigan baskarakter “Limon iizerine ihtisas
yaptim. Italya’da, Torino’da... Mektebin bahcesinde seksen yedi gesit limon vardi!” (1964, s.
10) diyerek sahte bir geriye bakis 6rnegi sunar. Bu sahte geriye bakis, onun can sikintisini
vurgulamak ig¢in iyi bir konudur. Evde baslayan can sikintisini, meyhaneye de tasiyan
baskarakter, evde havuclu pilav bahsiyle ¢ikardigi tartismay1 burada da limon bahsiyle baslatir.
Ardindan biifeciden havuglu pilav isteyerek sabahki konuya oradakileri de dahil eder. Sonunda
cevredekilerden birinin ilgisini ¢ektiginde, sahte geriye bakislar1 siirdiirerek kendine yalandan
bir ge¢mis uydurur. Buna gore havuclu pilav bes aylik evli iken kaybettigi rahmetli karisinin
yemegidir. Yeni arkadagina bunlar anlatirken gozleri dolar ve aglar. Sonrasinda arkadasina bir
siire daha sahte dertlerini anlatir ve sonunda ondan ayrilip karisina biiyiik bir 6zlem duyarak
taksiye biner. Eve gidip karisina sarilir ve onu 6per. Aciktigini sdylediginde, esi onu mutfaga
gotiiriir ve tabaktaki yarisindan fazlasi yenmis havuglu pilavi ona ikram eder. Karisinin, biraz
daha 6zenilse daha iyi olacagini sGylemesi lizerine baskarakter, “Vakit birakmadin ki!” (1964, s.
11) diyerek sitem eder. Bu son ciimle ironik anlamlar igeren bir geriye bakis o6rnegidir. Zira
baskarakterin sorunu karisinin aksine vakitsizlik degil, issizlik, yapacak bir sey bulamamaktir.
Ancak bu son geriye bakista tam tersini sdyleyerek olayi ironik bir hale sokar.

Bal’in yaptigi gibi oykiide fabula zamam ile hikdye zamani arasinda olusan farki
gostermek i¢in, yapilandirilmis hikdye zamaninin énemli eylemlerini harflerle (A-B-C-D...) ve
fabulanin kronolojik diizenindeki eylemleri sayilarla (1-2-3-4...) isaretleyerek bir formiil
olusturmak miimkiindiir (2024, s. 114). Oykiide, hikiye zamaninda olaylar sdyle siralanmstir:
bagkarakterin sikilmasi (A4)®, baskarakterin gazetenin bilmecesini ¢dzmesi (B3), radyoyu
agmasi (C5), esiyle diyalog kurmasi (D6), mutfakta konusma (E7), sabah pirin¢ ayiklamalari ve

6 Bu formiilde, A, B, C, D, E seklinde ilerleyen seri hikaye zamaninin akisini, yani okura sunulus seklini
gostermektedir. Yanindaki sayilar ise fabula zamanimna gore (kronolojik olarak) bu eylemin gerceklestigi sirayi
belirtir. Yani (A4) ifadesi, hikdye zamaninda ilk olarak gergeklesen eylemin (baskarakterin sikilmasi), fabulada 4.
sirada gerceklestigini bildirmektedir.
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gezmeyi tasarlamalar1 (F1), havuglu pilav tartismasi (G8), sabah karisinin tekliflerini reddetmesi
(H2), karisinin onu mutfaktan kovmasi (19), doniisten doniise fark var demesi (J13), evden
ayrilmasi (K10), meyhanede oturmasi (L11), havuglu pilav meselesi (M8) meyhaneden eve
gelisi (N12), evde karisina sarilmasi (O13), havuglu pilavi meselesi (P8). Burada goriildigii gibi
Oykii, zamansal sapmalara siklikla yer vermistir. Bu siralamada J13 (O13) beklentinin
gerceklesmesi, M8 ve P8 de tekrarlanan geriye bakis (G8’e) ornekleri olarak dikkat
¢ekmektedir.

Yon alt kategorisindeki geriye bakis ve beklenti gibi teknikler okuyuculari metni
okumaktan vazgecirtecek kadar karmasik olabilir. Bal’a gore fabula karmasiklastikca sapmalar
da siddetini artirir (2024, s. 109). “Havuglu Pilav Meselesi”nde bu tiirden karmagik bir fabula
olmadig1 igin geriye bakis ve beklentilerin de sinirli oldugu goriiliir. Asil dikkat ¢ceken ise bu
anakronilerin siiresidir (aralik). Oykiideki kronolojik sapmalarin siiresi olduk¢a kisadir;
genellikle kimi sadece birkag sozciik, kimi de birkag climle ile sinirhh kalan bu sapmalarla
hikayeye kiiciik zaman dilimleri eklemlenmistir. Bunlarin pek ¢ogu dakik (belli bir ana yonelen)
ve tamamlanmamig anakronilerdir, yani gecmis veya gelecek hakkinda kopuk kopuk bilgiler
sunulmustur. Ancak “Bekarken Pazar baska tiirlii gegerdi” (1964, s. 5) ifadesindeki gibi birkag
ornekte uzun bir zamana yayilan siirekli anakroniler kullanilmaktadir. Mesafe bakimindan ise
Oykiideki kronolojik sapmalar1 kabaca {i¢ grupta toplamak miimkiindiir. Bunlardan ilki
bagkarakterin eski giizel glinlere duydugu 6zleme isaret eden uzun mesafeli anakroniler, ikincisi
birka¢ saniye dncesine veya giiniin sabahina isaret eden kisa mesafeli anakroniler ve ii¢iinciisii
de bagkarakterin uydurdugu geg¢mise yonelik olan kurgusal mesafeli geriye bakiglardir.
Buradaki kisa mesafeli anakronileri fabula zamaninin igerisinde gerceklestigi i¢in, Bal’in
terimiyle i¢sel anakroni olarak siiflandirmak miimkiindiir. Uzun mesafeli olanlar ise digsal
anakronidir. I¢sel anakroniler krizin sebebini aciklayip fabulay1 tamamlamay1 amagclarken diger
ikisi bagkarakterin can sikintisini ve evlilikteki sorunlarini vurgulamaktadir.

Tarik Bugra’nin “Havuglu Pilav Meselesi” dykiisiinde zaman kullanimi ve anakroni
tekniklerinin, Mieke Bal’mn kuramsal gergevesi iizerinden incelendigi bu boliimde 6ykiideki
zamansal sapmalarin, fabulanin genel akisini bozmayacak sekilde kisa tutuldugu ve olay
orgiistine incelikle eklemlendigi goriiliir. Geriye bakislar, anlaticinin ge¢mise duydugu 6zlemle
birleserek karakterin ig¢sel catismalarii ve evlilikteki gerilimleri yansitirken; beklentiler,
gelecege dair sembolik ipuglart sunarak metnin dramatik yapisini giiglendirmektedir. Bu kisa
stireli anakroniler, okuru zamansal bir karmasikliga siiriklemeden, metnin tematik derinligini
artirarak karakterin psikolojik portresini tamamlar. Oykiideki zaman sapmalari, okuru yogun bir
okuma stirecine davet ederken, anlatinin biitiinliigiinii ve okur tizerindeki etkisini de pekistirir.
Bir oykiideki gegmis, simdi ve gelecek arasindaki sinirlart daha belirgin hale getiren bu
teknikleri tanimlama yeterliligi olanlar, 6ykiiyli daha net ve derinlemesine anlama imkanina
sahip olur ve boylece, metni okurken zamansal olarak biitiinliiklii bir kavrayisa ulasabilirler.

c) Hikayenin ritmi

Anlat1 araglarinin ritimle c¢alistigini belirten Mieke Bal, ritmin 6l¢iisiinii belirlemenin
zorlugundan bahseder (2024, s. 131-132). Anlati metninde ritim, fabula zamani ile hikaye
zamani arasindaki iligkiden dogar. Bu ikisinin ayni sabit hizda ilerledigi, gerceklesen olayin,
izleyicinin gordigili, deneyimledigi zamanla aym siireye sahip oldugu ve herhangi bir
ivmelenme veya yavaslamaya yer olmayan metinler Genette’e gore isokroniktir ve bdyle bir
anlatt miimkiin degildir. Anisokronik zamanda ise anlatici, olaylarin Onemine gore anlatiy1
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hizlandirir veya yavaslatir (2011, s. 84-85). Ornegin, bir kisinin tiim hayat1 tek bir ciimlede
Ozetlenebilir veya tam tersine yirmi dort saatlik olaylar binlerce sayfada anlatilabilir.

Genette’, hikdye zamani ve sdylem zamani (Bal’a gore fabula zamani ile hikiye
zamani) arasindaki zamansal iliskinin dort farkli bigimini (eksilti, dzet, sahne, ara) belirlemistir
(2011, s. 93); Gerald Prince sonradan buna besinci bi¢cim olan uzatmay: ekler (1982, s. 57). Bal
da bu gelistirilmis tasnifi benimser. Ona gore her anlati, ritmi belirleyen eksilti, ozet, sahne,
yavaslama (uzatmayla ortiisiir) ve ara seklinde bes tempodan olusmaktadir (2024, s. 133).
Eksiltide fabula zamaninin bazi parcalari hikdye zamanindan gikarilmistir. Ozette ise fabula
zamani sahip oldugundan daha kisa siireli bir hikdye zamanina sahip olur. Sahnede iki zaman
arasinda tutarli bir iliski gdzlemlenir ve bunlar biiyiik 6l¢iide ortiiserek® eylemler gergekte
olduklar siireye uygun sekilde anlatilir. Yavaslamada hikdye zamani, fabula zamanindan daha
fazla siireye sahiptir. Yani, filmlerdeki agir ¢ekime benzer sekilde® bir eylem gerceklestigi
zamandan daha uzun siirede anlatilir. Son tempo bigimi olan ara boliimlerinde ise duragan bir
sahnenin tasviri veya zamansal bir sapma i¢in fabula zamani askiya alinir ve olay akis1 kesintiye
ugrar. Anlatinin hizt ile iligkili olan bu bes ritim bileseni, metinlerde farkli kombinasyonlarda
kullanilabilir. Anlatidaki hiz degisiklikleri, dykiide bir olayin goreceli 6nemine isaret edebilir.
Soyle ki metinde bir kisim atlanmis (eksilti), baska bir kisim detaylica sunulmus (yavaslama)
ise ikincinin daha 6nemli oldugu varsayilabilir. Ote yandan Bal, kimi 6rneklerde bunun farkli
anlamlara da gelebilecegini ortaya koymustur. Zira Madame Bovary &rnegindeki gibi®
eksiltilen boliim, bazen yoksunlugun vurgulanmasi i¢in de kullanilmis olabilir.

Mieke Bal, “Cesitli unsurlara gosterilen dikkat bize fabula hakkinda okuyucuya iletilen
vizyonun bir resmini verir. Her bir unsura gosterilen dikkat ancak diger unsurlara gosterilen
dikkatle baglantili olarak analiz edilebilir” (2024, s. 132) der. Anlatt metninde fabula zamani ile
hikdye zamani arasindaki iliskiden dogan bu ritim degisiklikleri, dykiiniin dramatik yapisin1 ve
tematik derinligini belirlemede énemli rol oynar. Bu ger¢evede, Tarik Bugra’nin “Havuglu Pilav
Meselesi” oykiisiinde hikayenin ritmini olusturan teknikler analiz edilecek ve bunlarin metnin
alimlanmasi tizerindeki etkisi iizerinde durulacaktir.

— Eksilti

Eksiltinin, hakkinda hi¢bir sey sdylenmedigi icin metinde algilanamaz oldugunu
belirten Bal, yapilabilecek tek seyin “mantik yiiriiterek bir seyin atlanmis oldugu sonucuna
varmak” oldugunu soyler (2024, s. 134). Eksilti, “Metin hizinin en yiiksek oldugu durum”dur
(Biiytikkarci, 2023, s. 86) ve ¢ogu zaman hikaye icin onemsiz ve gereksiz olan boliimler igin
kullanilir. Ancak zaman zaman aci verici bir olay veya inkdr edilen bir durum igin de
kullanilabilir. Bir kriz fabulasi sunan ve yarim giin gibi kisa bir siireyi kapsayan “Havuglu Pilav
Meselesi’nde birkag belirgin eksiltiye rastlanmaktadir. Ornegin dykiiniin baslarindaki bir geriye
bakista “Bekarken Pazar baska tiirlii gecerdi...” (1964, s. 5) denilmistir. Sonda yer alan {i¢ nokta
bir seylerin eksikliginin ipucunu verir. Eski pazarlar hakkinda metinde herhangi bir bilgi yer

7 Terim olarak ritim yerine siireyi kullanmaktadir.

8 Mieke Bal fabula zamani sifir gizgisi (norm tempo) olarak ele alir. Ona gore dilde gergek es zamanlilik miimkiin
degildir. Ancak yorumsuz bir diyalogda fabula zamani ile hikdye zamaninin birbirine denk olduklar1 varsayilabilir
(2024, s. 133).

% Tiirk melodram dizilerindeki uzun bakisma anlar1 bunun en belirgin ve agiklayici 6rneklerindendir.

10 Bal “Atlanan seyin -eksiltinin igeriginin- Snemsiz olmasi gerekmez; aksine, hakkinda higbir sey sdylenmeyen olay
o kadar ac1 verici olabilir ki tam da bu nedenle atlanmistir;” der ve Madam Bovary’nin gebe kalisini 6rnek verir. Ona
gore olay1 kelimelere dokmek zor oldugu i¢in sessizlik (eksilti) tercih edilmistir. (2024 s. 134).
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almaz, ancak bagkarakterin can sikintisina bakarak mantiksal bir ¢ikarimla, eglenceli seyler
yaptig1 diisiiniilebilir. Bu eksilti, baskarakterin can sikintisinin sebebine dair isaretler sunar. Bir
baska ornekte ise baskarakter meyhanede yeni arkadasina ge¢misi hakkinda bir seyler uydurur
ve karisinin vefat ettigini sdyler: “- O benden de gengti... Ve biz, bes aylik evliydik... (...) // -
Deli gibi severdik birbirimizi... Sonra havuclu pilav...” (1964, s. 10). Oykiide fabula zaman ile
hikdye zaman arasindaki uyusma bu dakik (kisa siireli) geriye bakislar disinda uzun bir siire
devam etmistir. Bu geriye bakislarin kisaligt da zaten eksiltiye basvurulmas: ile ilgilidir.
Alintilanan eksiltiler, bir yandan bunlarin yalan olmasi sebebiyle dnemsizligini ve bir yandan da
anlaticinin hayatindaki bosluk hissini vurgular. Metnin devaminda birkac eksiltiye daha
rastlanir;

- Ben artik yemek yiyemem ki! dedim.

Artik agliyordum.

*k*k

Borcumu o adam 6dedi. Sokaga beraber ¢iktik, beni gezdirmek, avundurmak istiyor,
wsrar ediyordu. Nihayet hiizniim onu maglup etti ve ben yalniz kaldim...

Eve, karima dogru ugmak istiyordum. icimde vicdan azabina benzeyen, fakat aym
zamanda ¢ilgin bir neseyi miijdeleyen bir sey vardi. Bir taksiye atladim.

Yatak odasina yildirim gibi girdim. (1964, s. 10-11)

Sahne ile baglayan bu alintida “artik agliyordum” ifadesinden sonra ciddi bir eksilti
vardir. Anlatici, burada susar ama zaman devam eder. Tekrar gorevine dondiigiinde ise bu defa
Ozet teknigi kullanilir ve anlaticinin hiizniiyle yeni arkadasini uzaklagtirmasi, tek bir ciimlede
Ozetlenir. Sonrasinda ise bagkarakter taksiye atlar ve bir anda kendini yatak odasinda bulur. Bu
boliimde de yine eksilti kullanilmis ve taksiciye yolu tarif etmesi, seyahati, ticreti 6demesi,
kapty1 anahtarla agip (dogrudan yatak odasina girdigi icin mantiksal ¢ikarim) eve girmesi
atlanmigtir.  Yani, yukaridaki alintilanan boliimde sirasiyla  sahne-eksilti-ozet-eksilti
kullanilmaktadir. Bu kullanim, bagkarakterin “¢ilgin nesesi” ve heyecanini vurgular.

— Ozet ve sahne

Ozetin “(...) arka plan bilgilerini sunmak -ve okuyucu igin toplamak- ya da gesitli
sahneleri birbirine baglamak i¢in uygun bir ara¢” oldugunu sdyleyen Mieke Bal, fabulanin
tirtine gore Ozetin daha fazla kullanilabilecegini belirtir: “Kriz fabulasi, gelismekte olan
fabulaya kiyasla ¢ok daha az Gzetleme gerektirecektir.” (2024, s. 136). Ona gore fabulanin
doniim noktalart olan dramatik zirveler, bir durumun degistigi, ¢izginin kirildig1 anlara igaret
eder. Metinlerde bu tiir olaylar genellikle sahnelerle detaylica sunulur. “[F]abulanin gidisatint
biiylik olgiide etkilemedikleri i¢in 6nemsiz” (2024, s. 136) olan olaylarda ise ozet teknigi
kullanilmaktadir. Zira Bal’a gore genellikle olaylara ayrilan zamanin fazlaligi ona verilen 6nemi
de artirmaktadir (2024, s. 136).

Diyaloglara sikca yer verilen “Havuglu Pilav Meselesi’nde 6zetlerden ziyade sahnelere
bagvurulmaktadir. Bal, “Bir sahnede fabulanin siiresiyle hikayenin siiresi kabaca aynidir” (2024,
s. 138) der. Bagka bir deyisle bu bélimlerde eylemler anlatida gergekte olduklar1 siire kadar
(yaklasik olarak) bir vakitte anlatilirlar. Metnin son boliimiinde yer alan su boliimle sahneyi ve
ozeti 6rneklemek mimkiindiir: “- Sarhos! Dedi. // - Ben havuglu pilav isterim! Agim... dedim.
Il - Gel... dedi. / Mutfaga gectik. Tabag1 getirdi. Yarisindan fazlasini yemisti. Giilerek: // -
Biraz daha itina edilse, fena olmayacak... dedi. // - Vakit birakmadin ki! dedim” (1964, s. 11).
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Fabula ve hikdye zamaninin denklestigi bu boliim, mutfaga gecme ile kesintiye (eksilti) ugrar ve
devaminda sahne devam eder. Ancak baskarakterin son ciimlesi giindiiz yasanan tartismayi
hatirlatarak olaylarin ¢ok kisa bir dzetini sunar. Buradaki sahne kullanimlar1 metindeki dramatik
zirveye isaret etmektedir.

Ozetin bir bagka ornegine baskarakter meyhanedeyken rastlanir. Cevresindekileri
gbzlemleyip dinleyen anlatici, “Cocuklarindan, karisindan, binlerce liradan bahsediyor, hali
isimleri sayryordu” (1964, s. 9) diyerek uzun bir konusmay1 6zet hilinde sunar ve bunlarin
onemsizligine isaret eder. Yine meyhanede baskarakterin limon iizerine yaptigi ihtisasindan
bahsettigi sahte geriye bakis da bir 6zettir. Birkag y1l stirmesi beklenen bu olay birkag ciimle ile
aktarilmistir. Bu 6zetleme onlarin 6nemsizligini ve yalan olmasimn giiglii bir sekilde vurgular.

— Yavaslama ve ara

Ozetin tam karsiti olan ve metnin agir gekimle anlatilmasi olarak adlandirilabilecek
yavaslama metinlerde nadiren kullanilan bir tempo tiiriidiir ve gerilim anlarinda bir biiyliteg gibi
kullanilir. Metinlerde daha sik rastlanan ara ise “(...) fabula zamaninda higbir hareketin ima
edilmedigi tiim anlat1 boliimlerini igerir” (2024, s. 138). “Havuglu Pilav Meselesi”’nde tiiriin
sinirliliklar1 geregi yavaglamaya rastlanmaz. Ancak sahnelerin belli boliimlerinde aralar
kullanilmustir:

- Hayir! Dedi. (...) Bu mutfak sadece benimdir. Yani demek istiyorum ki, sen simdi
burada fazlasin, hem de ¢ok fazlasin!...

Acik ela renkli iri gozleri; ¢akmak ¢akmakti. Giizel kaslarinin arasinda incecik bir
¢izgi belirmisti. Kisili dudaklari hafifce titriyordu. Sesine korkung bir tatlilik vererek
ilave etti:

- Haydi, sen odana git, kitap oku, esne veya uzan!.. (1964, s. 7-8)

Hurrem’in 6tkeyle konustugu bu boliimde normalde anlaticinin tasvirlerine yer yoktur.
Zira Hurrem’in dogrudan konustugu iki satir arasinda tahminen birkag¢ saniye gegmis olmalidir.
Ancak burada anlatici, zamam bir fotografta ve karisinin bu sinirli halini tasvir eder. Oykiide
buna benzer birkag drnege daha rastlanmaktadir. Zamanin durduruldugu bu kullanimlar; duygu
ve diislincelerin ifadesi gibi farkli amaglarla kullanilmistir.

“Havuglu Pilav Meselesi”’nde ritim kategorisindeki anlatim teknikleri etkili bir sekilde
kullanilmaktadir. Oykiideki hiz degisimleri, olaylarin goreceli &nemini vurgulama ve
karakterlerin i¢gsel diinyasini yansitma islevi goriir. Yogun olarak kullanilan sahne anlatimlari ile
olaylar gerg¢ek zamanli verilirken, 6zet ve yavaslama ile olaylarin temposu hizlandirilmis ya da
yavaglatilmistir. Eksilti ve ara teknikleri ise dramatik etkiyi artirmak ve olaylarin farklh
boyutlarini ortaya koymak i¢in kullanilmistir. Anlatinin bu ¢ok katmanli zaman kullanimi,
Oykiiniin temposunu belirleyen ve okuyucunun merak ve gerilim duygusunu canli tutan énemli
unsurlardandir.

d) Hikayede sikhik

Bal’in “Fabuladaki olaylarla hikayedeki olaylar arasindaki sayisal iligki” (2024, s. 144)
olarak tanimladigi siklik, Genette’in ortaya attigi terimlerdendir. Bu terim, fabulada olaylarin
kag kere gerceklestigi ile hikdyede ka¢ kere anildign arasindaki iliskiye odaklamir. iliski
bicimlerini; bir olaym bir kez sunuldugu tekil anlatim, belli sayida gerceklesen farkli olaylarin
ayni1 sayida sunuldugu ¢coklu tekil anlatim, belli sayida gerceklesen farkli olaylarin esit olmayan
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sayida sunuldugu cesitli tekil anlatim, bir olayin birden fazla kez sunuldugu tekrarli anlatim ve
bircok kez gerceklesen olayin bir kez sunuldugu yinelemeli anlatim seklinde tasnif etmek
miimkiindiir (Bal, 2024, s. 144-147).

“Havuclu Pilav Meselesi’ndeki olaylar genellikle bir kez gerceklesir ve bir kez anlatilir,
yani metinde tekil anlatimla sunulur. Ornegin, ana karakterin havuclu pilav yapma girisimi veya
mutfakta esiyle yasadigi diyalog gibi olaylar, bir kez yasanir ve anlati i¢inde tekil olarak
anlatilir. Benzer sekilde mutfakta hiddetlenen karisini yatistirmak icin kucaklayip Opmeye
calismast ve Oykiiniin sonunda karisina 6zlemle sarilip 6pmesi de yine iki kez gerceklesen
eylemin iki kez anlatimina, yani ¢oklu tekil anlatima Ornektir. Bu tiir kullanimlar, anlatinin
lineer akigini saglar ve olaylarin sirali bir sekilde okuyucuya sunulmasini miimkiin kilar.

Baz1 béliimler ise farkli sekillerde tekrarlanmaktadir. Ornegin, baskarakterin esiyle olan
iligkisine dair hisleri ve bunun {izerine diislindiigii anlar, farkli agilardan tekrar tekrar ele alinir.
S6z gelimi bagkarakterin pilavi berbat etmesi dnce esi tarafindan (“Pilavi berbat ettin™) sonra da
anlatici tarafindan (“Pilavi berbat etmisim...”) tekrar edilmektedir (1964, s. 9). Oykiide anlatici,
yagmurun getirdigi can sikintisinin da etkisiyle esine olan duygularini yeniden canlandirmak
icin caba gosterir, ancak bu duygusal bagin bir tiirlii tam anlamiyla kurulamadigi, ortak
frekansin Oykiiniin sonundaki sarilma anina degin yakalanamadigi goriiliir. Bu durum, olayin
kendisinden ¢ok, anlaticinin i¢ diinyasinda meydana gelen tekrarlarla desteklenir. Soyle ki
baskarakter, yapacak bir sey bulamamanin getirdigi can sikintisinin etkisiyle 6nce bekarlik
giinlerini diistiniir ve o zamanlar boyle olmadigini hatirlar. Ancak sonrasinda -belki bir sugluluk
psikolojisiyle- karisim1 disiinmek ister: “Karimi diisinmek istedim: Gengti, gilizeldi, simdi
aksam yemegini hazirlamaya calisiyor ve heniliz mutfak islerinden hoslaniyordu. Epey
calismama ragmen, onu duygularimda canlandiramadim” (1964, s. 5). Anlatida boyle tekrarl
anlatim kullanilmasi, bu olayin 6zel bir 6neme sahip oldugunu veya vurgulanmak istendigini
gostermektedir. Anlatici sonrasinda bir sarki yardimiyla ilk sevgililik giinlerini hatirlamay1
basarir (geriye bakis) ve esinin de bu duyguya katilmasini isteyerek onu yanina ¢agirir. Fakat
esi, anlaticinin aksine simdiki zamandadir ve yemek yapmakla mesguldiir. “Keman sesinin
getirdigi 1g1kl1 ve 1lik hatiray1” kaybetmemek i¢in mutfaga, esinin yanina gecer. Ancak esinin
kayitsizligl, miizigin etkisinin yok olmasina ve onun da simdiki zamana dénmesine yol acar.
Anlatici, karisinin eskisi gibi olmayisini birka¢ kez tekrar eder. Bunun en farkli ifadesi ise
meyhanede havuclu pilavla ilgili agiklamasidir. Anlatici, bunun rahmetli karisinin yemegi
oldugunu soyleyerek karisinin eskisi gibi olmayisini giiglii bir sekilde vurgulamig olur. Bu
boliimde iligkinin havuglu pilav lizerinden kurulmasi, farkliliklara ve yeniliklere bakigindaki
degisimle agiklanabilir.

Oykiide, birden ¢ok olan eylemlerin ve durumlarin yalmzca bir kere anlatildig
yinelemeli anlatima 6rnek olabilecek boliimler de vardir. Bagkarakterin bir seyleri diisiinmesi ya
da hissetmesi, aslinda bircok kez yasanan veya hissedilen bir durumu &zetlemek amaciyla
kullanilmigtir. Bu 6zellikle onun esiyle iligkisindeki degisiklikler hakkinda diisiindiigii anlarda
belirginlesir. Yazar, bu duygusal durumlar bir kez anlatir, ancak anlatinin baglaminda bu
durumun stirekli tekrarlandigi hissedilir: “- Ne var? diye sordu. // Ne var diye ni¢in soruyordu
sanki? Ben onu giizel ve tath seyleri paylasmaktan baska ne i¢in ¢agirirdim?” (1964, s. 5-6). Bu
almtinin son ciimlesi, baskarakterin esini giizel ve tath seyleri paylagsmak i¢in farkli zamanlarda
da ¢agirdigim géstermektedir. Mutfaktaki konusma esnasinda esinin ona ““- Haydi, sen git, kitap
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oku, esne veya uzan!” (1964, s. 8) demesi de yine bu eylemlerin iliskinin farkli zamanlarinda
tekrarlandigini ima eder.

“Havuclu Pilav Meselesi” adl1 6ykiide, siklik kullanimi, anlatinin yapisini ve karakterler
arasindaki duygusal iliskileri derinlestiren bir anlati stratejisi olarak éne ¢ikmaktadir. Oykiide
cokga tercih edilen tekil anlatim, olaylarin sirali ve okuyucunun takibini kolaylastiracak sekilde
aktarilmasina katkida bulunurken coklu tekil anlatim, karakterlerin duygusal siireclerini ve
etkilesimlerini daha belirgin hale getirir. Ozellikle tekrarli anlatim, anlaticinin igsel diinyasinda
tekrar eden diigiinceleri ve duygulari, karakterin psikolojik karmagikligini ve karisina olan
nostaljik baglhiligini ifade etmede etkili bir ara¢ olarak kullanilmistir. Yinelemeli anlatim ise
karakterin evlilikteki ve iligkideki siireklilik arz eden sorunlarimi tek bir anlatimla 6zetleyerek,
metnin yogunlugunu artirir. Bu siklik bigimleri, anlatinin zamansal yapisini ve olaylar
arasindaki baglantilar1 kuvvetlendirdigi gibi, karakterlerin yasadig1 catigmalarin ve degisimlerin
de altin1 gizer. Dolayisiyla, 0ykiiniin anlati stratejileri iizerinden ele alinan bu siklik unsurlari,
okuyucunun karakterlerin i¢sel diinyasina daha derin bir bakis sunmasini saglamakta ve
Oykiiniin duygusal etkisini giiclendirmektedir.

4. Sonu¢

Anlati zaman ister basit ve yiizeysel, isterse karisik ve ¢caprasik bir diizene sahip olsun;
onu anlatibilimsel a¢idan inceleyip analiz edilebilir hale getirmek miimkiindiir. Tarik Bugra’nin
“Havuclu Pilav Meselesi” adli Oykiisiinde zaman, anlatinin yapisin1 sekillendiren ve
karakterlerin ig¢sel diinyasini derinlestiren temel bir bilesen olarak one ¢ikmaktadir. Bu
calismada, zaman kavraminin nasil ele alindigi, Mieke Bal ve Genette gibi anlatibilim
kuramcilarmin teorik cergeveleri iizerinden incelenmistir. Genette’in zaman teorisi, anlati
zamanini teknik acidan yapilandiran ve detayli ve sistematik bir ¢ergeve sunan giiglii bir
modeldir. Ancak bu modelin estetik veya duygusal etkileri ihmal ettigini sdylemek miimkiindiir.
Bu noktada Mieke Bal’in anlati teorisi, zamansal yapiya sadece teknik bir perspektiften degil,
ayn1 zamanda okurun alimlama siirecini ve metnin tematik derinligini dikkate alarak daha genis
bir yorum imkan1 sunar. Bal’in teorisi, fabula, hikaye ve anlati metni ayrimi iizerinden, olaylarin
siralanigi ve anlatim stratejilerinin metnin biitiinliigiine nasil katkida bulundugunu anlamaya
yardimeci olur.

Bugra’nin Oykiisiinde zaman kullanimi, siradan bir olaym arkasindaki karmasik
duygusal siiregleri ortaya ¢ikarmak icin bilingli bir sekilde yapilandirilmistir. Yagmurlu bir
pazar giinii, bagkarakterin, evliligin baslarindaki heyecan ve simdiki siradanlik arasinda kurdugu
zihinsel kopriiler, i¢sel bir bosluk hissiyle ortligiir. Esine duydugu 6zlemi paylasma c¢abasi,
siradan bir mutfak diyaloguna doniigse de olaylarin siklikla tekrarlanan ve geriye doniik
hatirlamalarla zenginlestirilmis anlatimi, karakterin psikolojik karmasikliginin okura etkili bir
bigimde yansitilmasini saglar. Oykiiniin zamansal yapisi, fabula ve hikiye zamanlari arasindaki
ortiismeler ve sapmalar iizerinden sekillenirken, bu yap1 anlatinin dramatik yogunlugunu artirir.

Sonug itibartyla, “Havuglu Pilav Meselesi”, evlilikteki duygusal mesafeyi ve iletisim
eksikliklerini zaman kategorileri lizerinden yansitarak, siradan goriinen olaylarin ardindaki derin
anlam katmanlarin1 okura agar. Anlatt zamaninin ¢ok katmanli yapisi, okuru yogun bir okuma
stirecine davet ederken, metnin alimlanmasini ve yorumlanmasini zenginlestirir. Bu ¢alismada,
“Havuglu Pilav Meselesi” zamansal yapisi1 bakimindan analiz edilmis, anlati tekniklerinin derin
yapisi Ortaya c¢ikarilarak okura Oykiiyii daha genis ve ¢ok boyutlu bir perspektiften
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degerlendirme olanagi sunulmustur. Bu baglamda, Mieke Bal gibi post-klasik anlatibilim
teorisyenlerinin fikirleri ve modelleri, bir anlatinin zamansal yapisini ¢dziimleyip, olaylarin
sadece yiizeyde degil, derin yapida da nasil islendigini anlamak ve bunlarin etkilerini
degerlendirmek icin giiclii bir analitik cergeve saglamaktadir.
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Extended Abstract

The study delves into the complex use of time within narrative texts. The paper focuses on
applying the narrative theories of Gérard Genette and Mieke Bal to analyze the temporal structure of
Tarik Bugra’s short story, exploring how time is manipulated to shape the narrative’s meaning and
emotional impact. The paper begins with a brief introduction to Tarik Bugra, a well-known Turkish
writer, highlighting his early career in short story writing. The focus is placed on one of his early stories,
“Havuglu Pilav Meselesi,” (The Carrot Pilaf Affair) which captures the ordinary yet intricate dynamics of
a married couple’s daily life. The story’s narrative revolves around a mundane conflict in the kitchen, yet
it encapsulates deeper emotional and psychological layers.

The study then transitions to an overview of narrative theory, particularly focusing on the
evolution of narratology from classical to post-classical approaches. Tzvetan Todorov’s definition of
narratology as the “theory of narrative structures” lays the groundwork, followed by an introduction to the
contributions of Gérard Genette and Mieke Bal. Genette’s theory primarily deals with the manipulation of
story time through anachrony, frequency, and duration, providing a technical framework for
understanding temporal distortions in narratives. Mieke Bal’s approach, on the other hand, emphasizes
the reception process, adding a layer of interpretation that extends beyond the structural analysis.

Analysis of Narrative Time in “Havuclu Pilav Meselesi”

The core analysis begins by exploring the use of time in the story through the lens of Genette’s
and Bal’s frameworks. The narrative is structured around a seemingly simple conflict: the protagonist’s
desire to connect with his wife through a shared memory, disrupted by her focus on the mundane task of
cooking. This conflict serves as a narrative device that brings the temporal structure to the forefront.

Genette’s categorization of narrative time -order, duration, and frequency- serves as the primary
analytical tool. The study identifies several instances of temporal shifts, particularly the use of
retroversion (analepsis) and anticipation (prolepsis). These temporal manipulations are used to reflect the
main character’s nostalgia and his yearning for the early excitement of his marriage, contrasting with the
present moment’s monotony.

Micke Bal’s theoretical model is applied to further dissect the narrative’s temporal layers. Bal’s
distinction between ‘fabula,” ‘story,” and ‘narrative text’ provides a three-tiered framework that allows for
a deeper analysis of how events are chronologically rearranged and how this affects the reader’s
perception. The main characrter’s repeated attempts to relive past emotions are contrasted with the
narrative’s present timeline, creating a layered temporal experience that underscores the theme of marital
disconnect.

Temporal Techniques and Narrative Strategies

The analysis identifies various temporal techniques employed in the story, including ellipsis,
summary, scene, slow-down, and pause. The use of ellipsis, where entire segments of time are omitted,
creates a sense of urgency and highlights the protagonist’s impatience. The scene technique, characterized
by a close alignment between story-time and fabula-time, is used to portray key moments of dialogue
between the couple, emphasizing the immediacy of their conflict.

Bal’s concept of rhythm and tempo is also explored in the context of the story’s pacing. The
narrative’s rhythm is influenced by shifts between fast-paced summaries and slow-down, detailed scenes.
This variation in tempo mirrors the emotional highs and lows of the main character, enhancing the
reader’s engagement with his psychological state.

Frequency and Repetition in the Narrative

The concept of frequency, as defined by Genette, examines how often an event is narrated
relative to its occurrence in the story’s timeline. In “Havuglu Pilav Meselesi,” several events are repeated
multiple times, either through the protagonist’s internal reflections or through external dialogue. This
repetition serves to reinforce the central conflict and highlight the cyclical nature of the main character’s
dissatisfaction.
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The use of iterative narration, where recurring events are described once but imply multiple
occurrences, reflects the repetitive routine of married life. This narrative technique adds a layer of
monotony to the story, mirroring the main character's internal sense of ennui.

Conclusion

The study concludes by emphasizing the significance of narrative time in shaping the thematic
depth of “Havuglu Pilav Meselesi.” The temporal structure of the story, when analyzed through the
combined lenses of Genette’s and Bal’s theories, reveals the complex interplay between past and present,
memory and reality. The main character’s temporal disorientation, marked by frequent shifts between
nostalgic retroversion and the mundane present, highlights the emotional distance between him and his
wife.

Mieke Bal’s model, which considers the interpretive role of the reader, provides additional
insights into how the narrative’s temporal manipulations influence the reader’s experience. The story’s
layered use of time, combined with its focus on the emotional subtleties of everyday life, showcases Tarik
Bugra’s skill in crafting a narrative that transcends its seemingly simple premise.

In conclusion, this extended analysis demonstrates how narrative time functions not merely as a
technical element but as a vital narrative strategy that shapes the story’s emotional and thematic
resonance. The integration of classical and post-classical narratological theories offers a comprehensive
framework for understanding the temporal dynamics at play in “Havuclu Pilav Meselesi,” providing
valuable insights for both literary scholars and readers.
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