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Edebi bir eserde, yazar tarafindan bilingli olarak sik¢a tekrarlanan s6z,
durum veya karakterin bir davranisi olan “laytmotif” okurlarin alt metne
ulagsmasinda pusuladir. Gosterge islevine sahip laytmotifler, hem yazarin
ideolojisi hakkinda somut bilgi verir hem de okuyucularin ilgisini ¢ekerek
yorumlama siirecinde aktif katilimc1 olmalarini saglar. Bu ¢alismanin amaci,
Erendiz Atasii’niin eril baskinin kadinlar iizerindeki baskiy1 elestirdigi
Kadinlar da Vardwr (2011) eserindeki kisa hikayelerindeki laytmotiflerin
analizidir. Atasii’niin hikayelerindeki géstergelerin dizgesel yapisi, Ferdinand
de Saussure’un anlam ¢oziimleme semasindaki “gdsterge”, “gdsteren” ve
“gosterilen” kavramlart g¢er¢evesinde incelenmistir. Gosterge bilimsel bu
analizin sonucunda, Atasii’niin se¢ilen hikayelerinde gosterge seklinde
verilen laytmotiflerin iki islevinin oldugu sonucuna varilmistir: karakterlerin
duygu ve diislincelerini aktarma ve estetik a¢idan anlatiya atmosfer katma.

Anahtar Sozciikler: Laytmotif, Erendiz Atasii, Ferdinand de Saussure,
gosterge bilimsel analiz.

LEITMOTIFS IN ERENDIiZ ATASU’S STORIES: AN EXAMPLE OF
SEMIOLOGICAL ANALYSIS

Abstract

In a literary work, “leitmotif”, a word, situation or behavior of a character
that is frequently repeated consciously by the author, is the compass for
readers to reach the subtext. Leitmotifs that have an indicative function both
to provide concrete information about the author’s ideology and attract the
readers’ attention, enabling them to become active participants during the
interpretation. The aim of this study is to analyze the leitmotifs in Erendiz
Atasii’s short stories in Kadinlar da Vardir (2011), in which she criticizes the
male oppression on women. The systematic structure of the signs in Atasii’s
stories was examined within the framework of “sign”, “signifier” and
“signified” in Ferdinand de Saussure’s semantic analysis scheme. As a result
of this semiotic analysis, it was concluded that the leitmotifs, in the form of
signs, in Atasii’s selected stories have two functions: conveying the feelings
and thoughts of the characters and adding aesthetic atmosphere to the
narration.

Keywords: Leitmotif, Erendiz Atasii, Ferdinand de Saussure,
semiological analysis.
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Giris

Bir edebiyat metninde “yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baslarina
birer birlik olan ogelerden her biri” (TDK, 2015, s. 189) olan motifler edebi metnin amacin,
temasini ve yazarin mesajlarini anlamada okura yardimci olan edebiyat 6geleridir. Laytmotifler
ise, “[B]ir diislinceyi vurgulamak, bir duyguyu yogunlastirmak amaciyla bir eserde (sikga)
tekrarlanan motifler” (Karatas, 2001, s. 264) olarak tanimlanir. Yazarin bilingli olarak
tekrarladigi, metnin katmansal yapisinda one ¢ikan ve ileri doniik olaylara 6zgii hatirlatict
Ozelligi olan “laytmotif” (6ncii motif), kurguda ¢okluk seklinde verilen motiflerin birlesimi ile
olugur. Laytmotif kavraminin kelime kokii Almanca’da “Onciilik etmek” anlamina gelen
“leiten” ve “tekrar eden” anlamma gelen “motiv” kelimelerinden tiiremistir ve Ingilizce
“leitmotif” (Nisanyan, 2015), Tiirkcede ise “laytmotif” veya “Oncii motif” olarak kullanilir.

Anlatida tekrarlanan ayirt edici ve okuyucuyu uyarict durum, davranig, tutum veya
imajlar anlamma gelen laytmotifler, belli bir eserdeki tekrarlarin birleserek bir anlam ifade
etmesini saglar (Morner, 1991, s. 140). Bu baglamda, laytmotif, bir eserdeki ana diislince, tema
ve duyguyu aciga cikarmak igin kullanmilan gizli sembollerdir. Ancak, her tekrarlanan 6ge
laytmotif degildir ¢iinkii laytmotifin kurguda yazarin mesajini iletmek adina bir iglevinin olmast
beklenir (Sazyek, 2021, s. 217). Soylu (2020), bir 6genin laytmotif sayilabilmesi i¢in metinde
bir ideoloji veya diisiinceyi temsil etmesi gerektigini savunur (s. 738). Bir bagka deyisle,
laytmotif, yazarin gdstergeler araciligiyla okura alt metni iletmesinde kullandig1 ipuclaridir.

19. yilizyilin sonlarina dogru miizikte 6ne c¢ikan ve diizenli araliklarla ses tekrar
anlamina gelen (Huyugiizel, 2018, s. 285) laytmotifler, en genel hali ile sinema, tiyatro ve
edebiyat gibi tiim sanat dallarinda karsilagilan bir s6ziin veya durumun tekrarlanmasidir:

Aslinda bir miizik terimidir ve Ozellikle Kkisileri, nesneleri karakterize eden,
tekrarlanan motif anlamindadir. Edebiyatta sik sik tekrar1 bir gesit karakterize edise
ya da hatirlatmaya yarayan motif, durum, formiil ya da nesne demektir ki, ayni
zamanda bir kurgu araci anlan da tasiyabilir (Aytag, 2009, s. 349-350).

Kaynagi miizikal temalar olan laytmotif edebi bir terim olarak ilk kez Thomas Mann’in
Buddenbrooks (1901) eserinin 6nsoziinde ortaya ¢ikmis (Warrack, 1995, s. 644) ve kurguda soz
dizimsel tekrarlar olarak yaygimlagmistir (Cuddon, 1999, s. 453). Laytmotifin edebiyatta farkli
islevleri vardir. Ik olarak, yazarlar, vurgu yapmak istedikleri temay1 &ne ¢ikarmak icin
okuyucunun ilgisini cekmek amac ile laytmotifleri kullanir. ikinci olarak, durumlar, olaylar ve
karakterlerin davranmislar1 laytmotifler sayesinde netlesir. Ayrica, sik¢a tekrarlanan kelimeler,
metne estetik agidan miizikal bir ahenk katar. Cagrisim ve anistirma yolu ile metnin biitiiniinde
bahsedilen durumlar1 laytmotifler anlati boyunca okura hatirlatir ve son olarak, laytmotifler,
karakterlerin i¢ diinyalari ile ilgili isaretler sunar.

Karatas (2001), laytmotifin asil amacmin vurgu ve tekrarlar yolu ile katmanlar
arasindaki metnin i¢inde tekrarlanan motifler oldugunu (s. 264) séylerken, Escal (1995),
laytmotifleri anlat1 ve igerik agisindan metni ¢ézlimlemek adina yazar tarafindan bilingli olarak
kullanilan ipuglari (s. 158) olarak tanimlar. Bir edebi eserde dikkat ¢ekecek kadar tekrarlanan
soz obekleri, dizeler veya karakterlerin hareketleri (Tekin, 2010, s. 252) olan laytmotifler
yazarin mesajlarina ulagsmak i¢in okurun pusulasidir:

‘Ana kilavuz motif> anlamina gelen laytmotif, miizikten edebiyata ge¢mis bir
kavram ve anlatim tarzidir. Anlatim tarzi olarak laytmotif; herhangi bir tavir, hareket
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veya soziin eserde ¢esitli vesilelerle birgok kez tekrar edilmesidir. Yazar ve sairler,
laytmotif teknigi ile dncelikle muhtevada siirekliligi saglama amaci giiderler. Eger
laytmotif kahramana ait bir s6z veya bir tavir olarak gergeklesiyorsa, bu, o s6z veya
tavrin kahramanin ¢ok belirgin bir yoniinii karakterize ettiginin isaretidir. Bunun da
dtesinde laytmotif, edebl metne simetrik ve estetik deger kazandirir (Cetisli, 2014,
s. 134).

Cetigli’nin vurgusunun yani sira, Fidan (2018), laytmotifin saplantili kisilikleri olan
kahramanlarim (s. 24) i¢ diinyasini yansitan bir kavram olduguna dikkat ¢ekerken Bagei (2022),
farkli sanat dallarinda kullanilan laytmotifi su sekilde kategorize eder:

Romanda laytmotif teknigini kullanan yazarlar eserlerine akicilik, devamlilik,
bitiinliik katabilir. Laytmotif eserdeki bir konunun, bir kisinin daha belirgin héle
gelmesine hizmet edebilir. Yazar bu teknikle belli bir durumu vurgulamis,
somutlastirmis olur. Miizikal bir atmosfer, bir ritim, ahenk olusturarak eserin estetik
degerine katki saglayabilir. Karakterizasyonu giiglendiren bir unsur olarak
kullanilabilir. Nesne, diislince ve olaylarin tekrar1 bir karakterin i¢ diinyasiyla ilgili
onemli isaretler verebilir. Cagrisim yoluyla daha dnce bahsedilen bir durum ya da
olay hatirlatabilir (s. 691).

Bir metnin “giidiim kurgusu hem metnin izleksel giidiimiinii hem de iletisim kosullarini
diizenler” (Goktiirk, 2010, s. 100) savindan yola ¢ikildiginda, anlatinin igindeki dizgelerin
birlesimi ile bir biitiin olusturulmasini laytmotifler saglar ve “eserin muhteva ve estetik
cephesine” (Tekin, 1989, s. 93) katkida bulunur. Okuyucu, laytmotifler fark edip
anlamlandirmaya ¢alistiginda metnin gergek anlamina ulasir. Erkman-Akerson (2012)
gostergelerin edebi bir metinde “rastgele” (s. 163) siralanmadigini ve kullanilan her laytmotifin
yazar tarafindan okuyucunun ilgisini ¢ekmek adina bilingli olarak segildigini vurgular. Bu
baglamda, gostergebilim gercevesinde bir edebi eserdeki laytmotiflerin incelenmesi metindeki
anlamin nasil olusturulduguna (Bertrand, 2000, s. 9) bakmay1 saglar. Gostergelerle oriilen bir
yaptya sahip olan metin anlatisi aslinda anlatimin pargalaridir ve laytmotiflerin yorumlanmasi
yazarin asil anlatmak istedigine ulagilmasini miimkiin kilar. Metnin yiizeysel yapisinda siirekli
tekrarlandigi i¢in goze ¢arpan laytmotifler, yapisal diizlemi anlam diizlemine aktarmaya yarayan
“anlam kavsaklari[dir]” (Rifat, 2014, s. 119).

Edebi eserdeki anlatinin sistemsel bir yap1 oldugundan yola ¢ikildiginda, bir metindeki
her 6genin kendi i¢inde ve birbirleriyle iligkide oldugunu séylemek dogru olacaktir. Barthes
(2005) metindeki 6gelerin ve anlam biitiinligiiniin belli amagla oriildiigiinii savunurken “islev
anlamla dogar” (s. 49) der. Boylece, gosterge bilimsel bir analiz, metnin alt yapisina ulasmada
okura somut ornekler sunarak hem yazarin ideolojisi hakkinda bilgi vermeyi hem de metni
yorumlamayi saglayan bir bilim dalidir.

Bu caligmanin amaci, Erendiz Atasti’niin feminist ideolojisinin Kadinlar da Vardir
(2011) eserindeki kisa hikayelerinde nasil laytmotifler aracihigi ile okura aktarildiginin
incelenmesidir. Analiz kapsaminda, kitaptaki ti¢ hikdyenin yiizeysel diizlemindeki laytmotifler
¢oziimlenmis ve anlatilarin derinindeki anlam diizlemi yorumlanmistir. Oykiilerdeki her
laytmotif bir gosterge islevine sahip oldugundan, bu calismada, gdstergeler dizgesel yapi
acisindan incelenmistir. Bir sdylemin veya yazili bir metnin anlam biitiinliigline ulagmak adina
gosterge, gosteren ve gosterilen iliskisini incelemek, gostergebilim analizi yapmak, metnin
anlamin1 da agikliga kavusturur. Gostergebilimin kurucularindan dilbilimei Ferdinand de
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Saussure’un dil ve s6z arasindaki farkliliklari anlamlandirmak adina gelistirdigi “gdsterge”,
“gisteren” ve “gdsterilen” kavramlari, bu ¢alismanin g¢ercevesini olusturmus ve Saussure’un
anlam coziimleme semasi kapsaminda Atasii’niin ideolojisini 6rneklendirmek i¢in adi gecen
kavramlar hikayelere uygulanmigtir. Analizin sonucunda, Atasii’niin secilen hikayelerinde
laytmotiflerin iki amag¢ dogrultusunda anlatida bulundugu sonucuna varilmistir: karakterlerin
duygu ve diisiincelerini aktarma ve estetik agidan anlatiya atmosfer katma.

1. Gosterge ve Laytmotif iliskisi

Dilbilimsel metotlar1 yazili ve sozIii her nesneye uygulayan “Gostergebilim” (semiotics,
semiology), yaklasiminin en temel 6zelligi bir metni yapisal agidan incelemektir. “Semiotik”,
“semiotique”, “semiologie” veya ‘“semiotics” sekillerinde Avrupa iilkelerinde kullanilan
gostergebilim Eski Yunancada “semeion” yani “igaret” anlamina gelmektedir (Erkman-
Akerson, 2019). En genel tanimi ile gostergebilim, bireylerin yasadiklari toplumda kullanilan
dogal dilleri yani sira, miizik, moda, tore ve inamislar, térenler, sozlii ve yazili basin, sinema,
medya, politika, reklamcilik, tiyatro gibi dil kullanilarak {iretilen sistemler biitiiniinii inceleyen
bir bilimdir (Karaman, 2017). Bir baska deyisle, “maddi ve soyut” (Cigek, 2014; Unal, 2014, s.
3) olan her seyi kapsayan gostergelerin incelenmesi gostergebilimin alanidir. Ancak,
gostergebilimi anlamak igin Oncelikle Saussure tarafindan gelistirilen ‘“gosterge” (sign),
“gisteren” (signifier) ve “gosterilen” (signified) kavramlarini 6ziimsemek gerekir.

Gilinliik yasamin her alaninda karsilagilan gostergeler, bir birey i¢in baska bir seyin
yerini tutan bir “sey” olarak tanimlanir (Akerson, 2019, s. 93; Culha, 2011, s. 410; Giinay, 2002,
s. 181). Vardar (2001) gostergeyi su sekilde tanimlar: “genel olarak bir baska seyin yerini
alabilecek nitelikte oldugundan kendi disinda bir sey gosteren her tiirlii nesne, varlik ya da olgu”
(s. 111). Benzer sekilde, Altug (2008) gostergeyi “bir seyin yerine duran, bir seyi temsil eden,
bir seye isaret eden bir sey olarak anlasilir” (s. 10) seklinde agiklar. Gosterge kendi disinda bir
seyi temsil eden ve temsil ettiginin yerini alan nesne veya olgudur (Yilmaz, 2002, s. 4).
Gosteren gostergeyi algilarimizla kavradigimiz bigim ve gosterilen ise gostergenin akil yolu ile
algilanmasidir (Yilmaz, 2002, s. 5).

Gostergebilim, olaylar1 ve kavramlar1 daha agik anlamayi, metnin yiizeysel katmaninin
altindaki alt metne ulagsmayi, ¢oziimleme yapmayi, farklt metinler arasinda iliski kurabilmeyi,
bir biitiiniin parcalarini birlestirerek metnin biitliiniine ulagsmay1r ve gosteren ile gosterilen
arasindaki mantig1 ¢ozmeyi saglar. Altinbiiken (2014), bir metinde, dil ve mantik arasindaki
iligkiyi gostermek i¢in yapilan analiz sayesinde parcalarin bir biitiin olusturarak metnin tretilig
slirecini aydilatmanin gostergebilimin en 6nemli amaci oldugunu vurgular (s. 239). Benzer
sekilde, Sayim (2014) diinyay1 ve kendimizi anlamlandirma asamasinda bireyin kodlar1 ¢6zmeye
ve yorumlamaya ihtiyaci oldugunu (s. 51) ve anlamlandirma siirecinin iki asamadan olustugunu
sOyler: bireyin kendini ve evreni anlamlandirmasi ve bireyin etrafindaki kodlar1 kullanarak
cevresini ¢oziimlemesi. Birey goriinenin disina ¢ikarak ve gostergeleri yorumlayarak esas
anlama ulasir.

20. yiizyilin baslarinda Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure, gdstergebilimin
kurucularindan biridir. Saussure, dil ve iletisim {izerine 6nemli ¢alismalari olan bir dilbilimci
olarak, dilin bir sistem oldugunu ve yazili veya s6zli her séylemin “gésteren” ve “gosterilen”
arasindaki iligkinin {irlinii (Yiicel, 2005, s. 29) oldugunu savunmustur. Saussure (2001), anlam
¢cozlimlemesi igin gostergelerin yorumlanmasi gerektigini vurgularken, “gosterge”yi anlamli ve
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fiziksel bir nesne veya bagka bir seyi temsil eden imge olarak tanimlar. Gosterge (sign),
“gosteren” (signifier) ve “gdsterilen” (signified) olarak birbiriyle karsilikli iliski igerisinde olan
iki diizlemden olusur: “Biitlinii belirtmek igin gosterge sozciigii kullanilmali, kavram yerine
gosterilen ve igitim imgesi yerine de gosteren terimleri benimsenmelidir” (Saussure, 2001, s.
109). “Gosteren”, duyularla algilanan somut ifade veya varliklar ve “gdsterilen” ise gosterenin
zihindeki ¢agrisimi veya bireyin akil, ruhsal deneyim ve bilgisi kadar ile algilayabildigi soyut
imgelerdir (Saussure, 2001, s. 77-78).

Ferdinand de Saussure’a gore gdstergeler, birbiriyle karsilikli iligki igerisinde olan
gosteren (goriingti/ifade) ve gosterilen (imge/igerik) olmak {izere iki boyutludur (s. 14, 77, 78,
136). Bir bagka deyisle, gosteren duyulan veya okunan iken gosterilen ima edilen veya zihinde
canlanandir. Ancak, gdsteren ile gosterilen arasindaki bagin mantikli olmasi gerekmez
(Saussure, 2001, s. 111) ¢iinkii “gdstergenin degismez oldugu da sdylenebilir, degisebilir oldugu
da” (Saussure, 2001, s. 120). Ornegin, “cicek” kelimesini ele alalim. Sézciigiin gdstereni “g-i-¢-
e-k” harflerinin bir araya gelerek gorsel olusturmasidir. Bireyin zihninde ise, onun akil ve ruhsal
durumundan dolay1 gelin ¢igegi veya cenaze ¢igegi olarak yansiyabilir ¢linkii birden fazla imge
de tek bir goriingiiye ait olabilir (Busch, 2008, s. 192). “Gdsteren” bir nesneyi ve gosterilen ise
omun c¢agristimidir ve bilimsel agidan bu iki kavramin incelenmesi gdstergebilimin alanidir
(Denli, 1997, s. 25). Ancak, gosterilen, bir nesnenin zihinsel tasarimidir ve gosteren ile
gosterilen arasindaki bagin mantikli olmasi gerekmez (Saussure, 2001, s. 111) ciinkii
“gostergenin degismez oldugu da sdylenebilir, degisebilir oldugu da” (Saussure, 2001, s. 120).
Gostergeyi olusturan gosteren ve gosterilen arasindaki iligkinin ¢oziilmesi “anlamlandirma”
olarak kabul edilir.

Gristerge
/ \ Anlamlandirma digsal gergeklik yva da anlam
Gosteren Gosterilen
(Gostergenin (Gosterinin
fiziksel varhgn) zihinsel varhigr)

Saussure’un anlam 6geleri (Fiske, 2014, s. 12).

Edebi bir metinde, 6rnegin, metni anlamlandirma asamasinda gosterge, gosteren ve
gosterilen arasindaki bagin incelenmesi 6nemlidir. Yapisalct ve tiimden gelimci bir yontem
sayesinde ve “goOstergebilimsel ¢oziimleme (yapibozma ve yapiy1l yeniden kurma)” (Parsa ve
Parsa, 2002, s. 56) yolu ile okur, yazarin mesajlarina ulagabilir. Bu metni bozma ve yeniden
kurma asamasinda okurun en 6nemli pusulasi da laytmotiflerdir ¢linkii her gosterge bir
laytmotif iglevi goriir. Saussure’un gostergebilim analizi 1518inda, dil ve séz ayrimi {izerine
gelistirdigi gosterge, gdsteren ve gosterilen kavramlari sadece dilbilim alaninda degil aymi
zamanda yazili ve s6zlii her sdylemde gecerli olan olgulardir. Bu baglamda, metinlerde de bu ii¢
kavram, motif, sembol, laytmotif ve imgeler olarak yazar tarafindan tercih edilir ve kavramlarin
yorumlanmasi yazarin mesajlarina ulasmamizi miimkiin kilar.

Gostergebilim alaninda galismalart olan aragtirmacilar maddi ve soyut olan her seyin
gosterge oldugunu savunurlar (Aktulum, 2004, s. 2; Cigek, 2014, s. 215; Kiran, 2004, s. 51;
Saym 2014, s. 33; Unal, 2014, s. 3) ve bu sebeple gostergebilimin gdstergelerin yorumlandig
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her alanda gegerli bir arastirma sahasidir. Tiirk edebiyatinda Adem Giirbiiz, Funda Kurak Acici,
Makbule Civelek, Ufuk Bircan, V. Dogan Gilinay, Yurdagiil Kili¢ Giindiiz ve Mehmet Cigek ve
Funda Uzdu Yildiz basta olmak iizere gostergebilim alaninda sinirli sayida calismalar olmasina
ragmen, modern ve post modern donemde gosterge bilimsel analiz edebi ¢alismalar i¢in zengin
bir alandir.

Tirk edebiyatinin énemli “kadin edebiyati” onciilerinden Erendiz Atasii (1947- )’niin
hikayeleri de gosterge bilimsel analiz agisindan zengin kaynaklardir. Cinsellik, aile i¢i rol
dagilimi, annelik, evlilik ve kadin 6zgiirliigii gibi konular1 eril sistemi elestiren ideolojisi ile
eserlerinde 6n plana c¢ikarmis olan Atasii’nlin yazininda, imge, diyalektik imge ve gostergeler
gibi unsurlar yogunluktadir. Erkek egemen toplumlarda kadinlarin yasadigi sikintilar1 anlatan
Atasii’niin Oykiilerinde kadinlar erkek karakterlerle veya toplumla catisma halindedir: “Yazar,
hangi konuyu islerse islesin, tiim hikdyelerinde kadin imgesi kendini gosterir... Oykii
kuruluslarinda asil dikkat ¢eken yon kahramanlarin yasadiklari gatigmalardir. Kahramanlar
genellikle kendileriyle, cevrelerindeki insanlarla, diizenle ¢atisma ve gecmisle hesaplagma
halindedirler” (Suroglu, 2011, s. 39). Kadin duyarliligina vurgu yapan Atasii, bu sebeple, kadin
karakterleri anlatinin merkezine yerlestirir.

Atasii’ye gore, kadinlara yiiklenen gorev ve roller eril ideolojinin dayatmasidir:
“Gelenegin talep ettigi kadmn, biitiin uygarliklarda U¢ S ve Ug¢ Kar kuralina uymak zorundadar!
Sessiz, sadik, silik; vefakar, cefakar, fedakar! Aksi halde ¢atisma baglar” (Atasii, 2009, s. 85).
Bu baskinin en ¢ok evlilik kurumunda hissedildigi ataerkil toplumlarda kadinin es ve anne
olarak yasadigi mutsuzluk, umutsuzluk ve yalnizlik evreni Atasii okurlarma semboller,
gostergeler ve motifler araciligr ile sunmustur. Ikinci plana atilan, cinsel obje olarak goriilen
ezilmis, diglanmis, o6rselenmis ve bunalimli kadinlarin yasantisini ve sorunlarini yazar, imgeler,
gostergeler ve motifler ile stislemistir (Suroglu, 2011, s. 32-37). Erendiz Atasii, gostergeler
seklinde verilen laytmotifleri feminist ideolojisi ile birlestirerek Oykiilerine derin anlamlar
kazandiran bir yazardir.

Bastirilan, susturulan ve yalnizlasan kadin karakter Erendiz Atasii’nin birgok
hikayesinde anlatinin merkezindedir. Mutsuz evliliklerde bunalan, hayallerini ve neselerini
yitiren, hayatlarim ailelerine adamms (Onder, 2018, s. 72-75) ve eril sistemde ezilen kadinlar:
konu alan oykiilerinden olusan Kadinlar da Vardir adli 6ykii kitabinda, “kii¢iik burjuva” (Atasii,
1985, s. 58) kadinlarin varolus miicadelesini resmeder. Yazar, yogun gostergeler araciligiyla
olay Orgiistinin merkezine kadin Kkarakterleri yerlestirir ve okuyucunun laytmotifleri
¢Oziimleyerek pasif algilayicidan aktif yorumlayiciya doniismesini saglar.

“Bir Yiiz-Bir Ters” hikayesinde, ornegin, omriinii ailesine adamis Nurten’in Oykdisii
anlatilir. Evliligin ilk yillarinda ve gencliginde kocas1 Fikret’in psikolojik ve fiziksel siddetine
maruz kalan Nurten, yasglandik¢a evdeki egemenligi ele gegirir. Hikaye, Nurten’in torununa
kazak ormesi ile baslar ve geriye doniik teknigi (flashback) ile is yerinde patronu tarafindan
ezilen Fikret’in karisini nasil ezdigi resmedilir. Baloya davet edilen geng ¢ift davete gitmeden
Nurten’in kaymvalidesinin emaneti gelinligi kendine elbise yapmak istedigi i¢in kesmesinden
otiirti kavga eder ve Fikret Nurten’e vurur. Kendisini kocasina ve ¢ocuklarina adayan, ezilen ve
otekilestirilen Nurten yillar gectikce yasama sevincini kaybetmistir: ““Yillar ondaki geng kadini
animsanamayacak denli 6ldiirmiisti” (BYBT, s. 20).
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Bir laytmotif olarak dykiiniin bir¢ok yerinde okuyucunun karsisina ¢ikan “bir yiiz bir
ters” ikilemesi, Nurten’in tek diize yasamini ve bu yagamdan kurtulamayisini sembolize eder:
“Bir yiiz, bir ters. Bir yiiz, bir ters.(...) Kazaklar, yelekler, patikler... Atkilar, sallar... Tanr1 razi
olsun Orgiliyli icat edenden... Bir yiiz, bir ters... Nurten Hanim torununa yelek oriiyordu”
(BYBT, s. 31). Gengliginde “[G]iicii kuvveti yerinde” (BYBT, s. 29) olan Fikret Bey’in evdeki
otoritesi cocuklar evlendikten sonra Nurten’e ge¢mistir ve evin reisi artik kadindir. Atasii, bu rol
degisimi ile kadinlarin aslinda baskici evliliklerde gocuklar1 igin sustugu ve erkegin her tiirlii
siddetine katlandig1 mesajint da verir: “Nurten Hanim kizla oglan evlenip gideli beri yemek
pisirmekten hoslanmiyordu” (BYBT, s. 30). Ustelik Nurten’in hayat1 renklenmisti ve “hi¢ bu
kadar insanla iligki kurmamisti” (BYBT, s. 33).

Oykiiniin orta kisimlarinda Nurten, érgii drerken kendi sevdigi progranu izleyen ve
Ozgiirligiinii ilan etmis bir kadin olarak resmedilirken, Fikret huzursuz ve mutsuz tasvir edilir.
Ansizin aklina gelen “balo” anis1 ile Nurten’in ilgisini ¢ekmeye ¢alisan Fikret’e esi sinirlenir:

“Nurten, hani bir baloya gitmistik, bizim sef yardimcisi Suavi Bey ve hanimu
Sermin’le. Hatirliyor musun?”

“Balo mu? (Ne balosu? Biz baloya gider miydik? Haa, evet, 6yle bir sey olmustu
galiba. Fikret beni birakip, Suavi Bey’in hoppa karisiyla dans etmisti...” (BYBT, s.
34).

Balo anis1 Fikret i¢in keyifle hatirlanirken Nurten i¢in ac1 bir hatiradir. Balo i¢in elbise
almaya paralar1 olmadigindan kayinvalidesinin gelinligini kesip kendine elbise yapan Nurten
kocasinin higmina ugramis ve biitliin gece “beyaz tuvaletine hi¢ uymayan bir salla bir kosede
otur[du]” (BYBT, s. 37). Bu sebeple, balodan bahsetmeye devam eden Fikret’i dinlememek icin
orgiisiine devam eder:

“Demek hatirlamryorsun baloyu. Oysa sendin istekli olan gitmeye Nurten...”
“(Bir yiiz, bir ters.)”

“Nurten, diyorum ki, giizel bir an1 oldu balo, iyi ki gitmisiz.”

“(Bir yiiz, bir ters.)” (BYBT, s. 37).

Hayatini ¢ocuklarina ve esine adayan, sevincini ve yasam enerjisini kaybetmis, doviilen
ve hor goriilen Nurten artik yaglanmistir ve kendi hayat1 {izerindeki hakkini geri almistir. Bu
sebeple, Fikret sinirle haykirir: “Biliyorum, yaslandim diye biitiin bunlar. Hastayim diye.
Anlamiyorum sanma. Sen de c¢ocuklar da Onemsemez oldunuz beni. Eskiden her sey
bambagkaydi... “(Bir yliz, bir ters.”)” (BYBT, s. 39).

Nurten’in umursamaz tavrina 6fkelenen Fikret hiddetle yerinden kalkip esinin {istiine
yiirtirken diiger ve yillardir ilk kez Nurten’in omzuna dokununca, kadin korkuyla gengliginde
maruz kaldigi siddeti hatirlar. Geriye doniik teknigi ile okur, patronu tarafindan ezilen ve
azarlanan Fikret’in evde biitlin sinirini nasil esinden ¢ikardigina sahit olur: “Fikret’in iginde
kabaran 6fke, son engelleri de yikip tasti. Fikret’in eli Nurten’in omzuna indi 6nce. Sonra
yiiziine, kollarina, her yanina. Fikret, Nurten’e delirmis gibi vuruyordu...” (BYBT, s. 42).
Oykiideki, orgii i¢in kullanilan ip, Nurten ve Fikret’i birbirine baglayan ve hatta mecbur birakan
baglantiy1 sembolize eder. Evlenmek, yuvayi idare etmek ve bir aile kurmak da “6rgii 6rmek”
gibi 6zen isteyen sorumluluklardir ve hemen hemen her kiiltiirde oldugu gibi Tiirk kiiltliriinde
de 6rmek veya dikis dikmek kadina atfedilir. Ev i¢indeki gorevlerin dayatildig1 kadinlarin dikis,
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nakig, dokuma ve O6rme sanatlarina yatkinligi tarih boyunca erkeklerden daha fazla olmustur.
Harmatta (1987), 1934 yilinda Nandor Fettich adli arkeolog tarafindan Janoshid boélgesinde
yapilan kazida iizerinde oyma yazili bir ignelik bulundugundan ve igneligin iistiinde Tiirkge
“dikis, kizin sanidir” yazdigindan bahsetmistir (s. 13-18). Tiirk kiiltiiriinde, bu baglamda, 6rme
ve dikme lizerine kurulu diizenin kadinlarla 6zdeslestigi kabul edilir (Pinarcik, 2020, s. 146;
Sag, 2012, s. 120).

Tirk kiltiirlinde, yiizyillardir, hali ve kilim dokuyan kizlar hem duygu, diisiince ve
hayallerini motiflere aktarmis hem de yasamin her halini dokumalarina aktarmislardir
(Diyarbekirli, 1972, s. 47-55). Benzer sekilde, emek ve sabir isteyen, belli bir diizende ve
rutinde olmasi gereken ve sonunda sevgi ile yapilmig bir {iriin ¢ikarmay1 saglayan “orgli 6rme”
motifi edebi metinlerde de iki farkli unsurun birbirine baglanmasini ¢agristirir. Atasii’niin “Bir
Yiiz-Bir Ters” hikayesinde de Nurten’in sevkle yaptigi orgii 6rme eylemi onun evliligini
sembolize eder. Fikret’in fiziksel ve duygusal siddetine ragmen yuvayr bir arada tutan,
cocuklarimi biiyiitiip evlendiren ve sorumluluklarini mutsuz olmasina ragmen yerine getiren
Nurten iki diinyay1 bir arada tutmus ve bir diizen kurmustur. Ancak, bu diizen bazen “diiz”
bazen de “ters”: bir iyi bir kotii veya bir ileri bir geri seklinde de yorumlanabilir.

Ne kadar 6fkeli olsa da Fikret’e hikdyenin sonunda hak veren ve “Ben de yaslandim
artik,” (BYBT, s. 43) diyen Nurten yine bir krizi ¢ézer ve koltugunda orgiisiine devam eder.
Orme laytmotifi, hikdyede, gosterge seklinde okura sunulurken iki isleve sahiptir. Orme
stirecinde Nurten, Fikret ile ilgili kotii anilarimi hatirlamamak adina “bir yiiz-bir ters” diyerek
orme modelini tekrar ederken gegmise ve Fikret’e kulaklarini tikar. Ayrica, bu ritimsel tekrar
sayesinde anlatinin atmosferinde bir gerilim yaratan Atasii, okurun uyanik kalarak laytmotifin
arkasindaki kadinin evlilikte yasadigi mutsuzluga dikkat ¢eker.

Ayni kitapta yer alan bir bagka hikdye “Balkon Saati” adli 6ykiide de Nurten gibi,
Nese’nin hayat1 ve evliligi tekdiizelige donlismiistiir. Cocuk sahibi olduktan sonra eve hapsolan
ve ekonomik anlamda kocasina bagimli olan Nese 6gretmenin tek eglencesi balkonda komsu
kadinlarla vakit gecirmektir:

... Nemide Hanim’t Hatice Hanim, Hatice Hanim’t Suzan Hanim izliyor. Kars1
apartmandan sonra sira bizim apartmana geliyor. Once bitisik balkonla ahbaplig
kuruyoruz. Goniil’le lise bire giden kizi Selda. Apartmana giris ¢ikislarda bir gz
tanigikligimiz var. Goniil’den ¢orek, pasta tarifleri aliyorum. Sonra Goniillerin
ustiindeki Yildiz Hanim. Aksamiistleri ¢aylarimizi igerken balkondan balkona azicik
yiiksek sesle konusuyoruz, ¢ocuklarimizdan, kocalarimizdan, ev islerinden. Her giin
ayni seylerden s6z ediyoruz, bikmadan, usanmadan. Laf bir tiirlii bitmiyor. Biraz
gecikmigse birimiz, bir seslenen bulunuyor (BS, s. 85).

Hikayenin basinda Nese, “[C]amasir kurutmaktan™ baska ise yaramadigini diislindiigii
balkonlarin ev kadinlarin tek sosyallesme yeri oldugunu fark eder. Balkonda gegirilen vakit
hikayenin kadin karakterleri i¢in ev iginden kurtulup sosyallesebildikleri ve kisitli da olsa 6zgiir
hissederek kamusal alana dahil olabildikleri zamanlardir. Ancak bu “6zgiirliik saati” bile yemek,
temizlik ve ¢cocuk bakimi iizerine sohbetlerle gecer: “Goniil’den ¢orek pasta tarifleri aliyorum.
Sonra Goniillerin tstiindeki Yildiz Hanim™ (BS, s. 85). Nese, egitimli olmasina ragmen,
kamusal alandan kopup ev i¢ine hapsolmus bir kadin olarak ataerkil toplumlarda ev kadinlarinin
kaderinin ayni oldugunu su sekilde vurgular: “Bahse girerim Nemide Hanim Simone de
Beauvoir’i duymamistir bile. Ve ben, Nemide Hanim, biz, hepimiz iste simdi ayn1 ¢izgideyiz.
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Neye yaradi vaktiyle okuduklarim? Insan 6grendiklerini baska bir seylere, davramislara, eyleme
donistiiremedikten sonra...”(BS, s. 86).

“Balkon Saati” hikayesinin kadin karakteri Nese, “Bir Yiiz-Bir Ters” Oykiistindeki
Nurten’in gengligini yansitir. Cocuk dogduktan sonra eve hapsolmus ve ev islerinden baska
yapacak bir seyi olmayan ve kendini sorgulayan bir kadina doniismiistiir: “Mutlu muyum,
bilmiyorum” (BS, s. 81). Cift arasindaki kavgalar artmis, yorgun ve sinirli esinden ilgi
goremeyen ve yakinlasmalariin bile artik heyecan vermedigi Nese en mutlu oldugu zamanin
balkon saati oldugunu itiraf eder:

Sicak 6gle sonuyla aksam yemeginin hazirlanmasi arasindaki zaman pargasi. Evin
igi bitmis. Bebekler uykuda... Birbirleriyle i¢ i¢ce dar uzun balkonlarda hayat
basliyor. Birer ikiger kadinlar balkonlara ¢ikiyorlar, ellerinde ¢ay, ellerinde sigara.
Bu, giiniin en giizel saati. Bu, kadimlarmn dzgiirliik saati (BS, s. 83).

Edebi metinlerde siklikla kullanilan pencere, cam veya balkon motiflerinin ortak
ozelligi “aidiyet” duygusunu yansitmasidir ¢iinkii onlar hem evin bir parcasidirlar hem de
kamusal alana acilan kapilardir. Balkonlar bireyin evden dis diinyaya gegisini simgeler ve ilhan
Berk’in siirinde dedigi gibi “Balkon, kendini kozmos bilir... Balkonlar1 hi¢ anlamamustir, evler”
(Berk, 2008, 1469-71). Evlerin uzantisi olarak kabul edilen balkonlar “bahgeye agik ve yogun
olarak kullanilan gélgeli, biiyiik bir galeri, ¢ok kullanighi bir alan” (Kuban, 2018, s. 137) veya
“Yabanci gozlerden korunmus, yar1 golgeli, dogaya dogrudan agik bir oylum. Ortak kullanim,
yasam alan1” (Bektas, 2018, s. 111) olarak tanimlanir. Mahremiyete O6nem veren Tiirk
kiiltiirinde O6nemli bir yere sahip olan balkonlarin bir¢ok islevi vardir: cicek yetistirmek,
camasir asmak, yemek yemek, insanlar izlemek (gozetlemek), sokaklar1 seyretmek ve kitap-
gazete okumak gibi farkli isler icin kullanilan balkonlar ev kadinlarmmin dis diinya ile bag
kurabildikleri tek yerdir. Senol Cantek vd. (2014), balkonlar1 “kadinlar i¢in yapilmig cennet” (s.
126-132) olarak tasvir ederken kadinlarin sosyallestigi 6nemli bolgeler olarak tanimlar.

Atasii’niin hikayesindeki kadin karakterler de kendilerini dis diinyadan soyutlayan rutin
ev iglerini hizlica bitirip balkona ¢ikmay1 hevesle beklerler ¢linkii kadinlar i¢in balkon dig diinya
ile bulustuklar tek yerdir:

Ev i¢i yasamin insani1 bunaltan alisilmighigi, giiriiltiisii patirtis1 sokakla biitiinlestigi
bu kisa siirede nasil da taze ve dingin... Gece baglarken cocuklar annelerinin
cagirmasina gerek kalmadan evlerinin yolunu tutacaklar, uslu uslu. Kadinlarin ve
cocuklarin 6zgiirliik saati bitecek, tutsak edici gece baglayacak (BS, s. 88).

Kizi Giines’in hayatinin farkli olacagini umarak onu izleyen Nese hikayenin sonunda
yasaminin 6zetini su sekilde yapar:

Kizimin o ufacik bedeninde kendime bir omuzdas bulmustum. Belki onlarin,
Giines’in yagitlarinin daha anlamli, doygun bir yasami olur. Bizim i¢in artik vakit
¢ok ge¢. Treni kagirdik galiba. Biz bunaltict ev isleriyle diisman ev disi arasinda
esikte kapana kisildik. Balkondaki bir saat mutluluga esir olduk ister istemez (BS, S.

90).

Hikayenin birgok yerinde “balkon saati” olarak adlandirilan ve kadnlarin ev islerinden
artan vakitlerinde beraber vakit gecirdikleri laytmotif, “Bir Yiiz-Bir Ters” hikdyesinde oldugu
gibi, iki amaca hizmet eder. Okur, bu saatlerin 6zel oldugunu ve anlatidaki kadinlar igin
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kamusal alana giris olarak kabul edilen zamanlar oldugunu fark ederken tekrarlanan “balkon” ve
“saat” kelimeleri anlatiya estetik agidan ritim ve 6zgiin bir atmosfer katar.

“Sessiz Ali” Oykiisiinde, tiim mahalle tarafindan sessizliginden dolayr hor goriilen
Ali’nin ve nisanlisinin 6ykiisii anlatilir. Tiim mahalleli Ali’nin sessizligi ile dalga gecer: “Bu
gidisle kilibiklarin piri olacak™ (SA, s. 179); “Kiz gibi oglan” (SA, s. 180) veya “pek de sessiz”
(SA, s. 180) gibi arkasindan konusan komsulara karsi daha da sessizlesen Ali, Giilsiim ile
nisanlandiktan sonra daha da igine kapamir. Ustelik mahalle kahvesindeki adamlar ona akil
vermek adina daha da hirslandirir: “Oglum Ali, efendi ol dedikse, bu kadar da alttan alma, yiiz
verme kadin kismina. Bag edemezsin. Maasin ka¢ kurus oglum... Sunu isterim, bunu isterim,
pabug al, manto al, diye tutturursa goriirsiin,” diyorlardi emmi dayilar” (SA, s. 182).

Ali’nin niganlis1 Giilstim her ne kadar ona destek olsa da Ali i¢indeki sikintiy1 atamaz
ve gerildik¢e gerilir. Giilsiim, Ali’nin annesi ile ¢amagir yikarken Ali i¢inde biriktirdigi tiim
nefreti kusar:

Ali”, dedi, “biliyor musun, kiigiik ¢camasir makineleri var. Hani ilerde, diyorum,
paramiz olursa alalim... ha... Ne dersin?

Kiz, sana ne oluyor? Sana kaldi benim cebimdekinin nasil harcanacagini sdylemek!”
diye kiikriiyordu. Bir yandan da yerde, saskinlik, korku ve aciyla, beden ve ruh
acistyla debelenen kiza tekme tokat girisiyordu. Ali vurdu, vurdu ta ki Giilsiim’iin
bal rengi civil civil 1s1yan gdzleri donuklasana dek...(SA, s. 183).

Ali’nin bu tavrindan sonra Giilsiim, mahalledeki diger kadinlara gibi, korku ve nefreti
aynt anda yiireginde hisseder: “Mahalledeki kadinlarin kocalarina bakarken gdzlerini
duraganlastiran o tanidik bakis” (SA, s. 183) Giilsiim’iin de gozlerine yerlesir. Ali, artik sessiz
degildir ve “herkes gibi birisi olmanin alabildigine rahatlatict havasii” (SA, s. 184) soluyarak
mahallede rahatga dolagmaya baslar.

Kadinlardan beklenen sessizlik ve itaat, hikayenin basinda erkekte fark edildiginde, tiim
mahalle Ali’nin degismesi gerektigine inanir ve onu degistirmek icin ellerinden geleni yaparlar.
Erkek olmay fiziksel siddetle ¢6zecegini anlayan Ali, dislanmamak adina nisanlisin1 dover ve
kadinin gozlerindeki neseyi oldiiriir. “Sessizlik” bir laytmotif olarak okura alt metin hakkinda
ipucu verir: Erkek egemen toplumlarda sessizlik kadina ozgiidiir ve erkek giiciinii
gostermedikee “kadinsal” algilanir. Tarih boyunca, ataerkil toplumlarda, kadinlarla
6zdeslestirilen ve “pasiflik” olarak algilanan sessizlik hikayenin alt metnindeki yazarin mesajini
gosteren laytmotiftir. Kamusal alanlardan diglanan kadinlar, sessiz kalarak hem eril sisteme
isyan etmis hem de kendilerine 6zel alanlar yaratmiglardir.

Edebi motif olarak “sessizlik”, kadinlar1 erkegin baskis1 yiiziinden susmasi olarak ifade
edilmektedir (D’Almedia, 1994). Ustelik erkegin giicii elinde tutmak icin en onemli
silahlarindan biri de kadinlara hiikmederek onlari sessizlestirmesidir (Uwakwe, 1995, s. 75). Bu
sebeple, pasif ve sessiz Ali aslinda kadinlagsmus ve toplumdaki erkek konumunun tehlikeye
atmustir. Giicli geri kazanmak icin kelimeler yerine yumrugunu kullanan Ali sonunda Giilstim’ii
susturmus ve toplumun beklentisine uygun olan rol dagilimi gergeklesmistir. Hikayenin
sonunda Ali’nin giicii ele gegirmesi tiim mahalle halkina, bu sebeple, miijdelenir: Hikayenin
sonunda, sessizligi ile dalga gecilen aile mahallede nam salar: “Ana, kiz, ana, kos... Sessiz Ali
Agbim seslenmis! Giilsiim ablami bir dévdii ki sorma!” (SA, s. 183). ilk iki 6ykiide oldugu gibi,
hikayedeki “sessiz[lik]” laytmotifinin anlatiya iki katkisi vardir. Alt metinde, sessizligin
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kadinlara 06zgii bir durum oldugu ve erkeklerde goriildiigiinde yadirgandigi gercegi
bulunmaktadir. Ayrica, ritmik araliklarla verilen “sessiz” kelimesi hikayeye gerilim katar.

Sonug olarak, Saussure’un anlam semasindaki gosterge (bir baska seyi temsil eden ya
da imleyen), gosteren (goriingii, ifade, duyularla algilanan somut varliklar) ve gosterilen
(bireyin akil, ruhsal deneyim ve bilgisi kadari ile algilayabildigi olgular veya gdsterenin
zihindeki cagrisimi) arasindaki iligkinin yorumlanmasi edebi bir metnin anlamlandirmasi
acisindan Onemlidir. Metindeki her gosterge bir laytmotif islevi goérdigiinden, Erendiz
Atasii’niin bu ¢alisma i¢in se¢ilmis olan ii¢ hikdyesi gosterge bilimsel analiz ger¢evesinde su
sekilde aciklanabilir:

Hikaye Gosterge Gosteren Gosterilen
Laytmotifler
“Bir Yiiz-Bir Ters” bir yiiz, bir ters bir 6rgli modeli diiz/ters veya ileri/geri
“Balkon Saati” balkon saati ev kadinlarin balkonda  kadmlarin evin disindaki
gegirdikleri zaman alanda sosyallesme
dilimi zamant
“Sessiz Ali” Sessiz suskun, konusmayan  pasif, kabullenen ve
susturulan

“Bir Yiiz- Bir Ters” hikayesinde, tekrarlanan laytmotif olan “bir yliz, bir ters” ikilemesi
gostergedir. Gosteren, “bir yliz, bir ters” seklinde bilinen 6rme modelidir. Gosterilen ise
“diiz/ters veya ileri/geri” olgusunun zihinde ¢agrigimidir. Bu baglamda, Nurten, orgii 6rerken,
hikayedeki anlatinin zaman diizleminde ge¢cmise geriye doniik (flashback) teknigi ile giderek
evliligin ilk zamanlarinda Fikret’in fiziksel ve duygusal siddetine maruz kalisini hatirlar.
Nurten, tek diizeye donilisen ve degismesi miimkiin olamayan durumunu “Ben de yaslandim
artik” (BYBT, s. 43) diyerek hayat rutinine alismistir.

Saussure’un gosteren ile gosterilen arasindaki bagmm mantikli olmasi gerekmedigi
(Saussure, 2001, s. 111) savindan hareketle, Nurten’in 6rgii 6rmesi evliligindeki degismezligi
sembolize eder. Atasii, evlilikte ezilen ve mutsuz olan kadinin ¢ocuklar1 evden ayrildiktan sonra
esine kars1 sevgisiz ve saygisiz olusunun sebeplerini “bir ters, bir yiiz” laytmotifi esliginde
aktarir. Okurun anlati1 boyunca karsisina ¢ikan “bir yiiz, bir ters” Nurten’in monoton hayatini ve
bir ileri bir geri giden evliliginden dolay1 yasadigi tekdiizelige isaret eder.

“Balkon Saati” oykiisiinde, “balkon” ve “saat” kelimelerinin birlesimi olan balkon saati
sO0z Obegi laytmotiftir; gosterge gorevi goriir ve baska bir kavramu temsil eder. Gosteren, ev
kadinlarinin ev islerinden kalan zamanda balkonlarda sohbet ettikleri zaman dilimidir.
Gosterilen ise evin digindaki alanda sosyallesmeleridir. Anlam semasina gore yorumlanacak
olursa, yazar, Nese gibi ev kadmlarinin balkonlarda gegirdikleri kisitli zamanlari, yemek
pisirmek, temizlik yapmak ve ¢ocuklara bakmak gibi rutin ev islerinden arta kalan zamandaki
Ozgiirliik saatleri olarak yansitir. Atasii’niin hikayesindeki kadin karakterler ev isi, cocuk bakimi
ve temizlik gibi monoton islerden arda kalan zamanlarinda evin baglantisi olan balkona
kendilerini atarlar. Balkon kadinlar i¢in kamusal alana gegisi sembolize eder, ancak evden ayr1
bir mekan olmadigi i¢in kadinin hala kisitlandigi da ima edilir. Dis diinya ile bulusulan tek yer
olan balkon kadinlar i¢in kendilerini bulduklari, anne ve es olmanin disinda birey olabildikleri
ve Ozgiir hissettikleri tek yerdir. Gosteren ile gosterilen arasindaki bagin mantiksiz (Saussure,
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2001, s. 111) olabilecegi sav1 ile hikaye, su sekilde yorumlanabilir: her ne kadar, evin parcasi
olsalar da ev kadinlari igin balkonlar kamusal alana agilan tek alanlardir.

“Sessiz Ali” hikédyesindeki tekrarlanan “sessiz” laytmotifi, gdsterge olarak baska bir
eylemi karakterize eder: suskunluk. Gosteren, suskun veya konusmayan kisidir ve gosterilen de
pasif, susturulan veya boyun egen kisi ¢agrisimi yapar. Saussure’un anlam semasina gore,
Atasii, sessiz oldugu icin eril sistemde elestirilen ve hatta alay konusu olan “kiz gibi oglan”
Ali’nin iligkide kendini kanitlamak ve eril sisteme uymak adina nisanlisini nasil ezdigini
resmeder. Saussure’un gosteren ile gosterilen arasindaki bagin mantikli olmasi (Saussure, 2001,
s. 111) gerekmedigi diislincesinden yola ¢ikilirsa, hikdyenin sonunda sessiz Ali, giiglii konuma
siddetle geger ve tiim mahalle rahatlar ¢linkii eril sisteme gore sessiz olmasi gereken kadindir.

Kadinlarla 6zdeslestirilen sessizlik, Atasii’niin hikdyesinde boyun egmek ve uyum
saglamak olarak da algilanabilir. Sessiz kalan erkek, bu baglamda, erkek egemen toplumlarda,
pasif ve kilibik olarak algilandigindan, Ali, siddete bagvurarak toplumun beklentisini yerine
getirir. Bu sebeple, sessiz olma durumu laytmotif olarak suskunlugu gosterir ve alt metindeki
mesaji okura aktarir: eril ideolojide erkeklerde goriildiigiinde yadirganan sessizlik kadinla
Ozdeslesir.

2. Sonug¢

Anlat1 kendi iginde bir sistemi olan ve pargalardan olusan bir biitlinliiktiir ve metnin
icindeki her gdsterge yazarin aktarmak istedigi mesajla baglantilidir. Okuyucunun dikkatini
¢ekmek igin tekrarlanan laytmotifler gosterge olarak yiizeysel diizlemde yer alsalar da, asil
amaglart derin anlamama ulagilmasi saglamak adma yol gostericidirler. Metnin
anlamlandirmasint saglayan laytmotifler en Onemli islevi gosteren-gosterilen iliskisini
¢Oziimlemektir. Kurgunun baglarinda verilen laytmotifler anlatinin sonunda anlam
kazandigindan okurun mesajlar1 ulagsmasi i¢in laytmotifleri fark etmesi ve anlamlandirmasi
gerekir.

Gostergebilimin gelistiricilerinden olan Ferdinand de Saussure, dil ve s6z arasindaki
ayrimi, gosterge, gosteren ve gosterilen kavramlar {izerinden agiklamigtir. Her kelimenin farkli
isitim harflerinden olusarak bireyin zihninde, deneyim ve duygularina gore, farkli ¢cagrisimlara
yol actigim1 savunmustur. Saussure’un, goriinen-sdylenen ve duyulan arasindaki bag, sozli ve
yazili her sdylem igin gecerlidir. Edebi eserlerdeki gosterge, gosteren ve gosterilen
kavramlarmin laytmotifler araciligi ile incelendigi bu c¢alismada, Erendiz Atasii’niin
hikayeciliginde laytmotiflerin yazarin ideolojisini aktarmada en Onemli araglar oldugu
gozlemlenmistir. Bastirllan, susturulan, ezilen ve hor goriilen kadinlarin evlikte yasadiklar
sikintilar1 gostergeler aracilifiyla ve laytmotif bigiminde sunan Erendiz Atasii, eril baskiya
dikkat ¢ekmek i¢in eserlerinde gostergeler seklinde verilen laytmotifleri 6ne ¢ikarmugtir.
Kadinlar da Vardir adli 6ykii kitabinda, Atasii, toplum tarafindan farkli rollerle parcalanan ve
ikincil olan kadinlarin bir “biitiin” olma ¢abalarina dikkat ¢ekmek ister.

“Bir Yiiz-Bir Ters” hikayesindeki Nurten’in dmriinii adadigi evliliginden bikkinligini ve
gecmiste yasadig fiziksel ve ruhsal siddeti unutma ¢abasi onun 6rgii 6rme davranisina gosterge
olarak yansir. Tekrarlanarak laytmotife doniisen “bir yiiz bir ters” ikilemesi, Nurten’in tek diize
yasamini ve bu yasamdan kurtulamayisini sembolize eder. iki tarafi baglamay1 ve evlilikte
kadinlarin yuvay1 yapmak ve korumak gibi sabir ve emek isteyen roliinii temsil eder. “Balkon
Saati” adl1 6ykiide de Nurten gibi, Nese’nin hayati1 ve evliligi rutine dénmiis ve kadin karakterin
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tek mutlulugu yeni dogan bebegini uyutup, balkona g¢ikmak olmustur. Komsu kadinlarin
“balkon saati” diye adlandirdigi sosyallesme zamani, hikayede siirekli tekrar edilir. Laytmotife
doniisen bu gosterge, ev i¢i hayattan kurtulup kamusallasan kadinlarin tek 6zgiirliik alanidir.

Atasii’niin bir diger hikayesi, “Sessiz Ali” Oykiisiinde ise, kadinlarla 6zdeslestirilen
“sessizlik” gostergesi sik sik tekrarlanarak laytmotife doniiglir. Sessiz Ali, mahallenin
doldurusuna gelerek nisanlis1 Giilsiim’ii dover ve susturur ¢iinkii ataerkil toplumlarda sessizlik
kadina 6zgiidiir ve erkek giiclinli gostermedikce “kadinsal” algilanir. Sonug olarak, Saussure’un
anlamlandirma adina gelistirdigi anlam semasinda esas alindiginda Atasii’niin ii¢ hikdyesindeki
laytmotifler, gdsterge islevi goren, karakterlerin diisiince, duygularini okura aktaran ve anlatiya
estetik agidan atmosfer katan essiz 6rneklerdir.
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Extended Abstract

The concept “motif”, repeated intentionally by the author, stands out in the layered structure of
the text and has a reminding feature specific to forthcoming events. “Leitmotif” are the situations,
behaviours, attitudes or images that are distinctive and stimulating to the reader because they are repeated,
leading to “signs”. In this context, leitmotifs are hidden symbols used to reveal the main idea, theme and
emotion in a work. Leitmotifs, which came to the fore in music towards the end of the 19th century and
involve sound repetition at regular intervals (Huyugiizel, 2018, p. 285), are the repetition of a word or
situation encountered in all branches of art such as cinema, theatre and literature (Auger, 2010, p. 165).

The aim of this study is to analyse the leitmotifs that stand out and indicate the indicators in
Erendiz Atasii's short stories in her work Kadinlar da Vardir, in which she criticizes the oppression of
women by masculine oppression. Within the scope of the analysis, the leitmotifs deep in the three stories
in the book, which are indicators and guides in reaching the main meaning, were analysed and the deep
meaning plane of the narratives was interpreted. Ferdinand de Saussure, one of the developers of
semiotics, explained the distinction between language and speech through the concepts of sign, signifier
and signified. He argued that each word consists of different auditory letters and causes different
connotations in the individual's mind, depending on his experiences and emotions. Saussure's connection
between what is seen, what is said and what is heard is valid for every oral and written discourse. In this
study, where the concepts of sign, signifier and signified in literary works are examined through
leitmotifs, it has been observed that leitmotifs are the most important tools in conveying the author's
ideology in Erendiz Atasii’s storytelling. Erendiz Atasli, who presents the marital difficulties of
suppressed, silenced, oppressed and despised women through signs and in the form of leitmotifs,
highlighted the leitmotifs given in the form of signs in her works to draw attention to masculine
oppression. In his story book titled Kadinlar da Vardwr, Atasii wants to draw attention to the efforts of
women, who are divided into different roles by society and are secondary, to become a “whole”.

In her story book titled Kadinlar da Vardwr, which consists of independent stories, Atasii tells
about the lives of women whose only existence is their family. In the work, Atasii places female
characters at the centre of the plot through intense signs, portraying the “petty bourgeois women” in their
struggle for existence (Atasii, 1985, p. 58), enabling the reader to transform from a passive receiver to an
active interpreter. The female character who is suppressed, silenced and isolated is at the centre of the
narrative in many of Erendiz Atasii’s stories. In this study, the responsibilities attributed to women such
as cooking, knitting, ironing, washing dishes, cleaning, which create monotony in the lives of Atasii’s
female characters, or the behaviours expected from women are presented to the reader as leitmotifs in the
stories, are explained with examples. In this context, three stories in Atasii’s book, involving stories about
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unhappy marriages, depressed women and lost dreams, were examined in order to show the destructive
effect it had on the lives of married women.

In the story “Bir Yiiz-Bir Ters”, the recurring leitmotif, “one face, one upside down”, is a sign
that represents another action. The one showing is the knitting pattern known as “one face, one back”.
What is shown is the mental association of the phenomenon “straight/reverse or forward/backward”. In
this context, while Nurten is knitting, she remembers her exposure to Fikret’s physical and emotional
violence in the early days of their marriage by going back to the past (flashback) technique in the
narrative time plane of the story. Atasii conveys the reasons why a woman, who is oppressed and unhappy
in her marriage, becomes unloving and disrespectful towards her husband after their children leave home,
accompanied by the leitmotif “one side, one face”. In the story “Balkon Saati”, the phrase balcony time,
which is a combination of the words “balcony” and “time”, is the leitmotif; acts as a sign and represents
another concept. The signifier is the time period when housewives chat on the balconies in the time they
have left from housework. What is shown is their socialization in the area outside the home. If interpreted
according to the semantic scheme, the author reflects the limited time that housewives like Nese spend on
the balconies as hours of freedom left over from routine housework such as cooking, cleaning and taking
care of children.

The repeated leitmotif “silent” in the story “Sessiz Ali” characterizes another action as a sign:
silence. The signifier is someone who is silent or does not speak, and the signified connotes someone who
is passive, silenced, or subservient. According to Saussure’s semantic scheme, Atasii depicts how the
“girly boy” Ali, who is criticized and even ridiculed by the masculine system for being silent, oppresses
his fiancée in order to prove himself in the relationship and comply with the masculine system. As a
result, considering the sign, signifier and signified in the meaning scheme, developed by Saussure for
meaning, Atasii’s three stories are unique examples of how the author’s message in the subtext is reached
when the signs turned into leitmotifs are analysed by the reader. As a result of the analysis, it was
concluded that the leitmotifs in Atasii’s selected stories were used in the narrative for two purposes: to
convey the feelings and thoughts of the characters and to add atmosphere to the narrative in aesthetic
terms.
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