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Bu c¢alismada, Jean Frangois Sudre’nin “Langue Musicale Universelle”
(“Sol Re Sol”) yapay miizik dilinin tarihsel boyutu, kullanim sekilleri, yazimi
ve iletisim araglari ele alinmistir. Arastirmanin amaci, unutulmus olan bu
miizik dilini tekrar giindeme getirmek, ayni zamanda Sudre tarafindan 6ne
stiriilen miizigin evrenselligi fikrini arastirmak ve bu miizik dilinin yararlar
ile kisithiliklarini ele alarak degerlendirmektir. Caligmada nitel yontem
kullanilmis olup literatiir taramasi yapilmigtir. Bulgular boliimiinde “Langue
Musicale Universelle” (“Sol Re Sol”) miizik dilinin sozlerinin timiiniin
major dizisinde yer alan yedi nota ile olustugu belirtilmistir. Bu miizik dili
yazarak, solfej okuyarak, sarki sdyleyerek, miizik aletlerinde icra ederek,
sifrelerle kodlayarak; el hareketleriyle, ¢izimlerle, renklerle ve diger iletisim
araglariyla ifade edilebilmektedir. Ayrica, gorme, konusma veya isitme
engelli Dbireylerin erigebilecegi evrensel bir miizik dilinin oldugu
goriilmektedir. Sudre tarafindan miizigin evrensel bir dil oldugu diisiincesi
iddia edilmis olup sonug boliimiinde konuyla ilgili elestirel bir degerlendirme
yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Miizik dili, yapay dil, evrensel miizik dili, isaret dili.

A LOOK AT THE MUSICAL LANGUAGE OF JEAN FRANCOIS
SUDRE’S “LANGUE MUSICALE UNIVERSELLE” (“SOL RE SOL”)

Abstract

In this study, the historical dimension, usage patterns, notation, and
communication methods of Jean Frangois Sudre’s “Langue Musicale
Universelle” (“Sol Re Sol”), an artificial musical language, have been
discussed. The aim of the research is to bring this forgotten musical language
back into the spotlight, while also exploring Sudre’s idea of the universality
of music and evaluating the benefits and limitations of this musical language.
A qualitative method was used in the study, and a literature review was
conducted. In the findings section, it is indicated that the “Langue Musicale
Universelle” (“Sol Re Sol”) musical language consists of seven notes that are
all part of the major scale. This musical language can be expressed in writing,
by reading solfége, through singing, playing musical instruments, encoding
with codes, hand gestures, drawings, colors, and other communication tools.
Furthermore, it is observed that there exists a universal musical language
accessible to individuals with visual, speech, or hearing impairments. Sudre
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posited the idea that music is a universal language, and a critical evaluation
of this notion is presented in the conclusion section.

Keywords: Music language, artificial language, universal music
language, sign language.

Giris

Dil, insanlarin iletisim kurmalarim saglayan bir aractir. lletisim diisiincelerin,
duygularin, bilginin ve deneyimlerin aktarilmasini saglar. “Toplum, bircok 6geden olusan
karmagik bir sistemdir. Bunlar dig ¢evre ile enerji, madde veya bilgi aligverisinde bulunan
bireylerdir. Bu durum, temel bir parametre olan dilin varligindan kaynaklanmaktadir” (Gural,
2009, s. 15). insanin dil ve konusma yetenegi ile diinyaya gelmesi, onu diger canlilardan ayiran
bir dzelliktir. Insanlarin aralarinda sdzel iletisim kurabilmesi ve paylasimlarda bulunabilmesi
i¢in dile gereksinim vardir (Oztiirk, 2005, s. 15).

Dil; bireyler i¢in biiyiik firsatlar agarak diger insanlarla iletisim kurmakla kalmaz, ayni
zamanda ilham verebilir, farkli duygular uyandirarak seving verebilir, manipiile edebilir,
aldatabilir, kisaca s6z diinyanin en giiglii araglarindan biridir. Tarih boyunca toplum ¢ok sayida
dil gelistirebilmistir. Bunlarin arasinda; dogal diller, mimik ve jest dilleri, ¢izim veya diyagram
dilleri, bilim dilleri (matematik, kimya, biyoloji vb.), sanat dilleri (resim, miizik, heykel, mimari
vb.), 6zel diller (gérme engelliler i¢in Braille, Mors kodu, Esperanto vb.), algoritmik diller (akis
semalari, programlama) vb. yer almaktadir (Kodukhov, 2005, s. 291).

Mevcut diller olusma bigimlerine gore tabii diller ve yapay diller olarak iki gruba
ayrilmaktadir. Tabii diller, toplumda tarihsel olarak gelisen ses (konusma) ve ardindan grafik
(yaz1) bilgi isaret sistemleridir. Yapay diller, bilimsel ve diger bilgilerin dogru ve ekonomik bir
sekilde iletilmesi i¢in tabii diller temel alinarak olusturulmus yardimer isaret sistemleridir. Tabii
diller veya 6nceden olusturulmus yapay bir dil kullanilarak olusturulurlar (Cif¢i, 2006, s. 297).

Dil ve miizik, birbirinden bagimsiz olarak diisiiniilemez. Miizigin yap1 taglarindan biri
olan ses, dil gelisim sisteminde ilk sirada yer alir. Her ikisinde de belli bir ritmik ve tonal yapi
bulunmaktadir (Baba¢ & Yildiz, 2018, s. 11). David P. McAllester’e (1971) gore: “Miizik her
zaman sirdagidir ve varligi 6zel bir atmosfer yaratir... Miizik heyecan artirabilir veya gerginligi
yatigtirabilir ancak her iki durumda da insan1 baska bir varolus haline tagir... Diger deneyimler
hayatlarimizi doniistiiriir ama higbiri miizik kadar evrensel degildir” (s. 380).

Miizik; dinleyicilerin kokenine veya dil bilgisine bagli kalmayarak duygu
aktarabilmektedir. Miizik dili baska bir dile benzemez ¢linkii miizik kendi dilini konusur
(Linden, 2014, s. 544). P. Tchaikovsky’e (1989) gore “Miizik, konugma dili olarak
kullanildiginda kelimelerin giictinii geride birakmaktadir” (s. 124).

Farkli kiiltiirlere ve toplumlara ait olan insanlar arasinda iletisimi kolaylastirmak
amaciyla, bilim adamlar1 tarih boyunca c¢esitli projelere imza atmuglardir. Bu c¢abalarin
sonucunda 6zel tasarlanms gesitli yapay diller icat edilmistir’. Bu tarz projelerden biri, Fransiz
keman egitmeni ve miizisyen Jean Francois Sudre’ye aittir. 19. yiizyilin basinda, evrensel bir
miizik dilini olusturma ve bu melodik dili hayati boyunca gelistirme ¢abasinda olan Sudre,

! Johann Martin Schleyer “Volapiik” dili, Ludwik Lejzer Zamenhof “Esperanto” dili, Hildegard von Bingen “Lingua
Ignota” dili; John Wilkins “Philosophical language” dili; Edward Powell Foster “Dictionary of Ro: The World
Language” dili; Jim Brown “Loglan” dili; John Quijada “Tthkuil” dili. Ayrintili bilgi igin bk. (Piperski, 2017).
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sadece oliimiinden sonra 1866°da esi tarafindan “Langue Musicale Universelle™? (Sekil 1) kitabi
yayimlanmistir. 1869 yilinda Paris’te “Evrensel ‘Sol Re Sol’ Dilinin Yayilmasi Cemiyeti”
kurulmus ve bu cemiyet, XX. yiizyilin baslarina kadar faaliyetini stirdirmistiir (Gajewski,
1902, s. 25).

ARG NG §i&XLE S ONIVERSET L

PAR FRANCOIS SUDRE
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FGALBMENT INVENTEUR
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(1) Le thd imaginé par I'Institut pour it bapliser une invention créde par Fraxgors SUDKE.
TR

WEN VIENTE A PARIS :

Sekil 1: “Langue Musicale Universelle” Kitabin Kapak Sayfas1 (Sudre, 1866, s. 3).

1828 yilinda Institut de France’ta Prony, Arago, Fourier, Raoul-Rochette, Cherubini,
Lesueur, Berton, Catel ve Boieldieu gibi bilim adamlarindan olusan komisyonda Sudre’nin
projesi onaylandiktan sonra ¢esitli sergi ve yarismalarda 6nemli sayida odil ve madalya
kazanmay1 basarmistir® (Fetis, 1867, s. 165). Unlii Fransiz sair Victor Hugo (1866) “Miizik dili
ve telefonculugun mucidi J. Sudre’nin ¢aligmalari, insan zekasinin ilerlemesine ve barisgil
medeniyetin kazanimlarina katki sagladigina vurgu yaparak, Sudre’nin ¢aligmalarinin daha fazla
odiillendirilmesiyle birlikte, tiim tilkelerde ilgi gormesi gerektigini” (S. 18) belirtmistir.

Tiirkiye’de Sudre’nin “Langue Musicale Universelle” miizik diliyle ilgili yapilmis
akademik caligmanin bulunmadig, ayrica Tiirkiye disinda da ilgili pek ¢ok calisma ve literatiir
mevcut olmadigi goriilmektedir. Ancak bu dilin gelismesinde onemli katkilarda bulunan iki
Fransiz bilim adamlar1 Vincent Gajewski ve oglu Boleslas Gajewski’dir (Duligenko, 1995, s.
92). V. Gajewski (1886) “Examen Critique de la Langue Universelle De Sudre” adli kitabinda,
Sudre projesine genel bir bakis sunarak, giiglii ve zayif yonleri analiz edilmistir. V. Gajewski,
Sudre’nin projesinin gii¢lii yanlarim1 6ne ¢ikararak, dilin basit ve anlasilir bir yapiya sahip
oldugunu ve uluslararasi iletisimde bir ara¢ olarak kullanilmasinin avantajlarini agik bir sekilde
ortaya koymustur. Ayni zamanda V. Gajewski, Sudre projesinin zayif yonlerini de ele alarak
kitapta, dili ifade etme ve ayrintili diisiince aktarimi gibi karmasik ve soyut kavramlar1 yeterince
yansitamadigi belirtmektedir. Ayrica, dilin kiiltiirel ve tarihsel baglamlarin karmagikligini ifade
etme yetenegi konusunda sinirlamalart oldugu da dile getirilmistir.

Evrensel “Sol Re Sol” Dilinin Yayilmasi Cemiyetinin baskani olan B. Gajewski (1902)
Paris’te “Grammaire du Solresol” adli kitabr yayimladi. Kitap, Sudre’nin “Langue Musicale
Universelle” dilin temel gramer kurallarimi, dilinin 6zelliklerini ve avantajlarimi agiklamakla
beraber, sozcilik dagarcigimi ve dilin isaretlerinin okunusuyla ilgili bilgiler igermektedir. Bu

2 “Langue Musicale Universelle’nin diger isimleri “Sol Re Sol” ve “La Téléphonie”dir. “Sol Re Sol”, “Langue
Musicale Universelle” dilinin kodlanmis sézciigiidir (Gajewski, 1902, s. 3). “La Téléphonie” ismi “Institut de
France” tarafindan 1827’de teklife sunulmustur (Sudre, 1866, s. 15).

8 Jean Frangois Sudre tarafindan gelistirilen miizik dili, Fransiz Akademisinin tiim bdliimleri tarafindan, Metz, Rouen
ve Bordeaux Universitelerinden, Paris’te 1855 ve Londra’da 1862 Diinya Sergilerinde, birgok bilim jiirileri ve
topluluklar tarafindan, ayrica on dokuz resmi ve hiikiimet komisyonu tarafindan onaylanmustir (Sudre, 18686, s. 7).

Tr];r
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 13/1 2024 s. 410-426, TURKIYE



413 Mihriban MAMMADALIYEV

kitapta B. Gajewski “Langue Musicale Universelle” diline yenilikler katarak, iletisim saglamak
i¢in yeni araglar eklemistir.

1. Amacg

Arastirma, Sudre tarafindan icat edilen “Langue Musicale Universelle” (“Sol Re Sol”)
adli miizik dilini ele almaktadir. Sudre’nin bu ¢aligmasi, miizikte evrensel bir dil yaratma fikrine
dayanmaktadir ve kitapta bu dilin nasil olusturuldugu, nasil islendigi ve miizikal sembollerin
nasil kullanildigina dair incelenmesi hedeflenmektedir. Bu arastirmanin amaci, “Langue
Musicale Universelle” adli miizik dilini anlamak, tanitmak ve miizik camiasina alternatif bir
iletisim araci olarak sunmaktir. Sudre tarafindan ortak bir miizik dilinin olusturulmasi fikri,
miizik bilimcileri arasinda 6nemli bir tartigsma konusu haline gelmesi diisiiniilmektedir. “Langue
Musicale Universelle” kitabinda Sudre’nin one siirdiigii miizigin evrenselligi fikri arastirmada
tartisilmis olup bu dilin yararlar1 ve kisitliliklart hakkinda elestirel bir degerlendirme
sunulmaktadir. Boylece, miizik dilinin evrensel olarak benimseyebilme potansiyelini ve miizik
camiasinda nasil bir kabul gorebilecegini anlamaya yonelik bir degerlendirme sunulmaktadir.

2. Yontem

Bu calisma nitel bir arastirma olup literatiir taramas1 yapilmistir. Literatiir taramasi bir
arastirmada kullanilan verilerin dogrulugunu ve giivenirligini artirmaya yardimci olarak, konu
hakkinda daha once yapilmis caligmalari, teorileri; yayinlardan, makalelerden, kitaplardan,
tezlerden; yaklasimlari ve sonuglari hakkinda bilgi edinmesini saglamaktadir. Bu bilgiler,
arastirmacinin kendi ¢aligmasini tasarlamasina, verilerini yorumlamasina ve sonuglarint dogru
bir sekilde yorumlamasina yardimer olur (Fink, 2020, s. 9-11). Incelenen “Langue Musicale
Universelle” (“Sol Re Sol”) kitapta; J. Sudre’nin miizik dilinin 6zellikleri, gramer kurallari,
sOzclik dagarcigl ve dilin isaretlerinin okunusu gibi konular ele alinmistir, ayrica arastirmada
dilin nasil olusturuldugu ve kullanildigi, temel prensiplerin tanimlandigi ve dilin nasil
kullanilabilecegi hakkinda ornekler verilerek dilin temel kurallarim1 ve yapisimi anlamak igin
gerekli bilgiler agiklanmustir.

3. Bulgular
3.1. “Langue Musicale Universelle”

“Langue Musicale Universelle” major dizisinde yer alan yedi notayr kullanarak
olusturulmus bir miizik dilidir. Kelimeler notalarin ¢esitli kombinasyonlariyla elde edilerek,
toplamda ii¢ binden fazla bir sozliik gelistirilmistir. Bu miizik dili yazili veya sozlii ifade ile
sinirli kalmamanin yani sira kodlamalarla, sifreleme yontemleriyle, renklerle, rakamlarla, el
hareketleri ve isaretleriyle, sarki / solfej sOyleme veya miizikal icra gibi yontemlerle iletisim
saglamaktadir. Ayrica gorme, isitme veya konusma engellilerin de kullanabilecegi bir dildir.
“Langue Musicale Universelle”, miizik temelli bir sifre dili olarak da adlandirila bilir (Collins,
2001, s. 91). Sudre’nin major sistemine dayanarak gelistirilmis ve gesitli sembollerin kullanimi
ile bir mesajin sifrelenmesine veya ¢oziilmesine yardimci olabilmektedir (Stephen, 1887, s.
200-201).

“Langue Musicale Universelle” kitabi; “On S6z”, “Giris”, “Sozliik” ve ii¢ bdliimden
olusmaktadir. “On S6z”de dilin genel tanitimi, 1827-1862 yillar arasi gesitli komisyonlarla olan
yazigmalar1 ve bu komisyonlarin raportorlerin degerlendirmeleri yer almaktadir.
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Giris boliimiinde “Langue Musicale Universelle” dilin grameri, kullanim sekli, sentaks1
(s6z dizimi), alfabenin fonetigi (ses bilgisi), ayn1 zamanda birinci ve ikinci boliimlerin kisa
bilgilendirilmesiyle beraber anahtarlarin anlatimi verilmistir. Birinci boliimiin girisinde ikili ve
iicli nota kombinasyonlu sozciikler yer almaktalar. Bu kisim kiiciik kelimeleri ve zamirleri
temsil etmektedir (Sekil 2).

¥
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Do Re DoMi DoFa Do Sol
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Sekil 2: Zamirler (Sudre, 1866, s. 48).

Birinci boliimiin devami sozliik seklinde olup her nota kombinasyon drneginin yaninda
aciklamalar gérmekteyiz. Burada dortlii nota kombinasyonlardan sozciikler olusturularak yedi
anahtarlarla belirli bir kategorilere boliinmekteler. Birinci boliimde “Do” anahtari, kisinin
fiziksel, ahlaki ve entelektiicl yetenekleri ve nitelikleriyle ilgilidir. “Re” anahtari, kisisel
esyalara, ev islerine ve aileye aittir. “Mi” anahtari, kisilerin eylemlerine ve eksikliklerine
odaklanir. “Fa” anahtari; seyahat, savas ve harp gibi kelimeler i¢in ayrilmigstir. “Sol”
anahtarinda ise glizel sanatlar (heykel, miizik, resim, tiyatro vb.) ile ilgili sozciikler yer
almaktadir. “La” anahtar1, sanayi ve ticaret kelimeleri igin ayrilmig olup “Si” anahtari ise devlet,
hiikiimet ve yonetim gibi sdzciiklere ayrilmistir (Sekil 3).

PREMIERE PARTIE (NOTES SIMPLES),
Spécialement consacrée aux mots dont la nécessité se fait sentir le plus souvent.

B Clef de Mi
Clef de Do gr—: ==} —0— Clef de La

== | Clefde Fa gh—o— ——

__O_
o — D - Clef de 81 b
Clef de Ré E: Clefde Sol h—o6—

Sekil 3: “Langue Musicale Universelle” Dilinde “Do”, “Re”, “Mi”, “Fa”, “Sol”, “La”, “Si” Anahtarlar1
(Sudre, 1866, s. 40).

“Langue Musicale Universelle” kitabinm ikinci boliimiinde ikili ve t¢li nota
kombinasyonlarina 6nce anahtarsiz bir boliim ayrilmigtir. Bu béliim mevsimler, aylar, sayilar
gibi kavramlar i¢in ayrilmaktadir (Sekil 4).
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Sekil 4: ikili ve Uclii Nota Kombinasyonlar1 (Sudre, 1866, s. 175).

Boliimiin devaminda dortlii nota kombinasyonlar1 anahtarlara smiflandirilmaktadir.
“Do” anahtar1 dini ve tanrisalliga adanmis kavramlar1 ifade etmektedir. “Re” anahtari, insaat ve
cesitli ticaretler i¢in ayrilmugtir. “Mi” anahtar1 ise edatlar, zarf tamlamalar1 gibi kavramlari
icermektedir. “Fa” ve “Sol” anahtarlari, tip ve ¢esitli hastaliklar1 kapsamaktadir. “La” anahtart,
birinci boliimiin devami olarak sanayi ve ticareti kapsamaktadir. “Si” anahtar1 ise, hukuk, adalet,
yargiglik ve mahkeme gibi kavramlar i¢in ayrilmigtir.

Ikinci ve {igiincii béliimler aras1 317 sayfalik bir sozliik tarzi boliim yer almaktadir.
Burada Fransiz alfabesine gore A’dan Z’ye kadar tablo seklinde sirayla Fransizca sozciik, sozel
olarak nota kombinasyonu, s6zctigiin boliim igince yer aldigi sayfa numarasi, siitun numarasi ve
siitunun satir numaralari yer almaktadir (Sekil 5).

ACA —5— ACC

Abstraction woaima | 78] 3] 6| Accablant ré vl la do 36|21
Abstractivement sol si mi 4 Accablement 1é 30l 1a do

Abstraire sol #i mi sl Accabler vé sl la do

Abstrait sol si mi 3i Accaparement 1a 1é sol si 80116
Absurde | mimrimi | 49 [ 2| 2| Accaparer In ¢ sol 4

Absurdement mi 1 6 mi Accapareur Ta ré sol i

Absurdité o Ja re mi Accélérateur fo 5 mi la

Abus 3wl tasi 98 | 1 | 6 || Accélération numite | 6333
Abuser o sol fasi Accélérer fa i mila

Abusif si sol fa si Accent widorarn | 63133
Abusivement i sol fasi Accentuation w0l dofa la

Abyme fa do mifa 33 | 2| 3 || Accentuer wol do fala

Abymer sicolsidgo | 98 | 3 | 4 || Acceptable dondom | 28|12
Académicien wisid | T4| 3|1 Acceplant do 1a do mi

Académie sol la si do Acceptation dola do mi

Académique sol 1 i do Accepter dola do mi

Académiser sl 1a si do Acception simife 1813|3
Acajou vt | 145 | 2| 4 || Acces falmrido | 612014
Acaridtre rési mi 6|3 | 3| Accessibilité fala ré do
A cause de misiteta | 123 [ 1 | 3 Il Accessible fa la ré do

Sekil 5: Birinci ve Ikinci Boliimlere Dair Sozliik Ornegi (Sudre, 1866, s. 255).

Ucgiincii béliim diger boliimlerden farkli olarak sadece “Do” anahtarla anlatilmis ve besli
nota kombinasyonlar1 igermektedir. Doga, hayvanlar, mineraller, bitkiler ve krallik gibi
kavramlara odaklidir (Sekil 6).
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Sekil 6: Ugiincii Béliim. “Do” Anahtarli Sézciiklerin Ornegi (Sudre, 1866, s. 571).

Ugiincii béliimiin sonunda, birinci ve ikinci béliimlerdeki gibi sozliik yer almaktadir
(Sekil 7).

ALU e - ART

Alumineux ot riomiosot| 2044
Abeille do té fa 4o 4 ] 1| 6] Amande domiing| 185|310
Abricot do misel ast]l 15 | 3 | 5 |[ Amandier do mi sol la si
Abricotier do mi a0l 1a sol Amer dominann| 1242
Absinthe demidani| 121 |2 Amertume do mi b i ré
Acajou domi wl misl 13| 1 | 6 || Amiante ou Asheste [domdotasa | 20 | 1 | 1
Acide carbonique (ot 4o le s 20 | 1 | 5 || Ammoniaque domcminl 20|43
Acide chlorhydrique | detadosite| 20 [ 2 | 6 || Amphibie dorémi b do] 2|41
Acide sulphydrique | mdowimi| 20 2| 3 || Ananas owmilndon| 16|13
Acide sulfureux dwmdomint| 20) 2|2 Anchois donsdons| 3|11
Adive dorisel asll 2| 1| 3| Anémonc omiann| 1825
Aigle wruwma| 7|36 | Angélique somirima| 11 (4[]0
Aigrette wrnneu| 7|46 Anguille dornbsimalai| 03|06
Ail domidosin| 11 | 2| 6 [| Animaux amphibics Jso ré mi i do] 2|4 |1
Albitre (gypseux) dofadomisi| 19| 2| 6 [ Anis do mivétawol] 42 |1 | 4
Alods somirisdo| 12 | 4 | 1 || Anthracite domdonnn| 20|14
Alose do ré 4 sl la 9| 8| 5| Araignée dord o e 4|12(6
Alouelte dort st donsl 8|3 |14 Argile (terre) do fedo v sol| 19 (4 [ 4
Alun dotmrimin| 20| 4| 5| Armoisc do mi haisol| 12 4|5
Alumine dotaremiooll 20 [ 4|4 [ Arsenic dotvidoni| 20138

Sekil 7: Uglincii Béliime Dair Sozliik (Sudre, 1866, s. 590).

“Langue Musicale Universelle” miizik dilinde sozlerin anlami ters okunarak veya ters
icra edilerek zit bir anlam kazanmaktadir. Boylelikle bir sozciigiin nota kombinasyonunu
ogrendikten sonra zit anlamli s6z de kendiliginden 6greniliyor. Ornegin, “Tanr1” kelimesi, ters
okunarak “seytan” anlamina gelmektedir. Iyi kelimesi “kétii”ye, yukari kelimesi “asagi’ya
dontismektedir (Sekil 8). Ayrica kitapta “italik” yazi stiliyle yazilan sozciikler ters anlam
tasimaktalar.

Cette langue offre une particularité qui n'existe dans aucune autre, la possibilité d’exprimer 'in-
verse de la pensée par l'inverse du signe de cette pensce.
EXEMPLES :

DIEU —— Satan O —

Le bien 7 &-:é: . Le mal 65_—7;)_-—;
Monter &-?Di—___)_ D d @_.u_e___

Sekil 8: Zit Anlamli Sozciiklerin Ornegi (Sudre, 1866, s. 41-42).
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“Langue Musicale Universelle” miizik dilinde kadinlara (féminin) y6nelik kullanilan
sozlerde, notalarin sesli harfleri icra edilerek daha uzun siire seslendirilirken, erkeklere
(masculin) yonelik sozlerde notalarin sesli harfleri normal siirelerinde seslendirilmektedir (icra
edilmektedir). Bu uygulama, miizik dilinde cinsiyet kavramina dair bir ayrim yaparak sozlerin
kadin ya da erkek odakli oldugunu vurgulamaktadir (Sekil 9).

lncullu “ﬂ“ﬂ"’
Nominatif ou sujet le

Accusatif ou régime direct, Frononces

)

P )
Datif ou régime indirect a le ¢ g:
: Pramncu

Prononces :

Bl © B

fa—a

Génitif ou régime indirect du ou de le éﬂ_ é Q65—
: Prononces : la s Prononces : la  si—i
Ablatif . id. id.

Sekil 9: “Sol Re Sol” Dilinde Kadin ve Erkek Cinsiyetlerini Ayirt Etmek Igin Kullanilan Yontem (Sudre,
1866, s. 42).

Sudre, icat etmis dilinde birinci oktavda yer alan yedi notay:r kullanarak eski porte*
yazim seklini tercih etmekte ve ilk ii¢ ¢izgiyle yetinmektedir. Sudre’nin miizik dilinde, tek bir
nota ile olusturulan 7 kelime, iki nota ile olusturulan 49 kelime, ii¢ nota ile olusturulan 336
kelime, dort nota ile olusturulan 2.268 kelime mevcuttur. Bu, toplamda 2.660 kelime
icermektedir ve eksiksiz bir dil i¢in yeterli kabul edilebilecek bir sayidir. Dilin kolayca
kullanilabilir olmasi, insanlar arasinda uluslararasi iletisimde en temel fikirlerin ifade edilmesi
icin uygun oldugunu gosterir (Gajewski, 1902, s. 12-13).

3.2. “Grammaire du Solresol”

B. Gajewski, 1902 yilinda yayimladigr “Grammaire du Solresol” kitab1 “Sol Re Sol”
dili gramerin son ve diizenlenmis halini sunmaktadir. Kitapta “Sol Re Sol” dilinde yer alan
temel gramer kurallari, dilin sozciik dagarcigi, dilin isaretlerinin okunusu ve bu dilde diger
iletisim araglarin kullanimi gibi konular ele alinmaktadir. Fransiz alfabe sirasina gore
diizenlenmis kelimeler s6zliik seklinde sunularak giinliik hayatta en sik kullanilan ve talep géren
sOzlerden olusmaktadir. Gajewski’nin s6zliigli Sudre’nin sozliigiine gore daha kisith ve sadece
dort yiiz sozciik icermektedir. Kitapta, “Sol Re Sol” dilinin 6zellikleri ve avantajlari, ayrica bazi
tavsiyeler de verilmistir. Gajewski kitabinda, “Sol Re Sol” dilinde konusurken kelimeler
arasinda uygun bir sekilde duraklamaya dikkat etmeyi onermektedir. “Her kelimeyi birbirinden
ayirmak i¢in kiiciik bir duraklama gerekli[dir], boylece dinleyen kisi anlamakta zorluk ¢ekmez
ve sOylenenleri kolayca anlar” (Gajewski, 1902, s. 13).

416. yiizyilda kullanilan 3 veya 4 g¢izgili porteler, 18. yiizyilin sonlarma dogru yerlerini 5 ¢izgili portelere
birakmiglardir (McGrain, 1986, s. 36-37).
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3.3. “Langue Musicale Universelle” (“Sol Re Sol”) Dili Yazmanin Cesitli Yollar

1. “Sol Re Sol”, notalarin tam isimleri veya sadece bas harfleri kullanilarak yazilabilen
bir sistemdir.

Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si (Ti)® veya d[o], r[e], m[i], f[a], so[l], I[a], s[i] veya t[i].
2. Portrenin {ist iki ¢izgisini kullanmadan ilk ii¢ ¢izgisinde ¢esitli nota kombinasyonlari
yazarak iletisim saglanmaktadir (Sekil 10).

En Solrésol on peut écrire de plusieurs maniéres:
1° En toutes lettres: do, ré, mi, fa, sol, la, si.
2° En supprimant les voyelles (excepté le o du sol pour le distinguer du si): d, r, m, f, so, I, s.

3° En notes sur la portée musicale de trois lignes seulement, sans connaitre la musique;

~ O

N
e O
N4

£

S
o O

do, ré, mi, fa, sol, la, si, do

Sekil 10: “Sol Re Sol” Dilinde Nota Kullanimi (Gajewski, 1902, s. 17).

3. “Sol Re Sol” dilinde iletisim kurmak i¢in sayilar kullanilmaktadir. 1’den 7’ye kadar
belirli bir rakam kombinasyonlar1 olusturarak iletisim saglanmaktadir (Sekil 11).

4° Avec les 7 premiers chiffires, représentant les sept notes, les chiffres étant connus dans tous les pays.
1,2 3 45 67,
do, ré, mi, fa, sol, la, si,

Sekil 11: “Sol Re Sol” Dilinde Rakamlar1 Kullanma Sekli (Gajewski, 1902, s. 18).

4. “Sol Re Sol” dili, dzel sembollerle (stenografi) ifade edilmektedir. Bu stenografi,
Vincent Gajewski tarafindan gelistirilerek, her kelime, yedi semboliin birlesimiyle her bir nota
i¢in belirlenmis semboller kullanilarak temsil edilir (Sekil 12) (Gajewski, 1902, s. 19).

Ol M"N\N—C
do, ré, mi, fa, sol, la, si.

Sekil 12: “Sol Re Sol” Dilinde Ozel Semboller (Gajewski, 1902, s. 19).

5. “Sol Re Sol” dilinde icat edilen sembollerle bir kelime olusturmak i¢in her bir notaya
karsilik gelen sembolleri birlestirerek ifade edilmektedir (Tablo 1).

5 Baz dillerde Si notasi Ti olarak adlandirilmaktadir (Kaya, 2022, s. 92).
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Tablo 1: “Sol Re Sol” Dilinde Ozel Isaretlerin Birlesimi (Gajewski, 1902, s. 19).

: Sso Efendim
_I_ Sorso Dil
\/\ Fsf Istemek, istek
l?- Rml Vermek
o/\ Dsf Gergeklestirmek

Mssod Denegim
_b/ rrs (Iki ayn1 nota Aralik ay1
ortadan ¢izilmig
olarak ifade
ediliyor.)

3.4. “Langue Musicale Universelle” Dili Cesitli Tletisim Yollar:

“Langue Musicale Universelle” dili; iletisim i¢in sadece konusmak, sarki sOylemek,
calgi calmak, el hareketleri yapmak, telgraf gondermek; gorsel sembolleri, stenografiyi ve diger
iletisim araglarim1 kullanmakla kalmayip isitme, konusma ve goérme engelli kisiler i¢in de
tasarlanmig bir dildir. Bu dilde, bas ve isaret parmaklariin biikiilmesiyle ii¢ ¢izgili bir nota
portesi olusturulur (Sekil 13). Sag elin isaret parmagi, sol elin parmaklarma hafif bir baski
uygulayarak miizik notalarin1 kelimelere dontstiiriilmesiyle iletisim saglanmaktadir.

Sekil 13: Sudre’nin Parmaklar Arasi Notalarin Yerlesimi (Sudre, 1866, s. 3).

Sudre’nin 6limiinden sonra, B. Gajewski tarafindan yaymlanan “Grammer du Solresol”
adli kitapta, 6zel sembollere ek olarak el hareketleri kullanilarak “Sol Re Sol” dilinde iletisim
kurulabilir, yazilmaktadir (Gajewski, 1902, s. 20). Ancak, Kodaly yontemi gibi giiniimiizde
kullanilan miizik egitimindeki el hareketlerine bakildiginda, J. Curwen tarafindan 1872’de
yayinlanan “Tonic Sol-Fa method of teaching music” kitabinda da yer alan bu isaret sistemini
gormekteyiz (Curwen, 1872, s. 4). B. Gajewski kii¢iik degisiklikler katarak, benzer bir isaret
sistemi olusturmustur (Tablo 2).
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Tablo 2: B. Gajewski’nin Ozel Sembolleri, J. Curwen’nmin Miizik Egitiminde Kullanilan E1 Hareketleri ve
B. Gajewski’nin Ozel Sembollerini Taklit Ederek Ortaya Cikan El Hareketleri.

Notalarin isimleri | B.Gajewski’nin 6zel J. Curwen’nin miizik B. Gajewski’nin 6zel
sembolleri egitiminde kullanilan el sembollerini taklit ederek
hareketleri ortaya ¢ikan el hareketleri
Do
Re
Mi ‘ \
Fa \
L]
Sol
La
Si

“Sol Re Sol” dili, renklerle ifade edilebilen bir dil olarak da bilinmektedir. Miizik ve
renkler arasinda var oldugu diisiiniilen bir iligki tarih boyunca bircok kez dile getirilmistir.
Omnegin, Cin uygarhginda viicudun farkli bélgeleri, renk ve miizik notalariyla
iliskilendirilmistir (Ryabinin, 2007, s. 172-174). Antik Yunan filozoflar1 Aristoteles ve Pisagor,
miizikteki 7 notali gam ve gdokkusaginin renkleri arasinda bir iliski olduguna inantyorlardi.
Pisagor ve Aristoteles’in yani sira renklerin ve miizigin baglantis1 konusunda Da Vinci, Goethe
ve Newton gibi biiyiik isimler de ilgi duymuslardir. Antik Yunan inancina gore, renkler evrende
var olan nesnelere baglidir. Bu inanca dayanarak yedi rengin se¢imi yapilmis ve bu segim,
glines sistemi, notalar ve haftanin giinleriyle baglantili hale getirilmistir (Shamey, 2015, s. 4). D.
Jameson 1844’te yayimladigi “Colour-Music” kitabinda, gokkusaginin renklerini piyano
tuslarina renkli boyama yaparak miizik egitiminin daha kolay Ogrenilmesini Onermistir
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(Jameson, 1844, s. 12). Giiniimiizde birgok piyano egitimi metodu bu fikirden esinlenmektedir.
Bu teorilere dayanarak Sudre ve daha sonra Gajewski, notalari gokkusaginin yedi rengiyle
iligkilendirmis ve dil sistemlerinde kullanmislardi. Bu renkler, yukaridan asagiya dogru
siralanarak “do” kirmizi, “re” turuncu, “mi” sar1, “fa” yesil, “sol” mavi, “la” lacivert ve “si” mor
olarak belirlenmistir (Sekil 14).

Sekil 14: “Sol Re Sol” Dilinde Renkler (Gajewski, 1902, s. 5).

Sudre’nin diigiincelerinden biri bu renkleri askeri sinyal sistem olarak kullanilabilecegi;
denizde savas gemileri arasinda ses, sinyal bayraklari, 1siklar veya roketler araciligryla iletisim
saglamak i¢in kullanilabilecegi yoniindeydi (Sudre, 1866, s. 25).

4. Tartisma

Sudre, “Langue Musicale Universelle” kitabina iddiali bir alinti ile baslamaktadir:
“Evrensel bir duyguyu ifade etmek i¢in evrensel bir dile ihtiya¢ vardi: Miizigi Tanr1 yaratt1”
(Sudre, 1866, s. 2). Bu sozler, A. Berton’a aittir ve Courtin’in (1829, s. 586) ansiklopedisinde
yer almaktadir. Sudre, bu sozlere dayanarak, miizigin evrenselligi iizerine yogun bir inang
tagidigini gostererek yarattigi miizikal dilin evrensel anlayis ile harmanlanmasi hedefiyle yola
cikarak kitabinda miizigin sinirlarini agan evrensel niteligini sergilemeyi amaglamistir.

Antoine Fabre d’Olivet (1896, s. 91-92) “La Musique” kitabinda miizik ve s6z
arasindaki iliskiyi agiklamaktadir. Miizigin evrensel bir dil oldugu soylense de iletisimin
genellikle ayrintisiz bir sekilde yapilmasi gerektigini vurgulayarak miizik, duygular ve
duygulanimlarin iletilmesinde kullanilabilir ancak sozler olmadan miizik muglak ve belirsiz
kalacaktir. Antik Cagda, miizik ve s6z birbirinden ayrilmaz oldugundan bahsederek sdziin,
miizigin fikrini belirleyen bir varlik oldugunu vurgulamaktadir.

Bruno Nettl, “The Origins of Music” adli kitapta (2001, s. 465-466) miizigin evrensel
bir olgu olarak kabul edilmesi zorlugundan bahsederek, miizigin kiiltiirlere gore farkli anlamlari
ve islevleri oldugunu belirtmektedir. Miizigi evrensel bir olgu olarak ele almak miimkiin olsa da
kiiltiirel kavramlarinin genellemesi temelinde yapmak zor oldugunu ifade etmektedir ve her
toplum i¢in miizik sdzciigiiniin farkli terimlerinin olduguna dikkat ¢ekmektedir. Orta Dogu
dillerinde “musiki”, Almancada “tonkunst”, Cek¢ede “hudba” olarak adlandirilirken Amerikan
kabilesi olarak bilinen Karaayaklar (Blackfood) dilinde miizigin temel anlami “saapup”
kelimesiyle ifade edilmektedir. “Miizik” sozii, farkli toplumlarda kiiltiirel faktorlere bagli olarak
farkli sozciiklerle ifade edilmektedir. Bu nedenle, miizik kavrami her toplumun kendi dilinde
Ozgiin bir sekilde ifade edilmektedir. Dolayisiyla dilin kiiltiirel ve tarihsel arka planinin miizige
olan yaklagimini yansitmaktadir. Akademik c¢evrelerde, miizik kavrami genellikle tiim diinyada
kabul goéren “music” sozcligli yerine kullanilsa da farkli dillere c¢evrildiginde kiiltiirel
farkliliklarin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir.
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Sudre, evrensel bir dil icat etme amaci giitmektedir ancak bu dil yapay bir dil olarak
kabul edilmektedir. Dogal dillerden farkli olarak kiiltiirel bir arka plan1 olmayan, Kurallara
dayal1 bir yapiya sahip oldugu i¢in insanlar tarafindan 6grenilmesi kolay goriinse de ortak bir dil
olarak kullanilmasi1 sadece teorik olarak ve belirli bir insan kitlesi i¢in hizmet edebilir. Ayrica,
yapay dillerin yalnizca belirli bir toplumun belirli bir kesimi tarafindan kabul gordiigii, genel
kabul gormiis bir dil olmadig ve iletisim sinirlarinin belirli oldugu da dikkate alinmalidir.

5. Sonug¢

“Langue Musicale Universelle” (“Sol Re Sol”) dilinin miizikal temelli bir iletisim araci
oldugu ve farkli yontemlerle kullanilabilirligi goriilmektedir. Bu dil, notalar1 temel alarak
kelime ve ciimleler olusturmakla beraber, farkl iletisim yontemleriyle de ifade edilmektedir. Bu
miizik dilinde yazili, sozlii; kodlayarak, sifreleyerek; renklerle, rakamlarla, el isaretleriyle, sarki
/ solfej s6yleme veya miizikal icra gibi yontemlerle iletisim saglanmaktadir. Ayrica gérme,
isitme veya konusma engellilerinin kullanabilecegi bir dil oldugunu gérmekteyiz.

Sudre, 1817 yilinda miizik dilini icat etmek fikrine kapildiktan sonra 1827, 1833, 1856
ve 1862 yilina kadar farkli komisyonlarin raporlarina gore hareket ederek projesine yenilikler
katt1 (Sudre, 1866, s. 11). Miizik dilini icat ederek Sudre’nin amaci, diinyada miizik araciligiyla
evrensel bir iletisim kurmaktir. Ancak Sudre’nin dilinin, gergeklestirmek istedigi amagtan
uzaklastigini gormekteyiz. Sudre, gelistirdigi miizik dilini devlet dilleri arasina dahil etmeyi ve
uluslararast bir evrensel dil seviyesine ylikseltmeyi amagladigi i¢in miizik camiasindan
uzaklasmustir (Sudre, 1866, s. 12-17). Bununla birlikte dil yalnizca miizisyenler igin ayrilmis bir
dil olarak sunulsaydi, belki de bugiin diinyanin tiim miizisyenlerinin yani sira bu dilde sarki
sOyleyerek, miizik aletleri calarak ve diger iletisim araglar1 kullanarak kolayca anlagabilirdi.
Ancak, yapay dillerin yalnizca belirli bir topluluk tarafindan kullanildigi ve genis bir kabul
gormedigi gercegi géz Oniinde bulunduruldugunda, Sudre’nin dilinin miizik diinyasinda da
genis bir kabul gérmesi miimkiin gériinmiiyor. Sudre, “Langue Musicale Universelle” adl1 dili
icat ederek miizikte engelsiz bir iletisim araci yaratmayi hedeflemisti. Dilin 6zgilin tasarimu,
miizik teorisi kavramlarini (6rnegin diyez, bemol, ton vb.) kullanmadan major dizisi ile
sadelestirerek, miizik teorisinden uzaklasarak bir yapay dil seviyesine getirdi. Ancak, bu
yaklasim dilin asil amacindan uzaklagmasina neden oldu ve miizik camiasi tarafindan ilgi
gormemesine yol agti. Ayrica diger yapay dillerin daha popiiler hale gelmesi ve dilin yaraticist
Sudre’nin 6liimii sonrasinda dilin gelisimi ve tanitimi igin yeterli ¢abanin gosterilmemesi
sayilabilir.

Piperski’ye (2017, s. 56) gore, yapay dillerin gelisimi i¢in anadil konusucularina ihtiyag
duyulmaktadir. Ancak bugiine kadar hicbir yapay dil, genis bir insan kitlesi tarafindan rahatlikla
konusulacak kadar yayginlagamamustir. Yapay dillerin sade bir sistemle baglatilmasi cazip
goriinse de milkemmel olmadigindan dolayi netlestirilemeyebilir ve yeni kurallarin arkasinda
kaybolma riski tasir.

Ilkhan’a (2013, s. 171) gore, yapay diller genellikle birkag dogal dilin kurallarini
kullanarak olusturulduklar i¢in sadece belirli bir topluluk tarafindan benimsenirler ve genellikle
siirli bir kullanici kitlesine sahiptirler. Bu nedenle, yapay diller diinya genelinde gegerli bir dil
olarak kabul edilmez. Ayrica, yapay bir dilin, yapay bir kiiltiirii de beraberinde getirdigi ve bu
kiiltiirel dokunun tiim toplumlar tarafindan kabul edilemeyecegi diisiincesindedir.
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Sudre’nin gelistirdigi dil ¢esitli 6diiller almasima ragmen dilin pratik kullanimi ¢ok
kisith kalmakla beraber, bir toplum tarafindan kabul gérmedigi i¢in zamanla unutuldu. “Sol Re
Sol” dilinin karmasik yapisi ve sadece miizikal nota sistemine dayali olmasi da dilin
Ogrenilmesini zorlagtiran faktorler arasindadir.

Sonug olarak, “Langue Musicale Universelle” (“Sol Re Sol”) dili, tarih sahnesinde kisa
bir siire varlik gosteren ancak bir dizi faktdriin etkisiyle diger bircok yapay dil gibi
unutulmustur.

6. Oneriler

Bu dilde notalarin sadece isimlerini kullanarak aslinda melodiler i¢ine farkli bir metin
ya da mesaj sigdirilabilir. Bu yontem “musical cryptogram” ya da “miiziksel sifreleme” olarak
da bilinir. Bu teknik, miizik tarihinde bir¢ok kez kullanilmustir (Sams, 1979, s. 193).
Miizisyenler arasinda da notalar1 kullanarak sifreli bir sekilde iletisim kurmak miimkiindiir.
Ozellikle, caz miizikte “head arrangements” adi verilen bir ydntem vardir. Bu ydntemde,
miizisyenler bir parcay1 ¢almak i¢in dnceden belirlenmis bir plana ihtiya¢ duymadan, dogaglama
olarak bir araya gelirler. Ancak bazen hizli bir sekilde iletisim kurmak i¢in notalar sifreli bir
sekilde kullanabilirler (Gendron, 1993, s. 134).

“Sol Re Sol” dilinin 6zellikleri arasinda, gorme, isitme veya konusma engelli insanlar
icin erisilebilirligi bulunmaktadir. Gorme engelli bireyler i¢in, ellerin belirli bir pozisyona
gelmesiyle miizik notalarini kelimelere doniistiirerek iletisim saglanabilir. Dil, yedi renk ve yedi
notanin kombinasyonu ile olusturulan bir sistemdir. Bu nedenle, “Sol Re Sol” dilinde miizik
yapmak veya anlamak, s6zel bir dilde anlasmak kadar isitme ve konusma engelli bireyler i¢in de
erisilebilirdir. “Sol Re Sol” dilinin 6zellikle isitme engelli bireyler i¢in 6nemli bir yarari vardir.
Dil, miizik ve ritimle ilgilidir ve bu nedenle isitme engelli bireyler ig¢in miiziksel bir dil olarak
kullanilabilir. “Sol Re Sol” dilinde, miizik notalar1 ve renklerin belirli kombinasyonlari, sdzel
ifadelerin yerini alabilir. Boylece isitme engelli bireyler, “Sol Re Sol” dilinde bestesi yapilan
miizik eserlerini anlayabilir ve kendileri de miizik yapabilirler. Ayn1 sekilde “Sol Re Sol”
dilinin renklerden olusan sistemi, konusma engelli bireyler icin de erisilebilir bir dil
yaratmaktadir. Renklerin belirli kombinasyonlar1 farkli duygulari, nesneleri veya kavramlari
ifade edebilir ve konusma engelli bireylerin “Sol Re Sol” dilinde iletisim kurmalarina yardimci
olabilir.

Sonug olarak, “Sol Re Sol” dilinin isitme, gérme veya konusma engelli bireyler igin
0zel miizik egitimcileri ile daha kolay anlagilabilir oldugu diisiiniilmektedir. Dil, bu bireylerin
de miizik yapma ve anlama yetenegini gelistirmelerine yardimci olabilir ve miizikle ilgili
engelleri ortadan kaldirabilir. Giliniimiizde evrensel bir dil olup olmadig: tartisilsa da miizigin
6zl sadece bir sanat dali degil, ayn1 zamanda bir iletisim araci oldugunu sdylemek miimkiindiir
ve notalarm kullanimi bir¢ok farkli sekilde yaratici bir bicimde kullanilabilmektedir.
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Extended Abstract

Language is the fundamental tool for communication among individuals. Through language,
people express their thoughts, engage in the exchange of information, convey emotions, and communicate
effectively in an understandable manner. Throughout history, societies have developed various types of
languages to meet diverse communication needs. These languages encompass natural languages, facial
expression and gesture languages, drawing or diagram languages, scientific languages, artistic languages,
specialized languages, algorithmic languages, and many more varieties. Artificial language is a type of
language crafted by humans and typically used for specific purposes.

Throughout history, scientists have undertaken various projects to facilitate communication
among people from different cultures and societies. As a result of these efforts, various specially designed
artificial languages have been created. One such project is attributed to the French violin instructor and
musician Jean Frangois Sudre. In the early 19th century, Sudre endeavored to create a universal musical
language and develop this melodic language throughout his life. However, it was only after his death that
his work was published under the title “Langue Musicale Universelle” by his spouse in 1866. In 1869, the
“Society for the Dissemination of the Universal “Sol Re Sol” language” was established in Paris, and this
society continued its activities until the early 20th century.

In the year 1828, Sudre's project gained approval from a commission at the Institut de France
consisting of scientists such as Prony, Arago, Fourier, Raoul-Rochette, Cherubini, Lesueur, Berton, Catel,
and Boieldieu. Following this approval, Sudre's project went on to achieve numerous awards and medals
in various exhibitions and competitions.

Two French scientists, Vincent Gajewski and his son Boleslas Gajewski, made significant
contributions to the development of this language. In 1886, V. Gajewski published a book titled “Examen
critique de la langue universelle de Sudre” in which he provided a comprehensive overview of Sudre’s
project and analyzed its strengths and weaknesses. V. Gajewski highlighted the strengths of Sudre’s
project, emphasizing that the language had a simple and understandable structure, outlining the
advantages of using it as a tool for international communication. Additionally, V. Gajewski addressed the
weaknesses of the Sudre project, stating in the book that it didn’t adequately convey complex and abstract
concepts like expressing ideas and conveying detailed thoughts. Moreover, limitations in expressing the
complexity of cultural and historical contexts were also noted.

B. Gajewski, who was the president of the Society for the Dissemination of the Universal “Sol
Re Sol” language, published a book titled “Grammaire du Solresol” in Paris in 1902. The book explains
the fundamental grammar rules of Sudre’s “Langue Musicale Universelle”, along with the characteristics
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and advantages of the language. It also provides information about the vocabulary and pronunciation of
the language’s signs. In this book, B. Gajewski introduced innovations to the “Langue Musicale
Universelle” language by adding new tools for communication.

The research addresses the musical language invented by Sudre, known as “Langue Musicale
Universelle” (“Sol Re Sol”). Sudre’s endeavor is rooted in the concept of creating a universal language in
music, and the aim of the book is to explore how this language was constructed, elaborated upon, and
how musical symbols were employed. The objective of this research is to comprehend and introduce the
musical language called “Langue Musicale Universelle”, presenting it as an alternative means of
communication within the musical community. Sudre’s notion of establishing a shared musical language
is expected to have sparked significant debates among music scholars. The idea of the universality of
music, as proposed by Sudre in the book “Langue Musicale Universelle”, is discussed in the study,
providing a critical evaluation of the benefits and limitations of this language. In this way, an assessment
is offered to understand the potential for adopting a universally embraced musical language and how it
could be received within the music community. The study is qualitative in nature, involving a literature
review.

“Langue Musicale Universelle” is a musical language created using the seven notes of the major
scale. Words are formed through various combinations of notes, resulting in the development of a
vocabulary of over three thousand words. This musical language goes beyond written or spoken
expression; it also encompasses methods of communication such as coding, encryption techniques, colors,
numbers, hand gestures, and signs, as well as singing/solfege and musical performance. Furthermore, it is
a language that can be used by individuals with visual, hearing, or speech impairments. “Langue Musicale
Universelle” can also be referred to as a music-based cipher language.

In 1902, B. Gajewski published the book “Grammaire du Solresol”, which presents the final and
organized version of the grammar of the “Sol Re Sol” language. The book covers fundamental grammar
rules of the “Sol Re Sol” language, the vocabulary of the language, pronunciation of its signs, and the
usage of other communication tools in this language. The words are presented in a dictionary format,
organized according to the French alphabet, and comprise the most frequently used and demanded words
in daily life. Gajewski’s dictionary is more limited compared to Sudre’s and includes only four hundred
words. The book outlines the features and advantages of the “Sol Re Sol” language, along with offering
some recommendations. In the book, Gajewski suggests paying attention to appropriate pauses between
words while speaking in the “Sol Re Sol” language.

The “Langue Musicale Universelle” (“Sol Re Sol”) language is a music-based communication
tool that demonstrates versatility through various methods of usage. This language utilizes musical notes
to construct words and sentences, while also being expressed through different communication
approaches. This musical language can be communicated through writing, speech, coding, encryption,
colors, numbers, hand gestures, singing/solfege, or musical performance.
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