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Oz
Imge, sozciiklerin siradanlasmis kullanimlarinin digma ¢ikarak zihinsel
anlamda yeni ufuklara, yeni ¢agrisimlara, yeni sdzclik evrenlerine ulasmayi
saglayan bir iist dil kurar. Bu sayede giinliik iletisim dilinden farkli olarak
sozctikler, yalin hallerinden siyirilarak hem yazanin hem de okuyanin
zihinsel diinyasinda giderek genisleyen kimi zaman ¢akigan kimi zaman da
ayrilan anlamlar diinyas1 olusturur. Edebi tiirler igerisinde dil yapisi
bakimindan digerlerinden ayrilan siir dili, imge kullanimina daha elverisli bir
yapiya sahiptir. Daha az sozciikle daha derin ve g¢okkatmanli bir anlam

diinyast aralayan siir, hem yazanin hem de okuyanin zihinsel anlamda yeni
diinyalara agilmasini saglayan bir yapi arz eder.

Sanatcilar ig¢inde yasadiklari toplumla birlikte bireyselden evrensele
uzanan ¢izgide tiim insanligin ortak sesidir. Yasadigi toplumun, cografyanin,
gelenegin kisacasi kimligini kuran degerlerin farkinda olan sanat¢i, bu
degerleri 6ziimseyen ve gelecek nesillere aktaran kisidir. Bu baglamda
cagdas Tirk siirinde yasadigt toplumun degerlerine yaslanarak kendine
yabancilagsmadan yazan Sezai Karakog, edebiyat tarihinde hakli bir yer
edinmistir. Siirlerinde, benliginin farkinda olan ve buradan hareketle kimlik
ingasina yonelen Karakog, siir evrenini kurarken kendini var eden degerler
diizleminden diinyaya acilir. Kendi yasadiklariyla tarihsel diizlemde
yasananlart odak noktasna alan sair, bunlar1 adeta “zamanin aynasinda”
kaynastirmay1 bilir. Kendi tarihiyle toplumunun ve insanligin tarihini bir
araya getiren bu siir dili i¢inde “ayna imgesi” de kendine 6zgii bir yere
sahiptir. Karakog’un siirlerinde yer alan “ayna” imgesi ile hangi anlamlara,
degerlere gonderme yapildigini belirlemek bu ¢alismanin temel amacidir.

Anahtar Sozciikler: Sezai Karakog, imge, siir, ayna, zaman, kimlik.
MIRROR IMAGE IN SEZAi KARAKOC'S POETRY
Abstract

The image constitutes a metalanguage, opening up new perspectives, new
associations, and new word universes reachable in the mental sense by going
beyond the conventional usage of words. Therefore, unlike the daily
communication language, words wriggle themselves out of their plain form
and establish a world of meanings gradually expanding in the mental worlds
of the author and the reader, sometimes coinciding, and sometimes diverging.
The poetry language, which varies from the other literary genres in terms of
language structure, has a more suitable structure for the use of images.
Poetry, which provides a deeper and multi-layered world of meaning by
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using fewer words, offers a structure that allows both the author and the
reader to open up to new worlds in a mental sense.

Artists are the common voice of all humanity, together with the society
where they live, reaching out to the universal from the individual. The artist,
who is aware of the society, geography, and tradition in which they live, and,
in a nutshell, of the values forming their identity, is the person who
internalizes these values and conveys them to future generations. In this
framework, Sezai Karakog¢, who writes in contemporary Turkish poetry by
preserving the values of the society where he lives, without becoming
estranged from himself, has gained a well-merited place in the history of
literature. Karakog, who is aware of his identity in his poetry and tends
towards identity construction, opens up to the world starting from the plane
of values, creating himself while installing the universe of poetry. The poet
who puts his own experiences and what has been lived on the historical plane
in focus, knows how to integrate them into the "mirror of time". The “mirror
image” also has a distinctive place in this language of poetry, banding
together its own history and the history of society and humanity. The primary
objective of the present study is to determine which meanings and values are
represented by the "mirror" in his poetry.

Keywords: Sezai Karakog, image, poetry, mirror, time, identity.

Giris

Imgeler, standart dil kullanimlarindan farkli olarak zihindeki cagrigimlari ve anlam
katmanlan ile zenginlik kazanan yapilardir. Sozciiklerin, goriinen/bilinen anlamlarinin diginda
arka planda yeni anlamlara kapi aralamasinda ve siirekli genisleyen, zenginlesen bir yap1
sunmasinda imgelerin dnemli bir islevselligi s6z konusudur. Ozellikle edebi tiirler igerisinde
siirsel forma daha yatkin olan imgeleri farkli disiplinler odaginda irdeleyen Wellek ve Warren
su tanimlamalari yaparlar:

“Psikolojide “imaj” kelimesi, gecmisteki bir duyusal veya algisal yasantinin
(experience) zihinde yeniden canlanmasi, hatirlanmasi demektir. Bu canlanma veya
hatirlamanin mutlaka goérsel olmasi gerekmez. [...] Psikolog ve estetik¢ilerin yaptiklari sayisiz
imaj siniflamasi vardir. Sadece “tat” ve “koku” imajlar1 degil, 1s1 imajlart ve basing imajlart
(“beden veya organ hareketinden dogan imajlar”, “dokunma” imajlar1 ve “empati” imajlar1) da
vardir. Onemli bir ayrim da statik ve hareketli (veya “dinamik”) imajlar ayrimidir. Renk imajlar:
kullanma da geleneksel veya sahsi bir sekilde sembolik olabilir ya da sembolik olmayabilir.
Sinestetik imajlar ise (ister sairin anormal psikolojik yapisinin isterse edebi bir modanin sonucu
olarak ortaya ¢ikmis olsun) bir duyuyu baska bir duyuya, mesela sesi renge aktarirlar. Son
olarak da siir okuru i¢in yararli olan “bagli” ve “serbest” imajlar ayrimi1 vardir. Bunlardan ilki,
yani igitsel imajlar ve kas imajlari, kagmnilmaz olarak kisi kendi kendine okudugu zaman bile
uyanir ve biitiin kiiltlirli okurlar i¢in hemen hemen aymidir; ikincisi, yani gorsel imajlar ve
digerleri ise kisiden kisiye veya tipten tipe ¢cok degisirler” (Wellek-Warren, 2013, s. 214).

Imgeyi cazip kilan en 6nemli 6zellik ise zihinsel ¢agrisim degeri olusundan kaynaklidir.
Bu durum ise hem kigilerin ortak duyus ve diigiiniislerine hem de bireysel algt ve
miiktesebatlarina hitap eden genis bir yelpazeyi kapsar. Giinlikk konusma dilindeki herhangi bir
sozctigiin farkli baglamlarda farkli anlamlara gelisi ise kurgusal diizlemin siirekli yenilenmesine
ve 0zgilin bi¢imde kurulmasina vesile olur. Edebiyatin temel malzemesi olan dilin bu yapisi
sayesinde aymi duygu ve dislinceler yiizyillar ic¢inde farkli imgelerle farkli bigimlerde
yazilagelmistir. Sozciiklerin herkes tarafindan bilinen anlamlariyla ortak bir deger aldig
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simgelerden ve mazmunlardan farkli olarak imge, daha 6zgiir ve 6zgiin bir zihinsel diisiinim
saglarken Ozellikle siir formunun vazgecilmezi héline gelir. Zira “imge, gercekligin kaba ve
ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu, sinirli ve igreti olandan; sonsuz, sinirsiz ve askin
olana agilmasidir” (Korkmaz, 2002, s. 274). Bu baglamda sanatgilarin, duygu ve diisiincelerini,
dis diinyay1 ve kendi varolussal tutumlarin1 6zgiin bir bigcimde ifade etmelerinde ve kendilerine
0zgii bir ses, bir duyus tarzi olusturmalarinda imgeler, ayricalikli bir yere sahiptirler.

Sezai Karakog siiri, 6zgiin bir imge diinyasma sahiptir. Imge olustururken Karakog;
zaman, mekan kavramlarina ve nesnelere farkli anlamlar, goriintiiler ilistirir. Neredeyse her
konuyu ve kavrami “metafizikle iligkilendirir.” (Bas, 2008, s. 71) Sezai Karakog siirlerinde
nesneleri ve mekani1 ifade ederken Bati diisiincesindeki kozmolojik merak diisiincesi ile
olusturulmus diinya odakli diisiincelerine karsi; Dogu’nun “yaratilis” ve “hikmet” odakli bir
kiiltiirel diizlem olusturur. Bu bakis, onun imge diinyasini da dogrudan etkiler. Nitekim
Karakog, Edebiyat Yazilari I-II (2007) kitaplarinda takip ettigi yontemin kaynaklarmi ve
maddeci siirden farkini agiklar:

“Auguste Comte’un {i¢ hal kanunu metafizigi biiyiliye, sihre, eski c¢ag kahinligine
indirgedi. Marksizm ise dini, bu dar metafizik kavramina soktu... Ustelik bir de onu yansima
kuramiyla 6zsiiz, gergek varligi olmayan bir kurum olarak nitelendirdi. Bu yiizden Marksistler
bir seye yanlis demezler, metafizik der isin i¢inden ¢ikarlar” (Karakog-I, 2007, s. 7).

Metafizik diisincenin varlikla olan gizil iligkisinin farkinda olan Sezai Karakog, “siiri bir
hakikate tevil etmeye, onu bir yagam bi¢imi olarak var etmeye yonelen bir sairdir. Karakog un
siirin temeli olarak metafizige yiikledigi gorev estetik bir vazifeden 6nce bir yasama bicimi, bir
medeniyet algisidir. Metafizik kavrami sanat¢inin diinyadan kagisi igin bir yol degil; tam tersine
diinyada iyi ve dogru bir yasam bigimi olarak belirlenen islam’a ulasmak icin bir vesiledir. Bu
yasam tarzi ekonomik, sosyal, siyasal ve giinliik yasam igindeki pratik yapisi ile siirde insa
edilir” (Hiikiim, 2015: 64-65). Bu sebeple imge yapisi da nesneden ¢ok ruha yaslanan bir strateji
tizerine kuruludur. Bu strateji, tek yonlii bir dogu savunusundan 6te ideolojik sinirlart agmus,
medeniyet kavraminin tamamlayicisi (Haksal, 2007, s. 68-69) bir siiri olusturur. Karakog, tutarli
bir bicimde yerli medeniyet degerlerini takip ederken bu degerlere uygun imgeler insa eder.

Sezai Karako¢’un Siirlerinde Ayna imgesi

Ayna, fiziksel bir biitlinlik halinde kendini goremeyen insanin kendini gormesine,
bilmesine ve bedenine odaklanmasina yarayan bir aragtir. Tiirkceye Farsgadan gecen sozciik
icin Tirk Dili Kurumu So6zligi’nde dokuz farkli anlam verilmistir: “1. isim Isig1 yansitan,
varliklarin goriintiisiinii veren, cilali ve sirli cam, gozgii, mirat, 2. isim Karag6z oyununda perde.
3. isim Dogramacilik ve yapicilikta ¢ergeve icine gecirilen tahta veya tas levha, 4. isim Atlarin
diz kapagi., 5. sifat, argo Iyi bir durumda, yolunda, 6. isim, mecaz Bir olay1, bir durumu
yansitan, géz Oniinde canlandiran olay, durum, sey, 7. isim, denizcilik Kiiregin yassi ug
boliimii., 8. isim, denizcilik Gemilerde isaret¢i erlerin kullandigi diirbiin., 9. isim, denizcilik
Akint1 ve anaforun birlestigi yerde olusan su burgaci.” Bu anlamlarin 6tesinde ayna; psikoloji,
felsefe ve sosyoloji gibi birgok sosyal bilimde ise kavramlasir ve farkli ve derin anlamlar igerir.
Temel anlami disindaki biitin bu kullanimlar, “ayna”nin insan hayatindaki ve zihnindeki
yerinin dneminden kaynaklanmaktadir.

Temel anlami, 15181 ve varliklarin goriintiisiini yansitmak/iletmek olan “ayna”, bu
ozelliginden dolay1 siir dilinde fiziksel yansima ile birlikte ruhsal yansima ve kisilik yansimasi
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olarak da sik¢a kullanilir. Kendine disaridan bakmanin araci olarak hem bireysel hem de
toplumsal bir hiiviyete biiriinen ayna, bu yansiticiliginin tarihsel boyutu nedeni ile zaman
kavramini da kusatir. Dolayisiyla ayna, siir tiiriinde yazilan eserlerde de farkli anlam alanlar ile
genis bir yer tutar. Ozellikle modern Tiirk siirinde ayna kavrami, Gékhan Tung’un tespit ettigi
iizere ¢ok sayida sair tarafindan bellek metaforu olarak kullamlmistir (Tung, 2020). Ikinci Yeni
sairlerinden olan ve siirlerinde sozciikleri giinlik konusma dilinin disinda farkli anlamlarla,
farkli gdndergelere karsilik gelecek sekilde siklikla kullanan Sezai Karako¢ da ayna imgesine
siirlerinde farkli baglamlar icinde yer verir. Giin Dogmadan adiyla toplanan siir kitabindaki tiim
siirler incelendigine ayna sozciigiiniin 56 kere kullanildigi goriiliir. Siirlerin bir kisminda ayna
temel anlaminda yer almakla birlikte agirlikli olarak farkli ¢agrisim degerlerini karsilamaktadir.
Ayna imgesi Sezai Karako¢’un siirlerinin biitiinii g6z Oniine alindiginda olumlu ve olumsuz
cagrisim degerlerini icerecek sekilde iki farkli goriintii seviyesinde kullanilir.

Olumlu imgesel Cagrisim Degeri Olarak Ayna

Sezai Karakog’un siirlerinde i¢inde bulunulan ¢agin olumsuzluklar1 ve gelecege dair
umutlar, bir hayat nizamini ve tasavvurunu igeren Dirilig felsefesine bagl olarak islenir. Dirilis
felsefesinin Islam ve metafizik merkezli olmasi, Karako¢’un gelenekle baglari koparmamasi
“ayna” imgesinin ¢agrisim degerlerine de yansir. Nitekim ge¢misin yiiceltildigi ve hatirlamay1
on plana cikaran, gelecege dair umut iceren dizelerde ayna imgesi olumlu ¢agrisim alanlarini
barindirir. S6z konusu olumlu ¢agrisim alanlari, ask duygusuna yer verilen siirlerde de maziye
ve hatirlamaya iliskin degerler dizgelerini ve ge¢mise 6zlemi yansitir. S6z gelimi Monna Rosa
siirinin, bir gen¢ kizin dilinden yazilan “Pigmanlik ve Cileler” bdliimiinde ayna imgesi, ayna
gibi insanin kendisine disaridan bir bakigla bakmasini saglayan bir nesne olmasinin yani sira
yasanilan an’1t donduran, kayit altina alan fotograf ile birlikte kullanilir. Siirde karamsar ve
kederli bir tablo i¢inde yer alan ayna, fiziksel goriintiiniin ve mazinin belgesi olan fotografin
hayata yansiyan yiiziidiir:

“Annenin bag elleri arasinda,

Parmaginda aydimlik giinlerden kalma yiiziik.

Bir fotograf asilidir duvarda:

Aynaya, geceye, maziye donik;

Annenin basi elleri arasinda,” (Karakog 2013, s. 23)

Ayna ve fotograf arasindaki benzer ¢agrisim degeri, insanin gegmis ile simdi arasindaki
bagini onaylar niteliktedir. Gegmis, 6zlenen ve aydinlik olarak diisliniilen bir zaman dilimi iken
simdi ise karanliktir. Duvardaki fotografin aynaya, geceye ve maziye doniik olusu da tesadiifi
bir se¢im degildir. Art arda verilen bu sdzciiklerin tiimii baglami igerisinde zamanin
dondiiriilemez akis1 karsisinda elleri bagmin arasinda diisiinen insam1 tamamlar. Ote yandan
“ayna sOzciigiine, bellege ait gecmiste olan1 yansitmak ve muhafaza etmek 6zellikleri taginir”
(Tung, 2020, s. 120), fotograf araciligiyla da hatirlama durumu pekistirilir.

Sezai Karako¢’un 1953 yili Amerikan yapimi Lili adli bir sinema filminden etkilenerek
yazdig1 “Lili” siirinde de ayna, filmin bagkisisinden miilhem sekilde safligi sembolize eder
sekilde dizelere dahil edilir. Sinema filminin kesitler halinde imgelestigi siirde, kimsesiz bir
geng kiz olan Lili’nin karsiliksiz agkina karsilik ona asik olan kuklaciyla sonunda kavusmalari
konu edilir. Lili’nin Cabaret de Paris’te ekmek parasini ¢ikarirken yasadiklari onun hayati
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anlamasina da yardimci olur. Ozellikle kuklalar ile konustugu sahnelerde saflig1 ve dogallig ile
on plana ¢ikan Lili, bozulmamishigin simgesidir.

“Yiizlin ruhun kadar aydinlik ya Lili
Gonliin soguk sular giizel aynalar gibi ya Lili” (Karakog, 2013, s. 51)

Lili’nin saflig1 ayna imgesiyle birlikte sunulurken aydinlik ve aynayla 6zdeslik iliskisi
bulunan su kavraminin ¢agrisim degerlerinden de faydalanilir. Bu sayede hem saflik ve dogallik
hem de bu degerlerin yansidig1 giizellik kavrami Lili 6zelinde somutlanir. Siirde, Lili’nin
gonliiniin ferahlik uyandiran soguk sulara ve giizel aynalara benzetilmesi, klasik siirdeki goniil
ve ayna arasinda kurulan iligkiyi de ¢agrigtirmaktadir.

“Kose” siirinin ikinci boliimiinde ise yine aynanin zamanla olan iligkisi imgesel boyutta
sunulur. Ask temali siirde seslenilen sevgilinin ve asigin vasiflart esya ile ontolojik bag
icerisindedir. Sevgilinin yasadig1 ev ile sevgili biitiinlesmis halde sunulur:

“Evlerinin i¢i ayna doseli

Ayna hatira gozler ve sevmek

Benim askim bin bir koseli ah bin bir koseli

Bir kdse gidince bin kdse yeniden gelecek

Ayna hatira gozler ve sevmek” (Karakog, 2013, s. 54)

Evin i¢inin ayna doseli olarak ifade edilmesi, ilk bakista birden fazla aynanin evin
odalarinda oldugu izlenimini uyandirir. Bu durum ise sevgilinin siirekli olarak ayna ile ¢ogalan
etkisinin kendi i¢inde hissedildigine isaret olarak kabul edilebilir. Ayna doéseli ev, iginde
bulunan esya ile birlikte o evde yasayan insanlar1 da siirekli bigimde yansitir. Aynanin yansitma
ozelligi, zaman1 kendi i¢ginde hapseden ve zamanin akigsini somutlayan yonler de igerir. Bu
baglamda aynanin, metaforik baglamda ge¢misten simdiye yasananlari “sirh yapisiyla”
muhafaza etmesi ile goniil arasinda bir bag kurulur. Bu nedenle Karakog, siirin ikinci dizesinde
¢ “ayna hatira gozler ve sevmek” vurgusu ile “aynaya bellegin hatira depolama islevini atfeder”
(Tung, 2020, s. 125). Aynanin metaforik baglamda ge¢cmisi sir olarak saklama 6zelligi “hatira”
kavramiyla birlikte kullanilirken géz imgesinin disa agilimindan da faydalanilir. Temel anlamini
gorme duyusuyla kazanan ayna ve gozler arasindaki dogrusal iliski, hatira ve sevmek arasindaki
iligki ile biitlinlenir.

“Kose” siirinin liglincii bolimiinde ayna saydamligi ve parlakligi ile ele alinir.
Sevgili’nin yiizii ve sesi ile ilgili benzetmeler yapilirken disleri de “giinese acgilan” ve “i¢inden
gecilen” aynalar seklinde betimlenir:

“Dislerin 6piilen ¢ocuk yiizleri

Giinese agilan kiigiik aynalar

Sert igkiler keskin kokular dislerin

iginden geg¢ilen kii¢iik aynalar” (Karakog, 2013, s. 55)

Yaygin kullanimda inciye benzetilen sevgilinin disleri, Karako¢’un bakisiyla aynanin

saydamlig1 ve parlakligina doniisiir. Ayn1 dizede yer alan “Opiilen ¢ocuk yiizleri”; “gilines” ve
“icinden gegilmek” ibareleri ile de birleserek dogallik ve saflig1 cagristirir. Ote yandan hayatin
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farkli izdiistimleri de dis ve ayna imgeleri iizerinden “sert ickiler” ve “keskin kokular”la
biitiinlenerek sunulur. “Divan edebiyatinda parlaklik ve aydinlik yoniiyle sevgilinin yiizii,
gerdani, sinesi arasinda benzerlik ilgisi kurulur” (Giiler, 2004, s. 2). Karakog¢’un siirinde ise
gelenekten farkli olarak sevgilinin disleri ile ayna arasinda bir benzerlik iliskisi kurulmustur.

Istanbul’un mimari estetigine ve tarihsel dokusuna odaklamilan “Sultanahmet Cesmesi”
siirinde ise tarihi bir yap1 olan ¢esme, tarih ve mekan diizleminde yiiceltilirken ayna imgesinin
cagristm degerine bagvurulur. Tarihin derinliklerinden simdiye dogru uzanan c¢esmenin
deliklerinden “su yerine siis ak[mas1]”, estetik bir tasavvuru icerdigi gibi ayna ile
0zdeslestirilmesi de gercekligi dolaysiz yansitmasindan kaynaklanir: de

“Oniinde dokuz minare
Aynalar kadar aydinlik yiiregi” (Karakog, 2013, s. 74)

Siirde ¢esme ile dogal ilgisi olan suyun parlakligi/berrakligi ile aynanin aydinlik
bicimde tanimlanmasi zihinlerde biitiinsel bir imge olusturur. Sultanahmet Cesmesi’nin goziiyle
ya da g¢esmenin Oniinden bakildiginda Ayasofya’nin ve Sultan Ahmet Camii’nin dokuz
minaresinin gorildiigiinii de belirtmek gerekir. Ayasofya’nin dort minaresi varken konum
itibariyle ancak ii¢ minaresi goriilmektedir ki bu da siirin gergeklik degerini artiran bir
durumdur.

Modern hayatin, icinde yasanilan c¢agin, kentlesmenin, bireyin asli varligindan
uzaklagsmasinin derin ve zengin ¢agrisimli imgelerle elestirildigi “Hizirla Kirk Saat” adh
eserinde yer alan 13. siir ise Hizir’m, ilyas’la bulusmasi ve ona soyledikleri etrafinda
kurgulanir.

“Ben ve Ilyas uzun bir siire

Stit hayallerinde yandik

Ellerimiz ve yiiziimiiz uyanikken

Viicut sicakligimiz artt1 ama

Gozlerimize ne oldu bilmem ki

Ey ismini okyanus kopiiklerinden

Yunuslarin aynalarda yansimasindan

Almis olan kardesim,” (Karakog, 2013, s. 199)

Hizir ile ilyas’in halk inamislarinda bulustugu tarih olan 6 Mayis’a géndermede
bulunulan dizelerde bu bulusma aninin kutsiyeti hissettirilir. Ge¢miste yasanan kissalardan
kesitlerin sunuldugu dizelerde Hizir’m vasiflarma odaklanilirken Ilyas’in ismini “okyanus
kopiiklerinden” ve “yunuslarin aynalarda yansimasindan” aldigi sdylenir. Aynanin yansitma
ozelligi verilirken yine su imgesi de okyanus kavrami ile birlikte kullanilir. Bu kullanim ile
flyas’in isminden cismine uzanan olumsal bir duygu yiiklenir. Hizirla Kirk Saat eserinde,
siirlerin kurucu oznesi olarak yer edinen Hizir'in hem kendi ozellikleri hem de Islam
literatiiriindeki baz1 peygamberler hakkinda bilgiler sunulmasi ile toplumsal bellekte yer edinen
halk inaniglarina da gondermede bulunulur. Siirde kullanilan “samyeli gélgeme ayna” (Karakog,
2013, s. 207) ibareleri ile Hizir'm golgesinin dahi bir riizgar seklinde yansidigina vurgu
yapilirken ayna imgesi kullanilir.
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Siirlerinde Anadolu’nun kiiltiirel bellegini yansitan geleneksel ritliellere yer veren
Karakog, “Giil Mustusu” siirinde Anadolu insaninin giindelik hayatina dair kesitleri adeta canlt
tablolar halinde dizelere tasirken imgelerin zengin ¢agrisimlarimi da odaga alir. Nitekim “Gil
Mustusu IV” baglikli siirde yaratilig gilinlerinin esintisiyle bahar tasviri yapilirken ayna imgesi,
su ve bahar ile birlikte kullanilarak olumlu deger iceren bir sekilde sunulur. Baharin yeniden
dogus ve tazelikle olan metaforik iliskisinde ayna diriligi yansitan bir aract nesnedir:

“Geng ¢ocuklarla

Cesmelere kosan kizlar arasinda

Birbirlerini bulacaklardir

Aydin ve su bahar aynasinda” (Karakog, 2013, s. 370)

Giil Mustusu XII baglikli siirinde da Karako¢’un g¢ocuklugunu gecirdigi Anadolu’daki
tantkk oldugu kasaba hayatindan kesitler sunulur. Bu kesitler icinde ayna, giindelik
konusmalarin/tartismalarin  yapildigi kahvelerde hayatin gergekliklerinin yansimasi olarak
imgelestirilir:

“Ve erkekler inerken carsilara

Dogudan ve batidan gelen haberlere

Katir esek at ve deve sirtlarinda

Tasinan diinya ve ahiret aziklarina

Olgmek bigmek ve tartmak icin

Ve biiyiik kahvelerin aynalarinda

Boy gostermek i¢in sert marsina kentin” (Karakog, 2013, s. 393)

Ayna, giindelik kaygilarin, beklentilerin yam sira biiyilk ve kiigiik meselelerin
konusuldugu kahve ile kendi gercekligiyle kent hayatinda bir bicimde yer edinmeye calisan
kasabay1 ve kasabalilar1 biitiinleyen bir simge degerdir. Aynanin zamani kusatan ve her tiirlii
gercegi oldugu gibi gosteren 6zelligi, bu siirde de kendini gosterir. Sosyal hayatin bir pargasi
olan kahve, hem giindelik sorunlarin hem de hayata dair tiim sorunlarin erkek egemen toplumda
paylasildigi mekandir. Bu mekanda yer alan ayna da oradaki insanlarin fiziksel suretleriyle
birlikte i¢sel diinyalarini yansitan daha derinlikli bir yapi icerir. Dolayisiyla siirde ayna, olumlu
ve olumsuz ¢agrisim degerleri ile birlikte yer alir.

Giil Mustusu kitabinda yer alan Ses siiri metafizik bir duyarlikla kaleme alinmistir.
Islami referanslarin yogunluklu bigimde goriildiigii siirde Hz. Muhammed’e Cebrail tarafindan
getirilen “oku” emrine odaklanilir. Bu emirle birlikte kelimeler, anlamlar ve varolus arka planda
sorgulanir:

“Okudum yeni bir kitabin ilk sayfasini
[lk ayetlerini

Elim birdenbire bir aynayla

Benim arama girmis gibi

Goriindi melek oku dedi
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Oku Rabbinin adiyla” (Karakog, 2013, s. 407)

Siirde ayna yansitict 6zelligi ile birlikte metafizik bir vurguyla kullanilir. Ote yandan
siirde, ayna tasavvufi terminolojideki tecelliyi de ¢agrigtirmaktadir.

Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine siirinin “Esirkent’ten Oziilkeye” baslikl
boliimiinde ayna imgesi huzuru ve saflifi cagristiran ¢ocukluk ve ¢ocukluk dénemine iliskin
hatiralar ile birlikte ele alinir. Giil ve anne sembolleriyle birlikte verilen ayna, gegmisin olumsal
yanlarini i¢inde barindirirken simdiki zaman diizleminde olumsuz bir sekle biiriiniir:

“Cocuklugun giillerin kasabasiyd1 sanki

Baharda anne ve giil ¢ifte aynaydi sana

Ve genglik yillarinda son 1siklar perisi

Gibi gelen sevgili giil ve aynaydi sana

Sonra giiller ezildi aynalarsa devrildi

Ne anne ne sevgili ne giil kaldi ne ayna” (Karakog, 2013, s. 436)

Ayna ¢ocukluk ve genglik donemlerinde anne ve giil ¢agrisimiyla sunulurken gegmiste
kaldig1 i¢in 6zlemi duyulan bir donemi yansitan araci nesne konumundadir. Buna karsin geri
dondiiriilemez olan zamanla yok olan giizellikler ise giillerin devrilmesi, aynalarin devrilmesi ve
asli hakikatin yitirilmesi seklinde sunulur.

Ayinler kitabinin Altinct Ayin bdliimiinde kutlu ve kutsal bir anin tasviri yapilmis
gibidir. Beklenilen ve umut edilen giiniin gelmesiyle, biitiin sirlarin agiga kavustuguna sahit
olunurken aynalar yok olur:

“Ve Tanr goriiniiyor artik

Ve Tanr onlardan razidir artik

Saciliyor bir hazine gibi ortaya

Gizli bir hazine gibi ortaya sirlar

Dayanmaz oldu bu ag¢ilima aynalar

Kirilip dokiiliip yokluga karigtilar” (Karakog, 2013, s. 512)

Bu dizelerde bilinen gergegi yansitan aynanin bilinenin Otesinde var olan gercek
karsisindaki acziyeti ve ortadan kaybolusu ile yalmzca bu diinyadaki maddi olan1 yansitan
ozelligine dikkat cekilir. Ote yandan siirde tasavvufi géndermelerle ayna, imgesel baglamda
tecelliyi cagristirir. Zira Altinci Ayin, “bir hadis-i kutsinin mealini hatirlatan misralarla bagliyor.
S6z konusu hadis-i kutside Allahii Teala, kendisinin bir gizli hazine oldugunu, goriinmeyi (ve
taninmay1) diledigini belirttikten sonra, bunun igin kainati yarattigini belirtmektedir” (Saglik,
2018, s. 158). Bu baglamda tasavvufi literatirde ayna ve tecelli arasinda kurulan ilgi,
Karakog¢’un dizelerinde de “ben gizli bir hazine idim, bilinmek istedim” hadis-i Kutsisi
cercevesinde sunulur.

Karakog, klasik edebiyatta farkl sairlerin kaleme aldig1 Leyla ile Mecnun mesnevisini
modern anlamda yeniden yazdig1 Leyla ile Mecnun siirinde ise ayna imgesini nergis ¢igegi ile
metaforik iliskisi baglaminda kullanir. Yollarin Getirdigi adli giristen sonra dort bdlimden
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olusan eserde farkli basliklarla Leyla ile Mecnun’un hikayesi aktarilir. Leyla’nin dogumunun
Mecnun’un agzindan aktarildigt “Dogum” baslikli bolimde ayna imgesi nergis cicegi
aracilifiyla mitolojik bir unsur olan Narkissos’a dayandirilir:

“Kendi kendine ayna olan nergislerden
Leyléaklarin giin dogusu iirperisinden
Zambaklarm kiy1 kiy1 bakisindan
Geldin sen” (Karakog, 2013, s. 523)

Leyla’nin giizelligine dogadaki ciceklerin araci kilinarak atif yapildigi dizelerde ayna ve
nergis glizelligi yansitan unsur olarak imgelesir. Ayna olan nergis ibaresi ile Narkissos mitinden
miilhem sekilde suda kendi yansimasini géren kahramanin kendine olan hayranligi ile Leyla’nin
giizelligi arasinda bag kurulur. Ayni siirin devaminda ayna imgesi bu kez klasik siirdeki
kullanimlar1 hatirlatacak bigimde goniil aynasi seklinde yer alir.

“Birer birer ¢iktilar gonliimiiziin aynasina tarlasina
Ki bir bahar giinii dogdun sen” (Karakog, 2013, s. 524)

[k boliimde ayna, Leyla ile esdeger iken bu dizelerde Mecnun’un yani as1gin gonlii
seklinde sunuldugu gibi yine giizelligi yansitan 6zelligi ile kullanilir. Bu baglamda klasik
siirdeki gonliin ilahi agkin tecelli ettigi tertemiz bir aynaya benzetilmesi de sezdirilir (Kagar,
2019, s. 63; Giiler, 2004, s. 6). Ote yandan siirde, sevgilinin dogumu ile goniil aynasi arasindaki
iligki 6lii bir diinyaya dogan dirilis olarak yansitilir.

Leyla ile Mecnun kitabimin “ikiz Alinyazis1” baslikli béliimiinde Leyla ile Mecnun’un
biiylirken yasadiklart duygu durumlari aktarilirken de ayna, tasavvufi anlamlar yiiklenir.
Mecnun’un Leyla’nin giizelligine kendisi de dahil olmak iizere kimseyi layik gérmeyisinin
anlatildig1 sahnede Leyla, ayna ile esdeger olarak sunulurken beseri aski yansitmanin Gtesinde
anlamlar yiiklenir:

“Fakat zaten kim layik olabilirdi ki O'na

Hig kimse layik olamazdi O'na

Her soluk pas getirirdi o aynaya

Her sel bulandirirdi o billur irmagi

Her tas kirardi o sir¢a lambay1

Her el diisiirtirdii o ¢igegi dalindan

Koparird: ve soldururdu al'indan” (Karakog, 2013, s. 539)

Leyla’nin ayna olarak goriilmesine karsin onun yaninda olanlarin soluklarinin pas
getirmesi diigiincesi, sevgilinin safligi, giizelligi, temizligi ve berrakligi karsisinda asirt
hassasiyetle yorumlanabilir. Tasavvufi gondergelerin bulundugu siirde aynanin paslanmasi ile
“her soluk pas getirirdi o aynaya” dizesi arasindaki iliski, klasik siirindeki gonliin pas tutmasi,
safligin1 kaybetmesine vurgu yapan sdylemleri ¢agristirmaktadir.
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Leyla ile Mecnun kitabinin Baba Umudu bdliimiinde babasinin Mecnun’un agkini
anlamasi ve Leyla’yr istemeye gidisi anlatilir. Mecnun’un ask halinin yansitildig1 dizelerde
ayna, “¢ig tanesi” ve “mercek” ibareleriyle birlikte imgelestirilir:

“Sonunda anlagildi Mecnun gonliiniin davasi

Dis ¢izgileriyle giin tutulusunun macerasi

(...)

Cig tanelerini merceklestiren kuslar

Leyla izine ayna tuttular” (Karakog, 2013, s. 546)

Mecnun’un iginde diistiigii agsk halinin dogadaki tiim varliklar tarafindan fark edilisi ve
bunun neticesinde babasini da harekete gegirmeleri “ayna tutmak™ ibaresi ile verildigi gibi var
olan her seyde Leyla’y1r gormek, Leyla’y1r hissetmek anlaminda da ayna tasavvufi anlamlar
yiiklenir.

Leyla ile Mecnun kitabinin {igiincii béliimiinde yer alan Céliin Oykiisii baslikli boliimde
¢0l ve dolayisiyla ¢ole diisen Mecnun’a giizelleme yapilir. Zira “Karakog,’¢6l’ii en somut
goriintiileriyle anlatirken bile, onun herhangi bir 6zelliginin insanoglunun hayatindaki etkisine
vurgu yapar. Bu tutumun sonucu olarak, ‘¢col’ , sanki insan anlayiginin, duyus ve diisliniigiiniin
ve kisaca uygarlik bi¢iminde algilanan bir hayat tarzinin kaynagidir” (Kaplan, 2018, s. 180). Bu
baglamda ¢oliin insan1 olgunlastiran biiyiilii ortami 6zgiin bigimde tasvir edilir:

“Col parlar ¢ol solar ¢6l kizarir

Yazi ve bahar1 gdge sagan

Ugsuz bucaksiz bir sonbahardir

Yere vurmus bir ayna

Devrilmis bir perde

Gerilmis bir ip

Ezilmis bir kemer” (Karakog, 2013, s. 567)

Coliin giineste parlayan ugsuz bucaksiz hali, “yere vurmus bir ayna” seklinde
imgelesirken bu imgenin arka planinda Mecnun’un kendi Oziinii yansitan ve erginlenme
yolculugunda onu biitiinleyenbir goriintii diizlemi kurgulanir. Leyla ile Mecnun kitabinin Doniig
boliimii “oliimden sonra dirilis” izlegi lizerine kurulur. Doéniis bashigi da bu baglamda insanin
oziine, asil yurduna dénecegi giin anlamina gelmektedir. Oliimiin son olmadig1 ve asil baslangic
oldugu diisiincesi karanlik sonrasi 151k imgesiyle biitiinlestirilerek sunulur:

“Giin batiminda harabelerde titrer
Yikilir yapilir sagar ortaya mercani
Diisen taslar acilan dirilis mezarlari
Mermerde dogan aynalar i¢inden
Karanlikta 151r hep Yeni Yapimin gozleri

Yikilan her ulu sehir yeniden yapilmistir
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Her son, kaderde bir baglangictir” (Karakog, 2013, s. 577)

Gtin batimi, son, karanlik, yikilan sehirler karsisinda yeni baglangiclar olacagina vurgu
yapilan dizelerde “ayna”, “Yeni Yapimin” gozleri seklinde yeniligi, yenilenmeyi ve dirilisi
yansitan bir aract olarak kullanilir.

Leyla ile Mecnun kitabinin Kervan bélimiinde Mecnun’un Leyla’nin evlenecegi
haberini aldig1 silirecteki olgunlagmasi, “agska karsi hakikatle donan[masi]’ve sabri konu
edilirken gezdigi mekanlardan olan Kudiis ve Sam’a dair simgesel ibareler kullanilir:

“Kudiis'ii gordii Sam'a vardi

Biri giinesin parcga olusu

Biri aydan diismiis bir mezardi

Biri selvi biri ¢mardi

Biri ayna biri duvardr” (Karakog, 2013, s. 92)

Kudiis ve Sam sehirleri, Islam medeniyeti icin ihtiva ettikleri anlamlar bakimindan “biri
ayna biri duvardi” ibareleriyle nitelendirilirken “aglama duvar1” ibaresi ile zihinlerde Kudiis
duvarla Sam ise ayna ile 6zdes sekilde canlanir. Kervan baglikli bolimde ayna ikinci kez
kullanildiginda ise yansitici 6zelligi 6n plana cikarilir. Mecnun ve Leyla’nin ayrilik siirecinde
yasadiklar1 benzer acilar “alismak” kavrami 6zelinde bir dongili biciminde aynaya izdiisim
olarak yansir:

“Ve alist1 biitlin bu olanlara

Yaz kis durgunluk ve firtina

Ayni varolusun doniigiimleri

Giin degisiminin aynadaki izdiistimleri

Gibi bir etkiye doniistii O'nda

Boyle bir yoruma kavustu sonda

O ve Leyla ayni kadere susamaktalar

Birlikte de olsalar ayr1 da olsalar” (Karakog, 2013, s. 594)

Mecnun’un ¢olde ve gezdigi sehirlerde kendi benliginden vazgegip gercek aska dogru
yoneldigi bu siireg, “giin degisimi aynadaki izdiisiimii” seklinde verilirken aslinda gercek ile
ger¢egin yansimasi arasindaki farka da ayna imgesi araciligiyla dikkat ¢ekilmis olur.

Karakog¢’un Alinyazisi Saati kitabinin 2. siirinde Bagdat sehri odakli bir anlatim s6z
konusudur. Sairin gérmeyi arzu edip géremedigini belirttigi bu sehir, kendi dogdugu Diyarbakir
sehriyle Dicle nehri vasitasiyla bir ortaklikta bulusturulur. Tarihsel baglamda Bagdat’m Islam
uygarlig1 baskentlerinden biri olusuna vurgu yapilirken, ayna imgesi giines ile biitiinlestirilerek
verilir. Siirde; Dicle civarinda dogan sairin Dicle’den uzaklagsmasi yine ayni cografyanin ve
medeniyetin kadim sehirlerinden biri olan Bagdat ile biitiinlenerek sunulur. Bu baglamda Islam
medeniyetine iligkin biling, ayna imgesine yiiklenen ¢agrisim degerleri ile ifade edilir.

“Ayin Dicle'ye diisiip topraga yiikselmesi yeniden
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Ayna koparmak boyuna ayna koparmak giinesten

Acik ve secik bir fetih kiligla yarilan giinesten

Senin sehrin benim sehrim ve hepimizin sehri

Bir nehrin sehri ki bizi yikamistir ruh ve beden

I¢imizde akmistir gece ve giindiiz demeden” (Karakog, 2013, s. 631)

Siirde, “giinesten koparilan ayna” ibareleri ile yasanilan/ i¢inde bulunulan Orta Dogu
cografyasindaki glinesin/aydinligin 6nemine metaforik bir baglamda vurgu yapilmakla birlikte
Islam medeniyetinin dogmas: ile de giines arasinda iliski kurulmaktadir. Ote yandan giinesin
aydimlik yiizii ile bu cografyada yasayanlarin ruhlar arasinda bir bag oldugu hissettirilir.

Siirlerinde modern ¢aga kars1 elestirel tavrini dile getirirken Islam medeniyetinin farkli
dénemlerine ve kiiltiirel bellegine gondermelerde bulunan Karakog, yasanilan zaman dilimini
gecmis lizerinden sorgular ve gelecege iliskin tasavvurlarini dirilis felsefesine dair sdylemler
iizerinden vurgular. Bu baglamda Islam medeniyetinin i¢inde bulundugu durumun ge¢mis-simdi
ve gelecek diizleminde islendigi Alinyazisi Saati’nin “Dordiincii boliimiinden itibaren sair,
“sabah yildiz1’yla insanin ve insanliin alin yazis1 iistiine bir sdylesiye baslar. Bu uzun soylesi
besinci, altinci ve yedinci boliimlerde de devam eder.” (Karatas, 2021, s. 324). Besinci siirde,
[slam medeniyetinin iizerine bir kabus gibi ¢dken kiymimlar anlatilirken “karanhigmn
obekleri[nin]” sabah yildizin1 golgeleyemeyecegi ayna imgesine yiiklenen anlamlarla pekistirilir
ve ayna imgesi iki farkli boliimde kullanilir. Siirde, sabah yildiz1 dirilisin, Tanr’ya inanmanin
tanig1 olarak gosterilirken sabah vaktinin ya da uyanis vaktinin simgesi konumundaki horoz,
“uzay aynasi” imgesi ile birlikte kullanilir:

“Sen dirilis y1ldizisin

Biiyiik Tanigisin

Tanrt'ya inanmanin

Ve baharda

Tomurcuklanan giil

Senin dogusunla agar gézlerini diinyaya
Seninle uyanmistir goban
Cagirmaktadir siirlistini

Yeni giin taze vakte

Seninle uzay aynasinda

Keskin sesini ayarlar

Sah horoz” (Karakog, 2013, s. 645)

Siirin ilerleyen dizelerinde ise sabah yi1ldizi bu kez sairin/insanin ve dirilisin yansimasi
seklinde gortiliir:

“Sen ruhumun ronesansi

GOge vurmus yansimasi
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Kalbin saf aynasi
Ve ta kendisisin safagin
Ta kendisisin sabahin” (Karakog, 2013, s. 646)

Sabah yildizinin saf ayna bi¢iminde tasavvur edilisi, gercegin oldugu gibi bozulmadan
ve bulaniklagtirilmadan yansitilmasi anlamimi tasir. Bu baglamda ayna bu dizelerde olumlu
bigimde kullanilir.

Olumsuz imgesel Cagrisim Degeri Olarak Ayna

Sezai Karakog’un siirlerinde ayna imgesinin olumsuz kullamimi ise genellikle
modernlesen ve kentin labirent mekanlarn arasinda yiterek oziinden/dogadan kopan insanin
yansimasi olarak goriiliir. Bu baglamda sair, 6zellikle kent diizenini ve kiiltiirel degerlerine
yabancilagan kent insanim elestirdigi siirlerinde aynayi, modern hayatin metafizigi reddeden
tavrini yansitan olumsuz bir imge olarak kullamir. Ote yandan Bati medeniyetinin, Islam
medeniyetini goriiniir ve goriinmez ve etkilerle tahakkiim altina almasini elestirirken de ayna
imgesini aract kilar. Bu baglamda “Kapali Cars1” siirinde gecen ayna imgesi Gnem arz
etmektedir.

1954 yilinda yasanan biiylik Kapali Cars1 yanginindan sonra yazilan “Kapali Cars1”
siirinde bu yangina atiflar da bulunmaktadir. Ben ve onlar/6teki karsitligi izerinden kurgulanan
siirde sairin onlar diye hitap ettigi kitle Batililar ve Bati medeniyetidir. Mehmet Kaplan onlari
su sekilde tanimlar: “Siirde miiphem olarak “onlar” diye vasitali bir sekilde hitap edilen
insanlar, ahlaki kiymetlere deger vermeyen, dine karsi saygt duymayan, fikir ve gergegi bozan,
“felaketlerin en sakacisina semsiye gibi agiliveren”, “satilan ve alinan” kimselerdir.” (Kaplan,
2009, s. 309). Istanbul’daki Kapali Carsi’nin en dnemli dzelliklerinden biri, Dogu kiiltiiriinii
turistik ve mistik bir sekilde Bati’ya tanitmasidir. Bu durum arka planda bu mekdn ve
mekandaki insanlar1 bir ben ve 6teki ya da biz ve onlar ayrimina gotiirecektir. Siirdeki ayna

imgesi de bu zitlik tizerine kuruludur:

“Benim aynamm kii¢iiltiip biiyiilten onlar

Benim aynami aynahktan ¢ikaran

Kapali ¢arsilar i¢inde fikre ve gercege

Neler neler etti anlarsin onlar

Semsiyeler gibi

Feléaketlerin en sakacisina agiliveren onlar” (Karakog, 2013, s. 61)

Mikro diizeyde Kapali Carsi ile anlatilan aslinda Bati’nin kiiltiirel hegemonyasina yenik
diisen Dogu/islam medeniyetinin i¢inde bulundugu durumdur. Zira “Bat’’nin tahakkiimiinii,
aynay1 kii¢iiltiip biiylitme imgesiyle anlatan saire gore kent, sehir uygarliginin aynasidir”
(Kanter, 2013, s. 147). Nitekim Karakog, Insanligin Dirilisi adhi eserinde de kenti/sehri
uygarligin aynasi olarak ifade eder. Karakog’a gore “bu ayna, nesnenin goriintiisiinii yansitan
pasif bir levha degil, kendi i¢ olusu ve dis goriiniisiiyle nesneyi yorumlayan, degerlendiren,
deyimlendiren aktif dinamik bir gozleyicidir. (Karakog, 2011, s. 60). Bu baglamda Kapali Cars1

siirinde, Bat1 medeniyetinin, Islam medeniyetinin hakikat anlayisini doniistirme ¢abalar1 ve
hakikati yansitma bigimleri, aynanin kii¢iltiiliip biiyiiltiillmesi, aynanin aynaliktan g¢ikarilmasi
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yani metaforik baglamda aynaya miidahale {izerinden elestirilir. Sahdamar kitabinda yer alan
“IIk” baghkl1 siirde ayna imgesi kent hayatinin elestirisi ile biitiinlenen olumsuz ¢agrisimlar
icermektedir. Karako¢’un modernizmin simgesi olarak gordiigii sehir imgesiyle biitiinlesen
ayna, sevgilinin istenmeyen bir durumla karsilastigina ve sehrin insan1 doniistiirerek kendisine
benzeten 6zelligine gondermede bulunur:

“Yanlig trenden indin seni sehrin aynasindan gegirdiler

Sana baktim yillarca hep ayn1 6zlem penceresinden

Yiriiyen ve kacan yalin ve cocuksu 6zlem penceresinden

Denize karsi kiigiile kiigiile giden evleri

Ince ince karsilardin olagan karsilardin

Sen diinya i¢inde sen diinya i¢inde bir avug sen diinyaydin sen” (Karakog, 2013, s. 67)

Siirin heniiz ilk dizesinde beliren bu olumsuz tavir, “yanlis tren” ibaresiyle verilirken
“sehrin aynas1” kalib1 ile de pekistirilir. Sevgilinin sehrin aynasindan geg¢mesinin ardindan
kendinden uzaklastigini hisseden sair yine de bu diinya iginde sevdigini sen bir diinya olarak
gorlir. “Kader Yolu” adli siirde ayna, tarihsel baglamiyla birlikte ele alinir. Ayna’nin tarih
sahnesinde yaygin kullaniminda Venedikliler rol oynamaktadir.

XVI. yiizyilda Venedikliler, Murano’daki cam tesislerinde elde ettikleri bir alagimla,
kusursuz goriintii veren fakat pahaliya mal olan glimiis sirli aynalarin kalitesine
yakin kalitede ayna yapmay1 basarmislardir. Boylece Venedik aynalari diinyada {in
yapmig ve XVII. yiizyilda Venedik’ten gesitli {ilkelere baslayan ayna ihracatt XX.
ylizyila kadar stirmiistiir. XVII. yiizyilin ikinci yarisinda barok ¢agda ¢ok zengin
kabartma, oyma ve yaldizli siislemelerle zenginlestirilmis ¢ergeveler i¢inde biiyiik
boy duvar aynasi imalatina baglanmistir (Sinemoglu, 1991, s. 260).

Aynanm diinya iizerine hizli bir sekilde yayildigi izlenimini olumsuz bir bi¢gimde ele
alan Karakog;

“Gelir gelmez Venedik'ten aynalar,

Uctu gokte kara kara kargalar.

Omrii bicti kili¢ gibi levhalar;

Bize kalan sade sabir Madonna!” (Karakog, 2013, s.71)

dizeleriyle aynanin insan hayatina dair zamani kusatan yapisina géndermede bulunur.
Zira aynanin zamanin gelip gegiciligini gosteren bir nesne olarak modern insan hayatina girisi
mutluluk yerine mutsuzlugu getirir. Siirde bu durum ‘“kara kargalar” ve “kili¢ gibi levhalar”
ibareleriyle biitlinlenir. Kara kargalar kotiiligii ve olumsuzlugu ¢agristiran varliklardir. Kilig ise
yine kan ve savasi ¢agristiran bir silah olarak olumsuz anlamda siirde yerini alir. Yine siirin
dizelerinde gegen “Madonna” ibaresi ile ise Hz. Meryem’e gondermede bulunulur ve onun ideal
kadin prototipinin ardindaki sabir imgesine vurgu yapilir. Kendisine yoneltilen suglamalar
karsisinda sabir gosteren Hz. Meryem ile 6mriin geciciligini gosteren aynalar karsisindaki sabir,
bu baglamda benzerlik iligkisiyle sunulur. Bunun yani sira ayna, Venedik’ten yani bagka bir
yerden gelmesi dolayisiyla bize ait olmayan bir gercekligi de yansitir. Bu durum ise 6tekine ait
hayatin ve yansimasinin bize ait olan ile degistirilmesi anlamim da icerebilir.
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Siirlerinde ayna ve gerceklik iligskisine odaklanan ve bu iliskiyi gerc¢ekligin oldugu gibi
ya da degistirilerek gosterilmesi baglaminda imgelestiren Karakog “Kan I¢inde Giines” siirinde
kan ve ayna arasinda bir ilgi kurar. S6z konusu siirde, 2. Diinya Savasi sonrasinda Ruslar
tarafindan iggal edilen Macaristan ve Polonya’da yasanan ayaklanmalar adeta kan atmosferi
icinde konu edinilir. Siirin ilk béliimiinde Polonya’nin kaderini aydinliga ¢ikardigini belirten
sair, ardindan Peste’de yasanan kanli ihtilale odaklanir. Macaristan’da yasanan olaylari1 kanli bir
tablo seklinde dizelere aktarir:

“Giinah duvarina diismiis

Sehrin beyaz kaderi

Ve kan aynasinda

Macar golgesi” (Karakog, 2013, s. 56)

Ayna imgesi bu siirde kan ile birleserek kanin her tarafi kusattigin1 gostererek acinin,
savasin ve gdzyasinin yansimasi konumunu iistlenir. Kan sozciigii imgesel diizlemde de 6liimii,
yikicilig1 ve savasi ¢agristiran bir yapiya sahiptir. Bu baglamda isyan sirasinda dokiilen kanlarin
yogunlugu ve bu kanlar iizerinde bagimsizlik miicadelesi veren Macarlarin golgesi
goriilmektedir. Zira Macar Isyam sirasinda yiizlerce masum sivil insan dlmiis, “Peste bir kan
cemberi” halini almistir. Dolayisiyla bu siirde ayna imgesi, zuliimleri, isgalleri ve yikiciliklar
biitiin diinyaya gosteren bir islevsellik ytiklenir.

Sezai Karakog “Ben Kandan Elbise Giydim Hi¢ Degistirsinler istemezdim” adli siirini
kendisinin de yaralandig1 1959 yilinda Istanbul Sirkeci’deki biiyiik patlama olaymdan hareketle
kaleme alir. Meserret Kiraathanesinde oturdugu sirada gergeklesen patlamada “ardindaki
duvarda asili duran aynalar, tlizerine distiigliinden Karakog¢ da yaralanmigtir.” (Karatas, 2021, s.
88). Oliimle yiiz yiize gelen sairin iizerine devrilen aynalarla yasadigi durum siire su sekilde
yansir:

“Yer degistiren ben degildim

Farklilagan sendin

Sendin bana gelen aynalarla

Sendin bana gelen sendin

Artik olebilirdim

Biitiin Istanbul sahidim

Ben kandan elbiseler giydim

Bundan senin haberin var m1” (Karakog, 2013, s. 94)

Oliime yaklasma anindaki duygularla sevdigine karsi hislerini birlestiren sair, aynayi
metaforik boyutta sevgiliye esdeger sekilde degerlendirir. Oliimle birlikte ayna bi¢iminde gelen
sevgili imgesi arka planda kavugmanin 6liimle esitlendigi diislincesini de barindirr.

Bir ask siirinin “sinematografik” (Karatas, 2021, s. 265) goriiniimii olan ve kent
hayatinin bireyi “evlerin parmakliklarina” hapseden yapisinin anlatildign “Kav” siirinde
sevgilinin bir piknik mekanina gelis ve doniis an1 canlandirilir. Sevgilinin geldigi mekandaki
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tavirlarinin tarihsel kisi, olay ve nesnelerle birlikte imgelestirildigi siirde ayna imgesi; “gok
aynast” ibaresi ile sunulur:

“Aragon'un sdyledigi gozler senin gozlerindir

Sen her an bitmeyen bir pikniktesin

Biitiin Roma siitunlar1 dikilmistir senin i¢in

Emperyal Kahvesi Akman yapildi seni anmak i¢in
Meydandaki anit bile sen yanindan gegtikce alimli albenili
Bir bakista bulurum biiyiik halk tablosunda seni
Higkiriklarim carpar her giin gok aynasina

Kendimi kaptirtyorum eski riiya oyunlarina

insanlar parca parca gegiyorlar yollardan

Sarhos katil namuslu adam

Ben bir koprii parmakligina dayali bekliyorum

Bir piknik doniisii gelip bu kopriiden gecersin diye bekliyorum” (Karakog, 2013, s. 144)

Sevgilisini uzaktan izleyen 4s181in caresizligini yansitan dizelerde, gokyiizii bir ayna
seklinde gergekligin kaba realitesini yansitan ve insani yasadigr zamana hapseden bir olumsuz
imge seklinde kurgulanir. Bu kurgu icerisindeki asik, sevgilisini higkiriklarla uzaktan
seyretmeye ve beklemeye mahkiim bir sekilde goriiliir. “Gok aynas1”, gok sozciigiiniin
sonsuzluk, huzur, dinginlik, 6zgiirliik gibi ¢agrisim alanlar1 bakimindan olumlu gondergeler
icermesine ragmen yukaridaki dizelerde hiizne eslik eden ya da hiiznii tekrar tekrar ileten bir
anlama biirtiniir.

Sezai Karakog’un “Gok Giiriiltiisii Anit1” siirinde ¢ocukluk yillarindan simdiye uzanan
bir imgesel tablo goriiliir. “Krom yiiklii bulutlar” ve kegilerin kagistig1 bir kdy tasvirinden sehre
dogru uzanan tabloda gok giiriiltiisiinlin zihinde olusturdugu korku ve endise bir g¢ocuk ve
annesinin géziinden de sunulur:

“Bir bulut kopar ve algalir

Icinde agilir yamyassi bir ayna

Ve kayalar hep kendilerini seyreder orda

Dagin biitiin madenleri

Bir aksam kervani gibi toplanir” (Karakog, 2013, s. 157)

Gok giiriiltiisiiniin yasandig1 bir anin tasvir edildigi siirde, asag1 dogru inen bir bulut ile
ayna arasinda bag kurulur. Bulutun yamyassi bir ayna bi¢imine doniiserek kayalarin orada
kendini izlemesini saglamas1 doganin mucizevi durumlarindan birinin siirsel diizleme taginmasi
seklinde yorumlanabilir.

Sezai Karakog’un dini kissalara ve Islami unsurlara yogun bir bigimde yer verdigi
“Hizirla Kirk Saat” adli eserinde yer alan 12. siir, Hz. Meryem’i konu edinmektedir. Hz.
Meryem’in Hz. Isa’ya hamile kalis1 ve dogum siirecinin dini referanslarla yogruldugu dizelerde
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ayna imgesi “ayazma” terimi ile birlikte verilir. Ortodoks Hristiyanlar tarafindan kutsal sayilan
kaynak suyu ya da pinar anlamina gelen ayazma sézciigii, yansitici 6zelligiyle ayna kavramu ile
birlikte kullanilir:

“Artik ¢ikabilirsin temmuz 6glesine ama

Ug giin yiice bir oruca bor¢landirildin

En ¢ok konusman gerektigi anda

Ayazmalarin aynasinda boy gdsteren

Digbudak ormani gibi azgin bir kalabalik

Oniinde o ulu konugsmani yapacakken

Bir yaratig susmasina adandin” (Karakog, 2013, s. 196)

Hz. Meryem’in dini kaynaklarda da belirtilen durumuna gonderme yapilan dizelerde
onu ayiplayan azgin kalabalik karsisinda susmaya adanisi tasvir edilir. “Disbudak ormani gibi
azgin kalabalik” seklinde tanimlanan toplulugun ayazma aynasi iizerinden gosterilmesi, bu
kitlenin gercekligine gdlge diisiiren ve onlar1 birer yansimadan ibaret goren bir sGylem igerir.

Gergegin degistirilmesi veya bulaniklastirilmast ile ayna arasinda kurulan ilgi,
Karako¢’un Taha’nin Kitabi adli eserinde hakikat arayisinda olan Taha’nin yarasalarla
miicadelesi baglaminda imgelestirilir. Modern hayata karsi direnisin ve bireyin kendi hakikatine
ulagmasinin gerekliliginin anlatildigi Taha’nin Kitab1 adli eserin Savas basliklt boliimiinde
Yarasalarin Taha’ya saldirilart ve “yarasa sesi” imgesi karsi giicleri isaret etmektedir. Gecenin
karanlig: ile birlikte ortaya ¢ikan yarasalar ve yarasa sesleri olumsuz, yikict ve karamsar bir
hava olusturur.

“Bir hava baskini varmiscasina

Sigiak diye evlere kacist1 biitiin bir insanlik buram buram
Yarasalar kurtlar gibi ¢ikti

Kiiflii bir peyniri andiran geceden

Biri sesiyle bir caddeyi siipiirerek konustu

Birinin sesi bacalarda yiiksek bacalarda tutustu

Nasil anlatsam ben size bu sesi bu sesin fisilt1 degerini
Birinin sesi sanki atlardan oriilen bir kemerdi

Birinin sesi ¢ilgin atlara vurulmus bir eyerdi

Birinin sesi kubbe kursunlarindan agir

Birinin sesi lagimlar birligi gibi akiyordu

Birinin sesi biitiin aynalar paslandiriyordu

Birinin sesi balik balik balik

Birinin sesi tenha birinin sesi kalabalik” (Karakog, 2013, s. 308)
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Yogun imgelerin bir arada kullanildig1 dizelerde yarasalarin her birinin farkli seslerle
bir gerginlik olusturdugu izlenimi verilir. Taha’nin hakikatin 6ziine/bilincine varmasini
engellemeye c¢alisan yarasalar, ses dalgalarini kullanarak bir eko/yansima olusturur ve yonlerini
bu sekilde tayin ederler. Siirde gecen “Birinin sesi biitlin aynalar paslandirtyordu” ibarelerinde
de ses ve ayna arasinda kurulan karsilikli iliski yansima tizerinden ele alinabilir. Zira ses
dalgalarini nesnelerden yansitarak hareket eden yarasanin aynaya gonderdigi ses kendisine geri
donecektir ya da ayna tarafindan hapsedilecektir. Hapsedilen sesin aynay1 paslandirmasi imgesi
de bu noktada O6nem kazanir. Safligin ve saydamlifin nesnesi olan aynanin paslanmasi,
goriintiiniin bulaniklagmasi1 ve siliklesmesi, gergekligin berrakliginin yitirilmesi ve gergegin
gorlilmesinin engellenmesi anlamini tasir. Bu durum ise savas metaforuna uygun big¢imde
karamsar bir tablo olusturur.

Taha 'min Kitabi’nda “Bilgi” baslikli boliimde adeta bilgi felsefesi ve bu felsefeyi
yorumlayan bir boliim kurgulanir. Bilgiyi arayan bilginin aslinda 6zden uzaklastig1 diisiincesi
sezdirilen dizelerde modernizmin salt kanitlanabilir bilgi ve deneyi merkeze alan diinyasina
elestirel bir tavir gelistirilir:

“Ey baglarini vurarak duvardan duvara

Birkag bilgi otu toplayan koyun kegi soyu bilgin
Bildinse goziimiiziin 6niine

Yillanmig agaclarin glinesten kalma kavi gibi gelen
Bu kavisten bize de bir haber ver

Bir tapmak iistiinde u¢mus bir giivercin mi

Ki ne rahipleri var ne Eski Yunan simdi

Bagirsak kivrimlariin ne ¢abuk unuttun tutkusunu
Gezsek seninle ay1 yildizlar bir bir

Igimizdeki bu dert yine ayn1 derttir

Aynay1 anlayayim derken kirdin

Buldum diyerek ¢ocuk gibi haykirdin” (Karakog, 2013, s. 332)

Nesnelerin ve doganin igindeki varligin 6ziine ulagmay1 hedefleyen insanin yasadig
fizik ve metafizik catismasi, “Aynay1 anlayayim derken kirdin” ibareleriyle sunulur. Nesnelerin
ve esyanin Oziine varmak i¢in onlar1 gorliniirdeki yapilariyla anlamanin 6ze zarar verdigi
diistincesi bu dizelerde ayna imgesi iizerinden verilir. Aynanin kirillgan yapistyla dogadaki diger
esyalarin/nesnelerin kirilgan yapilar1 arasinda ontolojik bag kurularak bilginin terimsel anlami
diginda anlasilmasi gerektigi sezdirilir.

Sezai Karakog’un siirlerindeki imge dokusunda kendi gegmisi ve 6zellikle de ¢cocukluk
yillarindaki hatiralar1 6nemli bir yer tutar. Taha’nin Kitabi’nda yer alan “Taha’nin Disinda Olup
Bitenler” baslikli boliimde birbirinden ayriksi goriinen fakat sairin ge¢misinden izler tasiyan
imgeler biitiinliik olusturur. Bu boliimde ayna, “Uziim tanelerinden bir aynada” (Karakog, 2013,
s. 343) seklinde kullanilir. Uziimiin seffaf ve parlak yapisimin yansitict 6zelligi ayna ozelligiyle
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birlestirilir. Taha’nin Kitabi’nda “Karar ve Hiikiim” baglikli boliimde ise ayna, toprak imgesi ile
birlikte kullanilir:

“Col yakisir m1 Taha'nin kundurasina anneli giimiisten
Ki doniik eski sandiklarin topraklasmis aynasina” (Karakog, 2013, s. 346)

Aynanin toprakla biitiinlesmesi, olumsuz bir sekilde aynanin islevini yitirerek topraga
doniismesi yani artik yansitict 6zelligini kaybetmesi anlamin tagir. Bununla birlikte ayn1 dizede
yer alan “eski sandik” ibaresi ile hem sandik {izerinde yer alan aynalar hem de sandikta saklanan
esyalarin maziyi ¢agristirmasi tarihsel bir sdylem olusturur.

Sezai Karakog un siirlerinde “kirik ayna” ya da “kirilmis ayna” imgesi Taha’nm Oliimii
boliimiinde yogun ve tekrarl bir sekilde kullanilir. Taha’nin 6liimiiyle ilintili bir sekilde sunulan
aynalarin kirilma sebebi basit bir fiziksel olay olmaktan 6te farkli ¢agrisimlara acik sekilde
sunulur:

“Arkadas aynalar kirilmis

Gerdeklerin siddetinden degil

Savagtan donen yigitin

Seving mizragindan degil

Aynalar farelerin tikirtisindan bezmis

Kirilmis kirilmis aynalar kirilmis

Kirilmig yarasalarin solugundan

Bahar1 kalmamis ondan kirilmis

Ortasindan gatlayan bir zamandan kirilmig
Aynalar kirilmis Taha'nin yatagina bir adim irakta
Taha 1rakta aynalar irakta

Yatak bir karantina kazani gibi kaynamakta” (Karakog, 2013, s. 354)

Aynanin zamani ve tarihi i¢inde barindiran yapisi ile kirilmasi Taha’nin 6liimiiyle
paralel sekilde verilir. Bireysel anlamda insanin ge¢misten baglayarak simdiye uzanan yagamini
icine hapseden aynanin kirilmasi diinyalik hayatin sona ermesi anlamini tagir. Diinyalik hayatta
insanin fiziksel yansimasini ya da varolusunu gosteren aynanin kirilmasi, insanin hayatla,
varolusla olan baginin kopmasi demektir. Siirde aynalarmn kirtlmasi ile sehirlerin Sliimii,
bereket topragina cekilen sivalar, Bati’nin tahakkiimii, yabancilasma, ugursuzluk aksami gibi
olumsuz durumlar 6lim metaforu iizerinden aktarilmaktadir. Dolayisiyla siirde olumsuzluk
durumu aynalar ile ilgili degil aynalarin kirilmasi ile ilgili gondermeler icermektedir.

Sezai Karakog¢’un en ¢ok bilinen siirlerinden biri olan Masal’da Bati medeniyetinin
gercek yliziine gondermelerde bulunan sair, ikinci ogulun Bati’ya gidisinde ayna imgesini
kullanir. kinci ogul Bati’da karsilastigi bir kizin giizelligine hayran olarak kendi 6ziinden
kopmus ve degismistir:
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“Ikinci ogul Bati iilkesinde

Gezerken bir irmak kiyisinda

Bir kiza rastlad1 daglarin tazeliginde

Bal arilarinin tasidigi tozlardan

Ayna hamurundan ay yankisindan

Samanyolu aydinligindan inci korkusundan

Gl tiittintinden dogmus sanki

Anne dogurmamis da gék dogurmus onu” (Karakog, 2013, s. 409)

Siirde yer alan “ayna hamuru” ibareleri, giizellik, parlaklik, saflik anlamlarim
cagristiran bigimde sevilen geng¢ kizin giizelligine atfedilir. Ayna, ikinci oglun “yillarca pesinde
kos[tugu]” giizelligi yansitmasina ragmen dizelerin biitiininde Bati medeniyetinin yok
ediciligine dair gondermelerle olumsuz anlamlar yiiklenir.

“Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” siirinde ayna, akrep melegi ibaresi ile farkli
bir imgeye biiriinmiis halde kullanilir. Siirin 6ziinde yer alan diinya siirgiintinden kurtulma ve
Allah’a kavugma arzusu, diinyalik zamani yansitan i¢cinde hapseden ayna nesnesi ile biitiinlesik
bicimde kurgulanir:

“Nice yoruldugum ayakkabilarimdan degil
Ayaklarimdan belli

Lambalar egri

Aynalar akrep melegi

Zaman ¢arpilmis atin son hayali

Ev miras degil mirasin hayaleti” (Karakog, 2013, s. 431)

Olumlu ve olumsuz iki kavramin bir arada kullanilarak aynanin bir akrep melegi olarak
imgesel diizleme taginmasi, diinya hayatinin anlamini kavrama durumu ile iligkilidir. Akrep gibi
zehirli ve bir melek gibi masum iki varhigm birlikte kullanilarak aynada somutlanmasi diinya
hayatinin her ikisinden izler tasirken, insani yasadigi diinya hayatina siirglin bir birey olarak
hapsettigi gercegini diislindiiriir.

Islami unsurlarin yogunluklu imge yapisiyla yiiklii olan Ayinler adl siirde, sehirlere ve
sehirlerdeki yapayliga karsi durus soz konusudur. Kentli, modern ve medeni olmanin
mahktimlukla esdeger olusu bir anti-gehirli ruhu ile elestirilir:

“Degismek mi bir mahkiimlugu bir bagka mahktimlukla?
Ay ve yildizlarin elleriyle onamaz diinya.

Parlakliklarda degil senin iksirin, sifan.

Karanliklarda gizli Biiyiik Derman.

Gokgiiriiltiisti, simsek ve yildirimlarda...

Silahlarinla gdgsiimde doldurulmaz bir bosluk actin.
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Dagild1 ayin aynalarindaki musikinin sirr1” (Karakog, 2013, s. 487).

Sehrin parlak ve g6z alici yapisiyla insan1 dogasindan koparan yapisina bir bagkaldirt
niteligindeki dizelerde sair, ayna imgesini ayin terimiyle birlikte kullanir. Musiki unsurlar
tasiyan dini ritiieller olarak bilinen ayinlerdeki metafizik ve mistik duygular maddi olanin
baskistyla yok olur ki bu durum ayin aynalarinda dagilan musikinin sirr1 olarak verilir. Sir
sOzcligli de burada iki anlamli olarak hem musikiye ait gizem hem de aynanin arkasindaki ince
tabakay1 cagristiracak sekilde kullanilir. Karakog’un siirlerinde, aynalarin hakikatin sirrini
yansitma Ozelliklerinin yitirilmesinden duyulan endise bu siirde de ayin aynalarindaki musiki
sirrinin dagilmasi iizerinden aktarilir.

Ikinci Ayin boliimiinde yine sehrin yapayligi karsisinda bocalayan insanin trajik
durumu irdelenir. Topraktan kopan ve giderek uzaklagan insanin i¢ine distiigi bunalimli ve
kaotik ruh halinden siyrilmasimin inanca dayali olduguna gondermede bulunulurken Islami
referanslardan faydalanilir:

“Kopuk kopuk anilar giines gélge oyunundan fragmanlar
Artlarinda cin kabilelerinin ziyaret tablosunu gizleyen
fermuarlar

Geyik siiriisii gibi kogalanan aynalar

Uyum ve birligi bozmakta biitiin bunlar” (Karakog, 2013, s. 495)

Siirde ayna, zamani ve i¢inde yasanilan ¢agin gercekligini temsil ederken, aynanin
geyik siirlisii gibi kovalanmasi seklinde kurgulanan dizelerde diinya hayatinin maddeye dayali
yiiziiniin kusattig1r ve ¢ikmaza soktugu insana odaklanilir. Ayinler boliimiiniin ti¢lincii siirinde
ise ayna, Olim kavramiyla biitiinleserek imgelesir. Hayatin ve zamanin yansimasini Oliim
aynasinin aksinde gormek isteyenlere kars1 bir ¢agri niteligindeki dizelerde 6liimiin ve hayatin
gercek anlami iizerinde yogunlasip o sekilde yasanmasi gerekligine vurgu yapilir:

“Sen oliimi bir ayna gibi kullaniyorsun

Onunla arana perdeler ¢ekiyorsun

Sen hayat1 bosaltirsan

Oliim aynasinda aksin mi kalir

Oliimiin tekdiizeligine dalma yasami devrimciligiyle gonen” (Karakog, 2013, s. 499)

Yasanmasi gereken hayatin bosluk kabul etmedigine vurgu yapilan ve dirilis
diisiincesinin 6n plana ¢ikarildig: siirde ayna dirilis bilinciyle sekillenen hayati temsil eden
bi¢cimde kullanilir.

Sezai Karakog, Ates Dansi I siirinde “heykeltras icin degil, ressam igin degil, sair i¢in
model olmay1” bilen kadinin ¢agdaki konumunu belirler. (Karatag, 2021, s. 321). Yogun
imgelerin yer aldig1 siirde, siir yolu ve yolculugu adeta bir poetik belirleme seklinde dile
getirilir:

“Yeni bir a, b, ¢. Diigiin. Siir ve yolculugu

Saat saat sona eren tutsaklik
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Bir sirrin aynasinda tiiten bugu
Meczuplugun kiyisinda goriinen 151k
Mecnunlugun batisinda sallanan dogu” (Karakog, 2013, s. 604)

Siir ve siir yolculugu; “bir surin aynasinda tiiten bugu” ibarelerinde ayna ve sir
arasindaki bag hem mecazi hem de gercek kullanimiyla verilir. Aynada bugu tiitmesi ise, yine
zihinsel cagrisim degerliyle tazeligi ve sicakligi animsatmaktadir. Bu baglamda siir, iginde
sirlar1 barindiran sézciiklerden olusan ¢ok katmanli bir yap1 arz eder.

Sonug¢

Sezai Karakog¢’un siirleri yogun imgesel yapisiyla ¢ok katmanli bir yap1 arz ederken
siirekli agimlanan ve genisleyen bir anlam tabakasmin ardinda kendini yeni okumalara ve
anlamlandirmalara olanakli kilar. Zengin bir kiiltiirel alt yapinin sanatla bulustugu bu siirlerde
Dogulu olmanin bilinciyle Bati’y1 hazmetmis bir aydin diisiince adaminin s6z dagarcigindan
stiziilen kelimelerin oldugu yadsinamaz. Bu baglamda onun siirlerindeki imgesel ¢cagrisimlar da
kendi tarihsel ge¢misi ile igine dogdugu ve sonradan edindigi kazanimlarin ortak potasindan
siizlilerek siirlesir.

Sezai Karakog¢’un kendi hayatinin biitiinsel bir sekilde tarihi, cografyasi ve kiiltiiriiyle
yogrulan siirlerinde ayna imgesi farkli ¢cagrisim degerleriyle kullanilir. Karakog’un siirlerinde
ayna olumlu ve olumsuz olmak fizere karsit iki sekilde kullanilir. Bu kullamimlarda ozellikle
gegmise dair 6zlenen ve hatirlanan giinler s6z konusu edildiginde ayna olumlu ¢agrisim degeri
ile metinsel diizlemde yerini alirken modern diinyanin kaotik yapisiyla birlikte simdi ve gelecek
diizlemi diisiiniildiigiinde olumsuz ¢agrisim degerine sahip bigimde kullanilir. Bunun yam sira
ayna kendi degerlerine bagl insanlari ve bu topraklari kasteden bi¢cimde kullanilirken yine
olumlu bicimde Bati diinyasini temsil eden sekilde kullanildiginda olumsuz bigimde siirlerde
yerini alir. Aynanin gercek anlaminin yaninda mecazi anlamlarinin kimi zaman halkin ortak
bilingaltinda yer alan bir imge biitiiniiyle kimi zamanda yalnizca sairin kendi yasadigi bir olayla
ilgili oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Extended Abstract

The image sets a top language mentally allows reaching to new horizons, new associations, new
word universe by stepping out of word’s commong usings. In this way, unlike the daily communication
language, words creates a world of meanings that sometimes overlap and sometimes seperate, expanding
inreasingly in mental world of both the writer and the reader by getting rid of their simple cases. The
language of poetry, which differs from the others in terms of language structure among literary genres,
has a structure that is more suitable for using of the image. Poetry, which opens a deeper and multi-
layered world of meaning with fewer words, presents a structure that allows both the writer and the reader
to open up to new worlds mentally. In the language of poetry, common images are sometimes used to
create deep and layered areas of meaning. The mirror, which is one of the commonly used images in
Turkish and world poetry, opens the door to new and plural meanings in every poet's poetry universe. A
mirror is a tool that helps a person who cannot see himself as a physical integrity see himself, know
himself and focus on his body. However, in the language of poetry, it is used to indicate very wide and
rich meaning areas. Sezai Karakog, one of the contemporary Turkish poets, is among the artists who use
the mirror image extensively in his poems.

Artists, together with the society they live in, are the common voice of all humanity in the line
that extends from the individual to the universal. The artist, who is aware of the society, geography,
tradition in which he lives, in short, the values that establish his identity, is the person who assimilates
these values and transfers them to future generations. In this context, Sezai Karakog, who writes in
contemporary Turkish poetry by leaning on the values of the society he lives in, without alienation, has a
rightful place in the history of literature. Karakog¢, who is aware of himself in his poems and turns to
identity construction based on this, opens up to the world from the plane of values that create himself
while establishing the universe of poetry. The poet, who focuses on his own experiences and what has
happened on the historical plane, knows how to fuse them in the "mirror of time". The “mirror image”
also has a unique place in this language of poetry, which brings together its own history, the history of
society and humanity. When all the poems in the poetry book collected under the name of "Giin
Dogmadan" are analyzed, it is seen that the word "mirror" is used 56 times. In some of the poems,
although the mirror takes place in the basic meaning, it mainly meets different connotation values. The
mirror image is used in two different image levels, including positive and negative connotation values,
considering the whole of Sezai Karakog's poems. In Karakog's poems, the positive and negative
references to which the mirror image is loaded are carried to the image plane through meanings such as
being able to understand the negativities of the age and the secret of the original truth. The mirror image
contains areas of positive connotation in verses that glorify the past, emphasize remembering, and contain
hope for the future. These positive connotation areas reflect the values systems related to the past and
remembering and the longing for the past in the poems that include the feeling of love. In addition to this,
while the mirror is used to reflect the people who adhere to their own values and Islamic civilization,
when it is used to represent the Western world with positive references, it takes its place in poems with
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negative references. The negative use of the mirror image in Sezai Karakog¢'s poems is generally seen as
the reflection of the modernized human being, who is lost among the labyrinth spaces of the city,
breaking away from his essence/nature and alienating himself and his spiritual values. In this context, the
poet uses the mirror as a negative image reflecting the metaphysics-rejecting attitude of modern life,
especially in his poems where he criticizes the urban order and the urban people who are alienated from
their cultural values.

It is possible to say that the figurative meanings of the mirror, in addition to its real meaning in
Karakog's poems, are sometimes related to an image that takes place in the common subconscious of the
people and sometimes only to an event experienced by the poet himself. While the poet uses the mirror
image in an original way and leaning on the techniques of contemporary poetry, he also benefits from the
possibilities of tradition.

The main purpose of this study is to determine which meanings and values are reflected by the
"mirror" in Karakog's poems.
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