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Metinler arasilik ve onun unsurlart parodi, pastis, ironi ve {ist kurmaca
gibi oOzellikler romanin imkanlar diinyasii alabildigine genisletmistir.
Esasinda roman haricinde anlatilmasi gereken konular boylece romana dahil
edilir. Cagdas romancilardan Hasan Yurtoglu’nun Weysel Paradoksu roman1
bir antiromandir ve geleneksel roman yapisindan oldukga uzakta bir yerde
konumlanmustir. Bununla birlikte Oguz Atay’in Tutunamayanlar’da basariyla
uyguladigi ironik tavri Weysel Paradoksu’nda da goriiriiz. Tutunamayanlar,
bir yabancilasma romaniyken Weysel Paradoksu varoslardan iiniversiteye
uzanan yolculuguyla dogdugu topraklara bagli bir antikahramanin
hikayesidir. Kitaplar arasinda dolasan Veysel, hayata basladigi mekanin
zihniyet diinyasina doniis yapar. Bu hikdyede bireysel doniisiim, siyasal
tarihimize yapilan atiflar, felsefi ve dini algilarin agik taraflar1 ve en 6nemlisi
de ask algis1 ele aliir. Hayali bir sevgiliye tutulan Veysel Geng, ismini
0diing aldig1 Werther gibi intihar etmeyip geleneksel ask formatina gore bir
sona yani Mecnunluga ulagir. Tek basmna bu durum bile romani
emsallerinden farkli bir noktaya tasir.

Anahtar Sozciikler: Paradoks, parodi, ironi, tist kurmaca, antiroman.

AN EVALUATION ABOUT HASAN YURTOGLU'S WEYSEL
PARADOKSU NOVEL

Abstract

Intertextuality and its elements such as parody, pastiche, irony and
metafiction have expanded the novel's world of possibilities. Hasan Yurtoglu
is one of the contemporary novelists and whose literary work named Weysel
Paradoksu is an anti-novel. This novel is far away from the traditional novel
structure. However, we can see the ironic attitude that Oguz Atay
successfully applied in Tutunamayanlar in the Weysel Paradoksu. While
Tutunamayanlar is a novel of alienation, Weysel Paradoksu is the story of an
antihero who is journey from the suburbs to the university. Veysel, who
wanders among the books, returns to the mentality of the place where he
started his life. In this story, individual transformation, references to our
political history, the open sides of philosophical and religious perceptions,
and most importantly, the perception of love are discussed. Veysel Geng,
who has fallen in love with an imaginary lover, does not commit suicide like
Werther, from whom he borrowed his name. He reaches an end, namely to be
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a Mecnun (Mecnunluk), according to the traditional love format. Even this
situation alone carries the novel to a different point from its similiar novels.

Keywords: Paradox, parody, irony, metafiction, anti-novel.

Giris

Edebiyat bir yaratma eylemidir. Bu eyleme sebep olan diirtii ise insanin i¢inde bulunan
yaratma duygusudur. Insan, dogusundan itibaren yaratma arzusunun cesitli tarzlarm dener.
Nitekim insanin ilk oyun tecriibeleri bu arzunun ne kadar giiglii oldugunun gostergesidir. Futbol
oynayan erkek ¢ocuklar top oynarken daha dnce izledikleri maglarin etkisiyle onun spikerligine
de soyunurlar. Bu oyun iginde bir nevi oyundur ve anlatma eylemi en az oyun kadar heyecan
yaratir. Cocuklar oyun oynarken yaptigi anlatim isiyle iilke i¢inde veya disinda izleyip
begendigi bir futbolcuya doniisiir. “Top ....da, suuut ve gool” ¢igliklarini sokaklarda duyariz.
Golii atan cocuk bir anda gercek bir magin kahramani oluvermistir. Yani oyun oynarken
muhayyilesinde yarattigi kahramana donisiivermistir. Cocugun oynadigi oyuna vaka, olay,
hadise; oynarken baska bir hayati yasamaya baslayip onu anlatmasina tahkiye diyebiliriz.
Romancinin yaptig1 sey de tam olarak budur. Ciinkii romanin/edebiyatin gercekle iligkisi, dinin
veya felsefeninki gibi degildir. “Edebiyat, yaratici hayal giiclinlin gercegi kesfetme gayretidir ve
bu seviyedeki gergek anlayisim1 dilin kaynaklarim1 kullanarak, mecaz sanatlariyla dilin
musikisinin bizde uyandirdig1r duygularla, gramer kaliplarinin aralarindaki iligkilerin yarattigt
anlamlarla, gercegin baska bir seviyesinin sembolleri olan isaret ve kelimelerle miimkiin oldugu
kadar anlasilir bir hale getirir” (Stevick, 2010, s. 250).

Cocukluktan itibaren baglayan yaratma duygusu, ileri yaslarda degisik alanlara dogru
yayilir. Edebi yaratma duygusu bunlardan biridir. Muhayyilede kurgulanan vakalar, gelecege
dair tasarilar ve en Onemlisi de yasadigi gercekligin doniistiiriiliip gercekmiscesine tahayyiil
edilmesi, romanla/edebiyatla/kurmacayla miimkiin hale gelir. Bu durum yazarin/insanin yasama
imkan1 bulamadig1 veya sadece bir tanesini yasamak zorunda kaldig1 hayati senlendirmek igin
kurgulanir.

Yaratma duygusu psikoloji biliminin arastirdign konulardan biridir. Ozellikle Bati’da
konuyla ilgili ¢ok sayida ¢alisma mevcuttur. Bu yazida Bati’da yaratma ile ilgili ortaya konan
biitiin ¢aligmalar1 siralamak zordur. Ancak fikir vermesi agisindan en miithim ve ¢igir aganlari
kisaca 6zetlemek miimkiindiir. Bunlardan birisi Sigmund Freud’dur. Freud, Oedipus Kompleksi
teorisiyle cocugun yasaminda babanin etkisini ve yazarin ruhsal hastalikli oldugunu dile getirir.
Ona gore yaratmak icin bir gesit deli olmak gereklidir. Ciinkii bilingalti diinyamiz bizim
sakladiklarimiz1 ifsa eder. Bu ifsa genellikle cinsellikte odaklanir. Freud’un bilingalt1 teorisi
o6nemlidir, ancak insanin biitiin davranig ve psikolojisini cinsel iligki ve libidoya baglamasi hem
abart1 hem de psikolojinin biitiiniinii kapsamaktan uzaktir. Alfred Adler, meseleye Freud kadar
cinsellik noktasindan bakmaz, insanin yakin cevresi ile aile i¢i iliskilerini de aydinlatmaya
calisir. Ama onun katkisi ¢ocuk edebiyati gevresindedir. Jung hem Freud’un -cinsellik
yaklagimini hem Adler’in ¢evre anlayigini hem de yeni bir unsuru, bilingdisinin bakir ve gizemli
tarafini yani arketipleri ekler (Emre, 2006, s. 1-6).

Yukarida 6zetlediklerimiz haricinde de bir¢ok ¢alisma daha vardir. Yirminci yiizyilin
son ceyreginde konuyla ilgili goriislerini ortaya koyan Rollo May, sanat¢inin eser verme
diirtlistinii “yaratma cesareti” olarak tanimlar. May, sanatcilarin iginde yasadiklari toplumun
kiiltiirel ve ruhsal degerlerinin anlamini disa vurduklarini iddia eder (May, 2019, s. 49). May’in,
calismasinda belirttigi gibi, Batili aydin yaratmanin genel olarak Tanri’nin taklit edilmesi
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olmadigini, onun, Tanri’ya baskaldir1 veya onunla miicadelede bir cesaret isi oldugunu, bunun
gerceklestirilmesinin “Tanrilarin kiskangligini kameila[digini]” (May, 2019, s. 53) 6ne siirer. Bu
noktada medeniyet miilahazasinin yaraticilik isine bakis tarzindaki farklilik ortaya ¢ikar.

Bati’da ortaya ¢ikan bir tiir olarak roman, yazarina biiyiik imkénlar sunar. Klasik
anlamda romandan beklenen seyle postmodern romandan beklenen sey arasinda biiyiik fark
vardir. Namik Kemal’in Daniel Defoe’dan aldigi tanimla “romandan maksat glizeran etmemigse
bile giizerani imkan dahilinde olan bir vak’ay1 -ahlak ve adat ve hissiyat ve ihtimalata miiteallik
her tiirli tafsilatiyla beraber- tasvir etmektir” (Enginiin ve Kerman, 2011, s. 149) seklindeki
tarifi, postmodern donemde belirgin olarak donistiirilmiistir. Kemal, ayni makalenin
devaminda romanlarda ruhani varliklarin anlatilmasinin nadiren goriilen seyler oldugunu ifade
ettikten sonra geleneksel Tiirk hikayelerini hayali unsurlarin ¢oklugu nedeniyle kiiciimser.
Ancak postmodern edebiyattan sonra goriilmiistiir ki, diinyanin en onemli yazarlari hayali
unsurlar1 romanlarinin ana vakalart haline getirmiglerdir.

Namik Kemal’in yaptigi roman tamimi, Bati’da akilciligin  sonucudur. Ciinkii
“Modernizm akla dayali, siirlart belli, kuralli, ilkeli, diizenli bir anlayis olarak kendini
gostermis[tir]”. Bunun karsisinda Postmodernizm “cogunlukla irrasyonel, goreceli, serbest,
kurallardan aritilmis, tasnife sigmaz” (Emre, 2006, s. 17) bir mantig1 isaret eder. Postmodern
anlayisin kuralsizligi, aslinda hayal giicii ve tasarimin en 6nemli unsur oldugu roman tiirii i¢in
bliylik bir firsattir. Ciinkli insanoglunun yasami sadece akilla anlasilabilen olaylardan
miitesekkil degildir. Riiyalar, masallar, olaganiistiiliikler, nesnelerin insanlastirilmasi, hayali
varliklarin kullanilmasi gibi unsurlar da insanin bir tarafini olusturur.

Bati’da romanin gelisim seyri ile Tiirk edebiyatindaki gelisim seyri arasinda ¢ok fark
vardir. Orada roman hayata tutulan aynadir. Ama Tiirk edebiyatinin 6nciileri aynay1 hayata
tutmak yerine Bat1’ya tutar (Ozdemir, 2019, s. 34). Bdylece taklit veya yansitma, hayata degil,
digerinin hayatina yonelir. Bu yonelis “yapay bir romanin” dogusuna sebep olur. Dolayisiyla
Tiirk edebiyatinda ortaya ¢ikan romanlar da “kuru birer taklit olarak™ goriiliir. Bu taklit
romanlar i¢inde Oguz Atay’in Tutunamayanlar’t (1972) istisnalardan biridir. Siiphesiz
Tutunamayanlar’dan sonra birgok roman yazildi. Ancak onun, anlatimi heyecana ceviren
coskunlugu, parodisi, ironisi, zekasi ve durusunu ondan sonra yazilan romanlarda bulmak ¢ok
miimkiin olmadi (Ozdemir, 2019, s. 34-35).

1. Tutunamayan Yeni Bir Kahraman: Veysel

2017 yilinda yayimlanan Hasan Yurtoglu’'nun Weysel Paradoksu romani Atay’in
biraktigi noktadan yiiriir. Yurtoglu’nun roman1 Tutunamayanlar’in biraktigi yerden hareketle
birlikte ona eklemeler yaparak devam eder. Weysel Paradoksu, kendisi de roman yazmaya
calisan kahraman anlaticinin sahsinda, roman olma iddiasina takilmadan “taslama ve sathiyeye”
dogru yol alir. Hakki Ozdemir bu iki kavran bilingli bir sekilde kullanir (Ozdemir, 2019, s. 34-
35). Geleneksel edebiyat terimlerinden olan “sathiye ve taslama” postmodern romana ait ironiyi,
parodiyi karsilar. Sathiye, “Mutlak gercegin dolayli yoldan™ yahut “mecazen ifadesi” olan ve
okundugunda dudaklarda kiigiik bir tebessiim uyandiran, manasi ancak erbabinca anlasilabilen
nazim tiirii” (Karatas, 2019, s. 307) seklinde tarif edilir. Postmodern roman unsurlarini anlamak
da sathiyede oldugu gibi erbabina 6zgiidiir. Bu tespit gostermistir ki, anlati gelenegimizdeki
unsurlar Bat1 edebiyati kavramalart ile uygulaninca itibarlar1 daha ¢ok artmaktadir. Taglama ise
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“Toplumun bozulmus ya da aksayan yonlerini, kisilerin olumsuz hal ve hareketlerini elestiren,
yeren siirlerin genel adidir” (Karatas, 2019, s. 321).

Weysel Paradoksu romaninda yer yer sathiyeye varan ifadeler mevcuttur. Nitekim
“Tanr1, o kozmik ¢opcii, emrini verene kadar orada kalacagiz; bekleyecegiz bin umutla...
Cennette ¢Op yok; biiyiik abdest, kiiclik abdest yok” (Yurtoglu, 2017, s. 152) ifadeleri veya “Giil
peygamber efendimizin remzi. Sallahualeyhivesellem efendimizin. Remzi diye peygamber mi
varmis? Varmig ya! Ne sandin? Pala Remzi! Malum, Urfa: Peygamberler sehri” (Yurtoglu,
2017, s. 160). Taslama ve sathiye kavramini kullanmaktan maksat, onlarin yerli ve bize ait
kavramlar olmasidir. Tutunamayanlar bu yoniiyle yabancilasmanin romaniyken Weysel
Paradoksu yabancilagsmadan yerli kalabilmis bir romandir.

Cagimizda roman tiiri Gniinii korumaya devam ediyor ve ¢ok genis Kitlelere
ulagabiliyor. Bunda romanin cazibeli diinyasinin etkisi oldugu kadar yayinevlerinin yaptigi
reklamlarin da etkisi vardir. Reklamlar genellikle 6nce yazari, ardindan da kitab1 6ne ¢ikaracak
sekilde yapilir. Osman Giindiiz bu durumu sdyle aciklar:

Yazar yiiceltmek, bir bakima eserini yliceltmek anlamimna da geliyor. Bu yiizden
heniiz yaymlanmamis olan roman i¢in yapilan iki sayfalik rdportaj, gorsellerle
desteklenen yazarin imaj yiiklii fotograflari ile dolduruluyor. Billboardlar, ilan
panolart nereye baksaniz o eserin/eserlerin imaj yiiklii resimleriyle kusatilmis. Bir
gesit cilali imaj devrini yasiyoruz.” Yapilan cilalama isine karsi direnebilecek iki
sinif var: “Biri bilingli okur, dteki elestirmen (2016, S. 797).

Edilgen bir tavir i¢inde olan ve reklamin cazibesine kapilan okur, makyajlanan eseri
tercih ederken bilingli okur, eseri degerlendirme igini onu bizzat kendi okuyarak yapar. Cok
nadir de olsa nitelikli roman1 bulup okuyan okurlar da mevcuttur. “Edebiyat olayin1 inga eden,
aktif ve var edici” olmasi gereken okuru, basimevleri ve reklam ajanslari “tiiketici” olarak
gordiiklerinden (Tiizer ve Hiikiim, 2019, s. 128) onu etkilemek igin kapitalizmin tiim cazibesini
kullanirlar.

Nitelikli roman1 ortaya ¢ikarmada asil yiik kuskusuz edebiyat elestirmenine diisiiyor.
Ancak elestirmenler de piyasa etkisinin maglubu durumundadir. Nitelikli romani ortaya
koyacak, beklentilere cevap verecek durumda degildir ve onlar da reklamlardan etkilenirler.
“Bunu kitap arkasindaki birbiri ardinca siralanmis takriz yazilarindan anlamak miimkiin[diir].”
(Giindiiz, 2016, s. 798). Osman Giindiiz’iin tespitleri bir vakiadir. Son dénemde yayimlanan
sanat¢1 romani olan (kiinstler roman) Hakki Ozdemir’in Alesta Géniil (2018), digeri Tiirkiye’nin
siyasal doniisiimiinden bireye diisen nasipten bahseden ve kahramani iyi bir okur olan Weysel
Paradoksu (2017) romani reklam panolarina yansimadigi i¢in elestirmenler tarafindan heniiz
yeterince degerlendirilmemigtir.

2. Weysel Paradoksu’nda Mekan ve insan

Gelismis bir anlat1 ¢esidi olan romanlarda mekan, insanin “varolus kaygisiyla ilgili bir
duraksamadir” ve kahramanin dig diinyada kaybolmamak icin golgelendigi, sigindigi ve ya
yikildig1 bir yerdir. “Kurucu isleviyle bu sorunsal alan, bir bakima karakterin diinyadan koparip
kendilestirdigi bir uzamdir” (Korkmaz, 2017, s. 11). Bu noktadan bakilinca mekanin ruhu
insanin ruhuna derinden etki yapar. Ruhta meydana gelen bu etki, bazen tiksinti bazen huzur
seklinde tezahiir edebilir. Bireyin, ikamet ettigi mekanda yasadigi olaylar bahsi gecen
duygularin seyrini belirler.
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Weysel Paradoksu romam iic béliimden olusur. Birinci bélim “Terra Incognita
(Kesfedilmemis Topraklar)” bashigimi tasiyor. “Kesfedilmemis topragin” imledigi ilk sey,
Veysel’in atalarmin yasadigi topraklardan ayrilip Ankara’ya go¢ edisidir. ikinci husus ise
camcida calisirken tniversiteyi kazanan ve okuma seriivenine dalan kahramanin yeni
benliklerini kesfedisidir. Veysel Geng, kdyden kente go¢ eden bir ailenin ¢gocugudur. Anlatici,
koyden kente go¢ edenleri “sehirdeki kdyliiler” olarak niteler. Bunlar sehre tutunmaya ve orada
yer kapmaya calisanlardir. Ikinci nesil “k&ylii sehirlilerdir”. Onlar sehre uyum saglamustir.
Birinci nesil, Almanya’ya giden gurbetciler gibi, kendilerini oraya ait hissetmeyenlerdir. Sehrin
satafatina kapilip sefahat alemlerine dalip sonra bikanlar, Ferdi Tayfur’un “Hadi gel kdylimiize
geri donelim” pargasinda dillendirdigi gibi bir duyguyu paylasirlar. Ama tekrar donmek
miimkiin olmaz. Sonugta deger yargilarini biiyiik dlglide yitiren “bozgun nesli” (Yurtoglu, 2017,
s. 9) ortaya cikar. Uciincii olarak “Yar1 sehirli koyliiler” kusag1 vardir ve anlatic1 bu kusaktandir.
Bu kusak, sehirde okudugu i¢in sehirli kiiltiiriine 6ncekilerden daha yatkindir. Kendinde olani
koruma diirtiisii yani muhafazakarlik iiglincli kusaga “adeta ¢dlde serap tesiri yaptiysa bu,
sosyallesmelerindeki cift baghliktan olsa gerek” diyerek Veysel, sosyolojik bir agiklama yapar.
Kendi neslini “sesten ziyade yankiya” benzeterek “biz, bizden Oncekilerin vicdan azabiydik”
(Yurtoglu, 2017, s. 9) der. Son kusak ise “sehirsiz sehirliler” olarak nitelenir. Bu noktada
sosyolojik acidan bagka bir tahlil daha yapilir. Kdyden sehre gelen nesil, koylii sehirliler ve
sehirde yetisen koyliiler derken ortada sehir diye bir mekan kalmaz. Bu, insanin adeta ¢oktiigii
ortam1 kendi hayat algisina gore degistirmesi demektir ya da bireyin yasadigr mekina uyum
saglamasi anlamina gelir.

Kronolojik bir roman girisiyle Veysel, kendi kdkenini anlatarak hayatimin hareket
noktasini gosterir. Bu nokta 6nemlidir. Zira ondaki degisimi veya degisememeyi; doniip dolasip
ayn1 noktaya geligini izlemek agisindan bu, mithim bir veridir. Veysel, Seyh Galip’in Hiisn i
Ask (1197/1783) mesnevisinin kahramani1 Agk’in yaptig1 yolculuga benzer bir yolculuk yapar.
O, ailesi hakkinda bilgi verirken Mustafa Kutlu'nun Yoksulluk Icimizde (1981) adli hikdye
kitabina atifta bulunur. Dolayisiyla koyden sehre inen ve Ankara’nin varoslarinda yasayan birey
icin yoksulluk bir kaderdir. Bu, yoksulluk i¢cinde bir yasam demektir. Boyle bir yasama sahip
olan bireylerin ayakta kalmasi i¢in bir i¢ kale olan mahalle vardir. Osmanli’dan beri mahalle,
onemli bir mekandir ve geleneksel bireyin hayatinin biiylik bir zaman1 orada gecer. “Cogu
zaman bir dereceye kadar keyfi olarak ¢izilen sinirlariyla birlikte, mahalle, idari bir birimden
daha fazla bir seydir; o kiilhanbeylerinin ve sadik kopeklerinin korudugu sinirlariyla kesif bir
gemeinschaft’tir [topluluk] ve siradan bir Osmanli vatandasinin normal émriiniin ¢ogunu iginde
bigimlendirdigi bir ¢evredir” (Mardin, 2015, s. 70).

Weysel Paradoksu bir postmodern roman olmakla beraber klasik romanin ana unsuru
olarak kahramanin yasadigr mekani romanin giris kisminda sosyolojik tahlillerle verir. Ciinkii
romanda mabhalle 6zel bir yer isgal eder ve Veysel’in ilk donem hayatinin sekillenmesinde
onemli bir iglev goriir. Mahalle burada, “sade ve basit bir levha olmanin ¢ok 6tesinde kullanilir”
(Tekin, 2001, s. 156). Bununla birlikte mekan, digsal 6zellikleriyle romanda taninmakla birlikte
asil unsur onun, kahramanin kisiligi ve ruhsal durumuna yansiy1s seklidir.

Mabhalle, mecburi dayanigmanin ve bireyin kendisinden ziyade digerlerini kontrol etme
gorevine sahip oldugu mekanin adidir ve tam anlamiyla 6zerk bir adaciktir (Tekin, 2001, s.
166). Bu adanm 6zerkligi distakilere kapali olmasiyla veya disaridan gelen tehlikelere karsi
birlikte hareket edilmesiyle ilgilidir. Veysel’in adasi ise “Dort tarafi yoksullukla kusatilmig bir
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yoksulluk adasi gibi: Mahalle!” (Yurtoglu, 2017, s. 11) diye nitelenir. Dedesinin Ulus’tan bir
arsa alma Oykiisiinii defalarca dinledigini ifade eden Veysel, her defasinda onun, hikayeyi
degistirip sekillendirdigini anlatir. Rivayet kiiltiiriine atifla ayn1 kaynaktan alinan bir hikayenin
yepyeni bir hikayeye doniistiiriildiigii, hikayeyi tiretenin alimlayici veya dinleyici oldugu ifade
edilir. Bu noktada okurun veya dinleyicinin dinlediklerinden / okuduklarindan yeni bir hikaye
rettigine “ayni kaynaktan aldiginiz, ayni konuya iliskin muhtelif rivayetlerden yepyeni bir
hikdye -makul hikaye- tiiretmek isini caresizce iistlenmek zorunda kaliyorsunuz” (Yurtoglu,
2017, s. 11) seklinde deginilir. Ulus’tan arsa almak sehirli olmak anlamina gelebilecegi gibi,
sehrin doniistliriilmesi anlamina da gelir.

Veysel, mahalle yasamina dair ayrintilar da verir. Bunu Tutunamayanlar’da géremeyiz.
Orada elit bir smifin yasam bunalimlari, alaylari, ironileri varken Yurtoglu vasat insanin
romanint ayni keyifli anlatim tarziyla anlatir. Mekanin, insanin ruhuna yansiyan veya insan
ruhunun mekana sigrayan boyutunu olayin tam orta yerinden gelen bir insanin dilinden dinleriz.
Oradaki hayatin dinamikleri, dayanismanin vazgecilmezligi dedikodunun yapict giicii, fakir
insanlarin tekdiize hayatlarina ragmen mutluluklari, kavgalar, kiifiirler ve oyunlar mahallenin
yasam tarzidir.

Veysel, mahalleden sehre dogru acilir. Bu, yasanilan mekanin sahiplenilmesi demektir.
Ankara’ya o kadar baghdir ki, Yahya Kemal’in meshur fikrasini elestirel bir tarzda anar. Yahya
Kemal’e “Ankara’nin en ¢ok neyini seviyorsunuz?” sorusuna verdigi “Istanbul’a doniisiinii”
cevabindan dolay1 “hi¢ hazzetmedim o sisko adamdan” (Yurtoglu, 2017, s. 15) der. Bu ifadeler
Ankara’y1 tam olarak benimseyemeyen aydinlara elestiridir.

Veysel’in, iktidar1 kendi menfaatleri i¢in kullanan insanlarla ilgili ironisi vardir ve bu ironi yine
mekan iizerinden yapilir. Veysel, bu ¢ikarci pozisyonu soyle anlatir: “Sodom ve Gomore halki
¢ok gegmeden Kale burglarindan sinsice sizmayi basarip fazla ugrasmadan da zapt etmisler
burayi. Kisisel ikballeri her tiirli degerin istiinde tutan meziyetsiz kimselerin elinde kazang
hirsina kurban edilmis bir sehir Ankara.” (Yurtoglu, 2017, s. 15).

Bu ifadeler Ankara’nin nasil bir yozlagmaya ugradigin1 gosterir. Burada Cumbhuriyet’i
kuran iradeden ziyade, parlamenter sistemin ve biirokrasinin kendi menfaatini dnceleyip halki
ihmal edisine bir génderme yapilir.

3. Mahalleden Evrensele Veysel’in Weysel Olusu

Roman kahramani Veysel bir antikahramandir. Antikahraman hi¢bir meziyeti olmayan
kisi demektir. “Geleneksel kahraman cesur, giiglii, gdziipek, becerikli, asil ya da yakigikliyken,
anti kahraman yetersiz, sanssiz, sakar, ¢irkin ya da kaba olabilir. Bu olumsuz niteliklere sahip
olmayip, toplumun inanglarini, tutumlarini, var olma bi¢imini onaylamadigi, marjinal bireyler
de olabilir” (Bayrak Akyildiz, 2014, s. 18).

Siradan bir camci ¢iragi olan Veysel, lise ikinci sinifa kadar tekdiize bir hayat siirer.
Edebiyat dersinde dénem o6devi Peyami Safa’nin Biz Insanlar adli romanmidir. Romanin ilk
okudugu roman olmasi, Veysel’in insanlar1 ve kendi insanligin1 anlamlandirmasiyla da
ilintilidir. Veysel, bu ddev nedeniyle hocasi tarafindan ddiillendirilir. Hocasinin hediye ettigi
kitap, ayn1 yazarin Yalmziz adli romanidir. Nitekim Veysel “Biz Insanlar’1 tamidik¢a ve
okudukea “Yalniz” oldugumuzu anlayacaktir. Bu kitaplar onun hayatinin déntim noktasidir.
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~ 99,

Veysel, hocast Nuri Bey’in {iye oldugu “Giizel Atlar Dernegi’ne gitmeye baglar. Bu
dernek onun tekdiize okuma faaliyetinin hizlandig1 yerdir ve bu tekdiizelik ironik bir tarzda ele
alinir. Ironi, “ciddi bir tavirla sdylendigi halde alay oldugu sezilen acimasiz s6z” olarak
tanimlanir ve amag¢ “okuru sarsmak, muhatap lizerinde derin bir etki” (Karatag, 2019, s. 168-
169) birakmaktir. Ahmet Hamdi Tanpimar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii (1954) romaninda
Hayri irdal kendi hayat hikyesini anlatirken nasil ciddi bir anlatim sergiliyorsa Veysel de dyle
bir anlatim dener. Her iki roman kahramani da devam ettikleri mekanin fikri yikimini ironik bir
sekilde ortaya koyar. Tiirk edebiyatinda ironik roman denince akla gelen ilk iki roman, Saatleri
Ayarlama Enstitiisii ile Tutunamayanlar’dir. Weysel Paradoksu da onlara eklenebilir.

Romanin adinda bulunan paradoks kavraminin ilk anlami, “koklii inaniglara, geleneksel
diisiiniis bicimlerine aykir1 olarak ileri siiriilen diisiince[dir]”. Bununla birlikte paradoks, ilk kez
duyulunca yanlis gibi sanilan ama dogru olan bir ifadeyi karsilar. Bu durum “sozii sdyleyenin
farkli anlamlar c¢agristirma, oyun yapma ve muhatab1 saskinliga diisiirme kaygisindan
kaynaklanir” (Karatas, 2019, s. 264). Ironi ile paradoks arasinda bir iliski vardir. Ciinkii ironide
“hafife alma, paradoks, kelime oyunlar1 ve benzeri unsurlara borglu olan bir dolayli anlatim, iki
farklt 6geyi yan yana getirerek sunma yontemidir” (Boynukara, 1997, s. 100-101). Weysel
Paradoksu’nda ironi ve paradoks basarili bir sekilde birlestirilir. Ancak buradaki paradoks
ortaya toplumu yikan, gelenege isyan eden, dini hafife alan bir fikir ¢gikarmaz. Aksine bunlara
kars1 gelenegi, dini ve toplumsal hayat1 savunur. O, yikici olmayan bir paradokstur. Zaten W ile
yazilan Veysel’in gondermesi de budur. Geng Werther ve onun yikici aski doniistiiriiliip Veysel
Geng haline gelir. Romanin asil paradoksu da budur.

Genellikle lise yillarinda gengler ganyan bayilerinde at yarisi oynayarak kumara
alismaya basglar. Veysel ise “Giizel Atlar Dernegi”nde okuma eylemine dortnala girer. Bu da bir
kumardir. Ciinkii okuma eylemi de Tiirkiye gibi ideolojinin sivri uglarinin oldugu bir iilkede
risklidir. Bunu Veysel, “Kitaplar, her seyin miimkiin oldugu yanilgisina mu siiriikklerdi kisiyi?
Bir geng icin her zaman kesfedilecek yeni kitalar var miydi?” (Yurtoglu, 2017, s. 20) sorulariyla
isaret eder.

Okuma eylemi Veysel’i gittikge yalmzlastirir. Bu arada Veysel bir cameci yaninda
calisirken tniversiteyi kazanir. Seyh Galip’in “Yine zevrak-1 derGnum kirilup kenare
diistii./Dayanir mi1 sisedir bu reh-i sengsare diistii.” redifli gazeli Veysel’in yasadigi psikolojik
ve hassas durumu anlatir. Artik o, atesten denizi kitaplarla gegmeye c¢alisacaktir. Camci, ona
esnaf argosunu Ogretir. Sanayi “4deta kadinlarin girmesi yasaklanmig erkekler iilkesi, bir 6zerk
bolge. Resmi dili ise argoydu.” Seklinde ironik bir tarzda tanimlanir ve “nedense avrat denilen
birine ¢ok kiziyorlar!” (Yurtoglu, 2017, s. 23) diyerek kiifiirlii konusmanin merkezinde bulunan
durum tecahiil-i arif sanat1 yapilarak bildirilir.

Veysel, kitabin ana fikrini bu camciyr anlatirken soyler. Hocalarin sanayiyi ve
sanayideki isleri siirekli elestirdigini ifade eden Veysel, kitaplarla tanigip iiniversiteye gittikten
sonra camci olarak kalmayi, cahilligi ile avunmay1 arzu eder. “Cahil mutludur.” Vecizesi ona
gore ¢ok dogrudur. Siiphe duymadan inanma Bati diinyasinda “kdmiircliniin imani” olarak
tanimlanir. Ayni inang seklinin Islam diisiince gelenegindeki adi ise “Kocakar1 imani[dir]”.
Rivayete gore:

Meshur bir alim Bagdat sokaklarinda 6grencileriyle birlikte, sasaali bir sekilde

dolasmaktadir. Thtiyar bir kadin sokaktakilerden birine onun kim oldugunu sorar.
Ona soyle cevap verirler: Bu biiyiik bir alimdir. Onun Allah’in varlig1 hakkinda bin
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tane delili vardir. Yaslh kadin ise $dyle cevap verir: Onun bin tane siiphesi olmasaydi
bin tane delili olmazdi. Bu cevap o meshur alime ulastiginda da ellerini kaldirip
sOyle dua ettigi sOylenir: Allah’im bana bu yasli kadinin iman1 gibi bir iman bahset

(Tan, 2018, s. 631-632).

Bu rivayette “kocakarmin” siiphe etmeden inanig1 alim tarafindan yiiceltilir. Veysel,
romanda bu durumu soyle ifade eder: “Camci Veysel olmay1, dmriimiin geri kalanini o sanayide
gecirmeyi ¢ok isterdim, bilemezsiniz.” Ciinkii kitaplar nedeniyle gecirdigi degisim, onu bir
baska insan haline getirip siiphelerin sarmalinda mutlulugunu elinden alir. “Viicudumun ¢esitli
yerleri cam kesiklikleri ve ¢izikleriyle dolu olur yine de ruhum, benligim o vakit bu denli
kesilmez; bin parcaya bolinmezdim hem” (Yurtoglu, 2017, s. 26). Bu ifadelerden, hayatla
kitaplar arasindaki ugurum goriiniir. Hayat, cam kiriklariyla kitaplar ise insanin ruhunu kanatan
can kiriklariyla doludur. Ayrica kitaplar insani1 birden ¢ok benlik sahibi yapar. Okumak ve
diisiinmek Herman Hesse’nin Bozkirkurdu (1927) romaninda her yani aynalarla dolu bir odaya
diisen Harry’nin yasadig1 gibi bir durumdur. Veysel, okudukca boliiniir, bir iken bin olur.

Veysel, ironik bir tarzda iiniversite efsanelerine deginir. Her smifta bir mit elemaninin
bulundugu sayiast bunlardan biridir. Halk nazarinda {iniversite Ogrencisinin durumu “Tiirk
halk, yiiksek &nsezisiyle saptamistir. Universiteli mahlik tehlikelidir” (Yurtoglu, 2017, s. 30)
ifadeleriyle betimlenir. Sonra {iniversitede dindar gruplarin durumuna gelinir. Her cemaat, dine
cagirmak yerine kendilerine davet eder. Bu noktada Allah adina karar veren insanlar, dini
menfaat haline getirenler ironik bir tarzda ignelenir. “Birdirbir mi din? Cabuk tepemizden in”
(Yurtoglu, 2017, s. 34). Veciz bir ifadeyle din satanlarin etraftan ¢ekilmesi gerektigi vurgulanir.

Dini cemaatlerin ironisi yapildiktan sonra sol ideoloji sahiplerine gegilir. Halkel
oldugunu iddia eden solcularin halkla nasil bir iligkiye sahip oldugu yine ironik bir tarzda
sorgulanir. “Devrimci halk kahramani o. Ne var ki halkin bundan haberi yok” (Yurtoglu, 2017,
s. 35). Sol ve sag ideolojilerin ironisi Cemil Meri¢’in Bu Ulke’deki (1997) veciz ifadelerine
atiflarla yapilir. Merig, ideolojileri “Idrakimize giydirilen deli gémlegi” (1997, s. 90) olarak
tamimlar. Veysel’in iist simiftan arkadasi Cevdet bunu, “Deli gomlegi degil, 6li gomlegi”
(Yurtoglu, 2017, s. 35) seklinde doniistiiriir. Cevdet, ideolojilerin toplumu evlenme vaadiyle
kandirdigini iddia eder. Ona gore ideolojiler, devleti “nikdhia” almanin derdindedir. Ama her
seferinde bu hayalleri darbeye ugrar. Bu darbe ya asker tarafindan ya da sessiz halk yigini
tarafindan yapilir.

Yukaridaki agiklamalarla Tiirkiye’deki ideolojilerin problem ¢ozme yeteneginden
yoksun oldugu, aksine problem iiretme kabiliyetlerinin giiclii oldugu vurgulanir. Sloganlar
diisiiniilmeden uydurulmustur. Ciinkii slogan diisiindiirmemenin sonucudur. Veysel, “fasizme
karst omuz omuza” slogani yerine “zalime yahut zulme karsi omuz omuza” denmesinin daha
isabetli olacagini vurgular. ideolojik doniisiim, devletin yapilandiriimasi gibi ciddi bir konudan
bahsedilirken taslama tarzinda kelime oyunlari ile yapilir. “Budala gen¢ adam. Bir bu dala bir su
dala” (Yurtoglu, 2017, s. 38). Modern ¢agin psikolojik hastaligi can sikintisi i¢in yapilan tespit
“can sikintis1 nedeniyle sug islenebilir de neden ibadet edilmesin” (Yurtoglu, 2017, s. 39) gibi
sira dis1 bir tespittir. Kalabaliklara yon veren diistincesizliklerin agik taraflari ironi ve parodinin
refakatinde okura sunulur.

Veysel, roman yazma ugrasindadir ve masasinin lizerindeki sagilmig kitaplar sunlardir:
Walter Benjamin’in, Son Bakista Ask; William Faulkner’in, Ses ve Ofke; Stefan Zweig’in,
Kendisiyle Savasanlar; Frederich Nietzsche’ nin, Putlarin Alacakaranligi; Dostoyevski’nin, Yer
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Altindan Notlar, Franz Kafka’nin, Déniigiim uzun Oykiisii. Biitlin bu romanlara Veysel’in
romaninda atiflar vardir. Veysel, bu kitaplardan o denli etkilenmistir ki, metinler arasi bir tavirla
Herman Hesse’nin ve James Joyce’un akrabasi oldugunu soyler. Yukarida adi gecen eserler,
Veysel Geng’in roman yazma ¢abasina parodik bir gonderme oldugu kadar asil romanin, yani
Hasan Yurtoglu’nun kaleme aldigi Weysel Paradoksu romaninin yazilis macerasinin parodisi
olarak da okunmalidir.

Metinler arasilik yazarin kendinden oOnceki yazarlardan beslenme seklidir. Bunu
yaparken esinlendigi veya alintiladigi yazarin eseriyle alay edebilir ya da ona saygisini dile
getirir. Yazarin bagka yazardan “Yaptig1 alintilar, anistirmalar ve ¢esitli animsamalarin, yazarin
bir isi olarak degil, tiimiiyle metnin yazimsalliginin bir 6l¢iitii olan metinlerarasina bagli oldugu
diisiincesi benimsenir” (Aktulum, 2000, s. 8).

Veysel, Ulrich Plenzdorfun Geng¢ W’in Yeni Acilarr’ni (1972) okur. Bu romanda
kahraman Edgar Wibeau, Gen¢ Werter’in Acilari’m okurken soyle soyler:

Cok sinirlenmistim! Kitaptaki adam, su Werther, sonunda, intihar ediyor. Sahip
olmak istedigi kadmi elde edemedigi i¢in kafasinda bir delik agmis. Bu kadar salak
olmasaydi, aslinda Charlotte’nin de ondan bir seyler yapmasini bekledigini anlardi.
Bir kadinla odada yalniz olsam ve yarim saat iginde hi¢ kimsenin odaya
girmeyecegini bilsem, her seyi denerim (Yurtoglu, 2017, s. 69).

Bu satirlar kitaba adin1 veren ve W ile yazilan Weysel’in Werther’den ve Geng
Wibeau’dan doniistiirme oldugunu gosterir.  Weysel Paradoksu romanini doguran sey de
Goethe’nin romanina farkli bir bakis agis1 getiren Plenzdorf’un romanidir. Geng W'nin Yeni
Acilarr romaninin on yedi yasindaki kahramani Edgar Wibeau kitabin yazildigi ¢agin Werther’i
olarak kabul edilmez. Asil anlatilan Edgar Wibeau’nun Werther’den “200 y1l sonra ayni1 acilart
hissetmesi, kendini ifade edememesi ve iletigimsizligidir. Kitabin basliginda adinin W. ile
kisaltilmast Goethe'nin Geng¢ Werther'in Acilart (1774) ile benzesmektedir.” (Arak, 2007, s.
171). Wibeau’nun uyumsuzlugu ile Weysel Geng’in uyumsuzlugu bu noktada benzerdir. Ancak
hem Werther hem Wibeau (ger¢i onun dliimii intihar degildir) 6liirken Weysel, romaninmi kirk
saatte bitirip firincidan ekmek almaya ¢ikar.

Ad1 gecen ii¢c roman ayn1 vakay1 degisik tarzlarda tekrarlar. Goethe’de intihar, Wibeau’da
uyumsuzluk ve dliim, Weysel’de ger¢ek ask kazanir. Goethe’nin Werther’i, romantik agk acisi
¢eker ve sevdigi kadini ilahlagtirir. Ona ulagsamayinca intihar eder. Weysel de asiktir ama romantik
degildir, onun yasadigi sey en saf haliyle sadece agktir. Onun agki dogdugu topraklarn asiginin
sonunu ¢agirir. O, Werther gibi intihar etmez. Kays gibi kendinden gegip goniil ¢ollerine diiser ve
bu sebeple Mecnun olur. Sevgilisi Selma da agk yiiziinden intihar eden kadinlardan yani Anna
Karenina, Madam Bovary ve biraz da Bihter’den farkli olarak yasar. Hasan Yurtoglu, Werther’in
yerli versiyonunu yazmak istedigini sOyle aciklar ve biraz da ironi yapar: “Bunlarin devami
Tiirkge yazilsa, post modern dénemin Werther’i bir Tiirk genci olsa, ne dersin Ali?” Ali’nin
cevabi, garibi bir kez daha dldiirme “La s...tir et oglum.” (Yurtoglu, 2017, s. 70).

4. Romantik Aska Kars1 Yalin Ask

Weysel Paradoksu ayri iki kiiltiiriin agka dair algilarini da karsilastirtyor. O her ne kadar
Werther’e ve Wibeau’ya baglansa da onlarin parodisidir. Parodi “alayci doniistiirme” demektir.
Bir edebi eserin komik bir sekilde “zekice ve dogal bir espri gergevesinde taklit” (Karatas, 2019,
s. 265) edilmesi olarak agiklanan parodi, yazarm zekice alayiyla one ¢ikar. Onun aski bu

TPEF
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 10/4 2021 s. 1328-1344, TURKIYE



1337 Cetin ARSLAN

topraklarin kokusunu, bu ¢éllerin kumunu savurur. Leyla ne ise Selma da odur. Arada gaglar
olsa da duygular aynidir. “Ask degil o, maraz! Asktan 414 maraz mi var?” (Yurtoglu, 2017, s.
74). Ask bir nevi hastaliktir ve delilik igerir. Bu sebeple Veysel, modern bir Mecnun’dur.

Veysel, askin bireyi tensel arzulardan ve smirlardan kurtardigini ifade ederek insanin
ruh ve beden olarak iki yonii oldugunu soyler. insanda hangi yon baskinsa o taraf one ¢ikar ve
hakimiyeti eline alir. Veysel, “Selma’nin aski beni 6teki’min bunaltan baskisindan kurtardi.”
(Yurtoglu, 2017, s. 80) diyerek insanin asik olarak askin bir hali yasamaya basladigini ifade
eder. Askin1 tanimlarken Vaftizci Yahya, Salome, Herod, Nietzche, Notre Dame’in Kamburu ve
Freud’a da gondermeler yapar. Salome’den bahseder. Selma ismi de buradan tiiretilmistir. Sezai
Karakog un “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” adli siirine de atif yapilur:

Biitiin siirlerde sdyledigim sensin

Suna dedimse sen Leyla dedimse sensin

Seni saklamak i¢in goriintiilerinden faydalandim Salome'nin Belkis’in

Bosunaydi saklamaya ¢alismam 6ylesine agikarsin bellisin (Karakog, 1995, s. 27).

Salome bir aketiptir. Arketip, “ilk 6rnek, asil 6rnek” demektir. Carl Gustave Jung’un
ortaya koydugu bir kavram olan arketip, kisinin kolektif bir bilin¢disi tarafindan ydnetildigini
savunur. Insanlarin i¢giidii adim1 verdigi davramislar “atalarmin ortaya koydugu davranislarm bir
cokeltisidir” (Karatas, 2019, s. 41). Yukarida sayilanlar diinya edebiyatinda agk denince akla
gelen edebi eserlerdir.

Selma’min ilk 6rnegi olan Salome Incil’de geger. Hz. isa’nin en yakin arkadas1 Vaftizci
Yahya’dir. Incil’de anlatilan hikdyede “Hirodes, kardesi Filipus’un karis1 Hirodiya nin
kiskirtmas: yiiziinden Yahya’yr tutuklatip zindana attirir ve zincire vurdurur.” Hirodiya,
Yahya’y1 sevmez ciinkii o, “kardesinin karisiyla evlenmen kutsal yasaya aykiridir.” Diyerek
yapilan evliligin yasal olmadigim1 sdyler. Hirdodiya, siirekli Yahya’dan intikam alma
arzusundadir. Hirodiya’nin kizi Salome’nin bir giin kralin istegi lizerine ettigi dans herkesi
biiyiiler. Kral bu dans vesilesi ile “kiza her istedigini yapacagini sOyler.” Bunun {izerine
Hirodiya kiz1 Salome’den Vaftizci Yahya'nin basini istemesini salik verir. Kral istemese de bu

istek gerceklesir (Salman, 2012, s. 146-147).

Salome hikéyesinin bize sundugu sey, cagm hastaligi haline gelen gdstermek ve
goriinmek duygusunun yikiciligidir. Bu duygu gegmisten bugiine kadar boyle siiriip gider.
Nitekim romanda Salome’nin kizlari olarak nitelenen bu ¢agin kadinlar soyle tarif edilir:

Cantalar1 boyalar, aynalar, kokularla dolu. Ben, miisrif bir kadina rastlamadim bugiine
dek. Ust bas alamazlar sonra. Aynaya bakinca hosnut olsunlar da. Sivilceler ne fenadur.
(...) Erkekler mi? Onlar, bu diplomasi satrancinin askeri kanadi... Kadmlar
bedenlerini tapmakmigcasina kutsallagtirtp yine de bir Tanrisiza teslim ediyorlar
mabedin anahtarini. Nasil olur? Buna da agk diyorlar (Yurtoglu, 2017, s. 89).

Veysel, kadinlarin saf¢a davraniglarla yanindaki erkekleri dahi ayna gibi kullandiklarin
ifade eder. “Nasil goriiniiyorum?” (Yurtoglu, 2017, s. 91).

Veysel yerli bir antikahraman olarak kendilik bilinciyle doludur. Bati’y1 iyi tanidigi,
Bati1 miiziginden sinemasina, kitaplarindan tiyatrolarina kadar birgok tiire dair genis bilgisi
oldugu okuma yelpazesinde gorilir. Okudugu biitiin Bat1 literatiiriine karsin Veysel, gegmisten
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bugiine toplumsal hastaligimiz olan Batililagmaya kapilmaz. Insanin ait oldugu topraklarin
ruhuna nasil bagli oldugunu soyle ifade eder:

Cok giizel sarkilar dinledim “gavurlardan”, dehset filmler yapmis adamlar, tek
kelimeyle harikulade romanlar yazmiglar. Aman Allah’im! Ya o felsefe kitaplarina ne
demeli? Yine de alaturka... Kiirk¢li ditkkdnim. Higbiri Karacaoglan’a, Sevki Bey’e
yetisemiyor. Ben her seferinde huzuru “Ug Arkadas” filminde, Nasrettin Hoca
fikrasinda, bir Bektasi nefesinde bulabiliyorum. Zira buzagiyla gecelemis bir adamim.
Buzagmin tim kokusu sinmis iistlime; yoksullugum, cocuklugum iliklerime degin
islemis. Ferdi Tayfur’u bir tiirlii asamiyorum (Yurtoglu, 2017, s. 97).

Kitap okuyan kahraman Veysel, hayata salt felsefeden bakmanin yanlishigini, insanin
kendini oldugundan fakli gdstermeye calistigini, “Sorunlarimiz, kendimizi Tanr1 sanmaktan
kaynaklaniyor (...) hi¢ tiirkii dinlemiyorlar. “Sevmis bulundum gilizelim gayri ne ¢are.”
(Yurtoglu, 2017, s. 99). Bu noktada felsefenin ¢aresiz kaldigini ama bir tlirkiiniin agk duygusunu
bir misrada ifade ettigini sOyler. Psikanalizime karsi Hz. Yusuf’un riiyasini 6ne c¢ikarir.
Bilingaltinin cinsel diirtiilerinden bagka duygular1 oldugunu dillendirir.

Postmodern roman tek bir tiiriin roman1 olmaz. i¢inde birgok tiire yer verir. Bu durumu
Kubilay Aktulum soyle anlatir:

Metinleraras1 gondergelere, yani ayrisik sdzcelere ¢ok yer verilen postmodern
yapitlar, gesitli yazinsal tiirlerin bir kesisme yeri de olurlar; yani ayni sdylem
icerisinde 6zyagamdykiisii, roman yazisi, yazinsal elestiri; tarihsel, ruhbilimsel,
bilimsel vb. sdylemlere de yer verilir. Oyleyse postmodern metnin gogul nitelikte
metin oldugu ileri siiriilebilir (Aktulum, 2000, s. 9-10)

Postmodern bir roman olarak Tutunamayanlar’da Atay’in romana tiyatro diyalogu
eklemesi gibi, Yurtoglu da romana bir oyun diyalogu ekler. Bu, Alicias (Ali) ve Pheiselofes
(Felsefeci) arasinda bir tiyatro oyunu diyalogudur. Platonun Devlet’indeki diyaloglart andirir.
Bu diyaloglarda Alicias daha dogrusu Tutunamayanlar romanindaki Olric’e benzeyen i¢ ses:
“Senin dinlediklerin agir dramatik sarkilar. Okuduklarina gelince... Hayat1 ve hayat olaylarini
gereginden fazla ciddiye alan kasvetli felsefi ve edebi yapitlar1 elinden diisiirmedigin fark
ediliyor. Ustiine asosyal olusunu da ekle. Ekledin mi? Sebep yok muymus Pheiselofes?”
(Yurtoglu, 2017, s. 107).

Bu diyalog Veysel’in kisiligini ironik bir tarzda ortaya koyar. Yurtoglu birgok felsefi
vecize ve disiinceyle de alay eder. “Diisiiniiyorum Oyleyse varim” ifadesinin parodisini yapar.
Descartes’in “Cogito ergo sum” yani “Diigiiniiyorum o halde varim” ifadesi romanda parodik
tarzda degistirilir. Descartes Montmarte kilisesinin tuvalet kapisina “diigiiriiyorum (...) dyleyse
varim,/yoksa var olmamali miyim? Hah hah ha” diye yazinca sasiran katedral heyeti “yaziy1
silmekle bas edemeyeceklerini anlayinca gareyi kapiyr degistirmekte” bulurlar (Yurtoglu, 2017,
s. 111). Digiinmek eylemi ile var olmak arasinda kurulan baglantt Milan Kundera’nin
Varolmanmn Dayanilmaz Hafifligi (1984) romaninda da vardir. Veysel’in buradaki parodisi
egzistansiyalist ve rasyonalist alginin parodisi oldugu kadar dogmatik inan¢ sahiplerinin de
parodisidir.

Cok kitap okumanin beyinde yarattig1 fahis kalabalik Yunan Mitolojisindeki Khimaria
mitiyle nitelenir. Veysel, Khimaria’ya doniistiigiinii ifade eder. Khimaria (ingilizce: Chimera),
Yunan mitolojisinden alintidir. Ug bash bir canavar olarak tanimlanan Khimaria bir gdévdede
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bir¢ok tiirden canlilarin bazi organlarina sahip olan ve agzindan ates piiskiirten bir ejderhadir.
Genel olarak bu canavarin bir bagsi aslan, bir basi keci, gévdesi aslan ve kuyrugu yilan olarak
tasvir edilir (Erhat, 2004, s. 175).

Ug degil, on iig basli yaratigim. Basim aslan, govdem kegi, kuyrugum yilan. Ben
kendime dahi yetemez, yetisemezken bu kadar niifusa nasil bakayim? Su
avuttuklarimi, su pispisladiklarimi, karnini doyurup arkasini topladiklarimi bir
bilsen; oniimde kosusturanlari, tepeme tepeme tirmananlari bir gdrsen fittirirsin
Hamdi. Cekistirmeyin oglum! Bi susun artik, agzina tiikiirdigiimiin ¢ocuklar1!”(...)
“S...tirin gidin lan!”. Veysel’in zihni okudugu felsefe boliimii nedeniyle mitolojik
istila altindadir. “Her aksam melemen yenilen 6grenci evinde mitolojinin isi ne?”
diye sorar. “Yanilsamami yanilsama olarak taniyor ve artik seviyorum onu

(Yurtoglu, 2017, s. 136-137).

Bu ifade romanin bir oyun oldugunu, kurgusal yanilsamay1 kabul ettigini ama bundan
hoslandigini gosterir.

Veysel’in bilingaltindakiler evrimleserek ortaya cikar. Bilgiler birbirine karigir.
Veysel’in, yerli kaynaklarin es gegilip Batililarin temel alinmasina elestirisi vardir. Hadis
iizerinden Foucault’nun bilgi iktidar iligkisinin oldugu ama bakislarin nedense 6z degerlere
donmedigi degerlendirilir. Esasinda yeni hicbir sey yoktur. “Hazreti Peygamberin sonuncu
olusunu sdyle anliyorum; diinyamiz Oyle fesada ugrayacak, Oyle berbat hal alacak ki artik
peygamberlerin dahi bir sey yapamayacagi bir diinya olacak bu. Bu diinya, o diinyadir iste!”
(Yurtoglu, 2017, s. 160).

Romanda isim verme daha dogru bir ifadeyle karakterize etme tesadiifen yapilmaz.
Isimler alelade olsa dahi daima bir anlam tasirlar. “Mizah, hiciv veya didaktik yazarlar,
isimlendirmede” basarili olmali ve sectikleri isimler bir anlama gondermede bulunmalidir
(Lodge, 2013, s. 59). Tanzimat Donemi’nden itibaren karaktere gore isimlendirme yazarlar
tarafindan uygulanan bir olgudur. Sinasi, Sair Evlenmesi (1859) tiyatrosunda oyun kisilerini
yaptiklari ise gore niteler. imam, Ebullaklaka; ¢opgii Siipriintiiciibasi; asik Miistak Bey; sevilen
kadin Kumru isimleri ile miisemmadirlar. Ahmet Mithat Efendi, Felatun Bey ve Rakim Efendi
(1875) romaninda kahramanlar hayat1 algilayis bigimlerine gore isimlendirilmistir. Bu 6rnekleri
cogaltmak miimkiindiir. Yurtoglu da kahramanina Veysel ismini vererek iki tarafli bir gonderme
yapar. Bir tarafi Werther’e giden bu gondermenin diger tarafi Veysel Karani’ye kadar uzanir.
Yani bir yanda Bati’nin bilyiik bir ¢ilginlik yaratan agk romani1 Geng Werther’in Acilar1 ve onun
zihniyeti vardir. Diger yanda peygamber askiyla dolu Veysel ve askin kendisinde durmaya karar
veren Kays yani Mecnun vardir. “Ismim Veysel olmasayd: eger; baska tiirlii olacakt: her sey”
(Yurtoglu, 2017, s. 178).

Isimlendirmede sadece Veysel degil, Selma da géndermeli bir isimdir. O Salome’den,
Belkis’a oradan da golgesine dogru cagrisim yapar. Romanin kahramani Veysel’in roman
yazdigina daha 6nce deginilmisti. Bu roman kirk saat i¢inde ara verilmeden yazilir. Veysel’in
yazdig1 romanin kahramani da Veysel Geng’tir. Weysel Paradoksu’nun kahramani Veysel, asik
oldugu Selma’nin gergekte olmadigini, asil romanm da bir kurgu oldugunu imler. Romanda
atifta bulunulan Peyami Safa’nin Selma ve Golgesi buna isarettir. Kitaplar diinyasinda gezen iki
Veysel de asil agkin, romantizmin gélgesinde degil, askin gdlgesinde bir gdlge varlik olarak
yakalanabilecegini soyler. Veysel, aslinda Mecnun olmaya adaydir. Nasil ki Mecnun i¢in
Leyla’nin bedeni bir anlam ifade etmemeye baslamigsa Veysel i¢in Selma da dyle olmustur.
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Selma, golgesi ile birlikte romanin sayfalarinda mahkim kalmistir. Veysel i¢ romanda buna
isaret eder: “Asiklik sanatinda kahraman olmak yeterli degil, mechul kahraman olmak
gerekiyor. Zamanla kahramanligi da verip yalnizca mechul olmak... Ask, daima ¢6lde olmaktir.
Colde yol almak, ¢olde kaybolmak...” (Yurtoglu, 2017, s. 163).

Yurtoglu, yukarida deginilen duruma romanin “Sensizlik Bilimi” adin1 verdigi ikinci
boliimiin sonunda deginir. Veysel, artik durulmus, aradigi hakikate ulagmis, sevgisini ¢ocuklara,
annesine, insanlara yoneltmeyi se¢mistir ve 4sik olmak i¢in bir nesneye ihtiyact kalmadigini
anlamistir. Selma’nin yaninda olmasi durumunda onda kaybolacagini, onun yoklugunda ise
kendini buldugunu soyler. “Asikt1 ancak askinin nesnesi yoktu. Putu birakmusti. Putu olmayanim
paradoksu da yoktur” (Yurtoglu, 2017, s. 188). Cilginlik derecesinde Selma’ya asik olan
Veysel, Werther gibi sevgilisini putlagtirip intihar etmez. Veysel ve Mecnun gibi onu ruhunda
yasatip ¢Olde kaybolur. Bu, ayni1 olaya bakista medeniyet algisinin getirdigi bir sonugtur.
Weysel, Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli romaninin kahramani Zebercet gibi, “iletisimsizligin ve
yabancilasmanin verdigi gitgide artan Ofkeyi bir ¢ighga” (Yildinm, 2017, s.2499)
doniistiremez. Ote yandan yikici bir terim olan paradoksun puta tapicilikla yakin iligkisi
olduguna da isaret edilir.

Weysel Paradoksu’nu farkli kilan 6zelliklerden birisi de tarihe ve tarihteki olaylara
yaptigi gondermelerdir. Yahuda Iskodra’min ihanetine, Isa ile yenen son aksam yemegine,
mahilerin giiliing doniistiiriimiine, Kafka’nin bocege doniisen roman kahramanina, Oedipus
Kompleksi’'ne kars1 anne etkisine, sayiklamay1 andiran ifadelerle deginilir. Tarihin doniistiiriime
ugradig1l, buna ragmen yasanilan anin bir yanilsamadan ibaret oldugu ifade edildikten sonra tek
gercegin mazi oldugu belirtilir: “Yenilgilerin zaferlere doniistiiriiliip, ihmalkarlik ve dalginligin
sebep oldugu oliimciil hatalarin bilgelik olarak sunuldugu kitaplar1 biyografi ve tarih ad1 altinda
okumuyor muyuz? Bunlar insanlik durumu adi verilen zavalli budalaliZin acinasi
sagmaliklarindan sadece birkag¢1” (Yurtoglu, 2017, s. 180).

Ugiincii Béliime “Bizim Travma Lokantas1” ismi verilmistir. Giingér Dilmen’in Canli
Maymun Lokantasi (1964) tiyatrosu Bati’nin ikiyiizliliigiinii ortaya koyan bir kara komedidir.
Yurtoglu, bu béliimde hem romanm hem de i¢ romanin {ist kurmacasini yapar. Ust kurmaca,
romanin yazilma macerasinin anlatildigi kurmacaya denir (Karatas, 2019, s. 347) ve Veysel
bunu “Dértnala okudugum olmustu ancak boéyle kacarcasina yazdigimi hatirlamiyorum”
(Yurtoglu, 2017, s. 190) diyerek aciklar.

Weysel Paradoksu romandan ziyade bir antiromandir. Antiroman “Adi roman da olsa
bilinen anlamda geleneksel roman formundan uzak durmaya calisan bir anlati tiiriidiir” (Karatas,
2019, s. 36). Cinkii Yurtoglu romana, okudugu ne varsa katmistir. O kadar ki Yurtoglu’nun
bundan sonra kaleme alinan eseri ilk eseri yaninda daima Pathika (2018) olarak kalacaktir.
Klasik bir diizende baslayan roman, postmodern yone dogru evrilir. Ardindan sayiklamalar ve i¢
roman onu tam bir antiroman yapar. Yazar, romanini su ciimlelerle degerlendirir:

Olay gercek degil, ancak isimler gergek kisilerin isimleri. Bu, kotii bir tarz; acemice.
Diisiinsenize, yazarin ve kahramanin adi ayni; kitabin adi da. Okur bunu iyi
karsilamaz, yapita bir otobiyografi olarak yaklasacaktir. Yazarin adiyla degistirmek
diisiiniilebilir. Tlging bile olur! ‘Gen¢ Goethe’nin Acilari’. ‘Orhan Pamuk ve
Ogullarr’. ‘James Joyce’nin Bir Geng¢ Adam Olarak Portresi’. Degistirmeliyim bu
adlar1 (Yurtoglu, 2017, s. 192).
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Kisacast bu roman varolus kaygilarinin, varosglardan iiniversiteye uzanan seriiveninde
bizden bene dogru yolculuga ¢ikan bireyin beslendigi kaynaklar nedeniyle zehirlenip delirmesi
gibi goriinen gergege doniisiinii anlatir. Yurtoglu, tipki Ismet Ozel gibi “Modern yasamin insani
kendine ve insanlik degerlerine yabancilastiran paradigmasina karsi ¢ikarak maneviyata yonelir”
(Yilmaz, 220, s. 660). Bu yonelis maddeden kurtulusu ve gercek agki bulusu isaret eder.

Weysel’in ulastigi noktaya askin felsefi héli veya tasavvufun ruha dolan ilhami
denebilir. Inkdrdan imana cikist “La Illa!” siiri anlatir. “Yerin yiiziinde ve yedi kat gogiin
yliziinde ismi olmayan bir nesne gosteremezsin.” (Yurtoglu, 2017, s. 186) ifadesi ile baslayan
siir, insanin yaratilis macerasini imler. Dini metinlerde ve Kuran-1 Kerim’de insanin yaratilisi ile
ilgili ayetlerde bu durum net olarak vurgulanir. Allah’in, meleklere insani yaratma tasarisini
anlattig1, bu yaratimin bitirildiginde onun karsisinda saygi ile egilmeleri gerektigi, Iblis harig
hepsinin Adem’e secde ettigi anlatilir. Bakara Suresi’nde “Adem’e biitiin isimlerin” (2/31)
ogretildigi ve bu yoniiyle meleklere ve diger canlilara iistiin oldugu sdylenirken Hicr Suresi’nde
Allah’n, insana ruhundan (15/29) iifledigi ifade edilir. Bu durum insanin iki énemli yoniiniin
oldugunu belirtir: Dil ve yaratma. Dolayisiyla edebiyat, 6zellikle de roman tam da buna karsilik
gelir. Diger taraftan tasavvufunun “fenafillah” kavramina da atif yapilir. Fenafillah, Allah’la bir
olmak yani varligim Allah’ta yok etmektir. Siirekli Allah’1 diislinmek anlamima gelir (Kara,
2019, s. 121-125). Nitekim siirde “Ismini sdyledikce beliren onun yiiziidiir aynada./Aynaya
baktiginda gordiigiin onun yliziidir./Gillimseyen yahut kahreden yiizii bir aynadir onun.”
(Yurtoglu, 2017, s. 187) ifadeleri ilahi agki ifade eder.

Sonug¢

Imajimn her sey oldugu bir ¢agda edebiyat arastirmacisi/elestirmeni/akademisyeninin isi
nitelikli ve degerli eserleri bulup okumak ve onlar1 okuruyla bulusturmaktir. Weysel Paradoksu
romani siradan bir bireyin hayatini ele alip islerken Tanzimat’tan itibaren baslayan Batililagsma
macerasina yeni bir bakis acis1 getirir. Kitaplarin diinyasina giren anti kahraman siradan bir
hayati yasarken zihinsel diinyada yolculuga ¢ikar. Bu yolculuga dinden siyasete, felsefeden
tarihe, edebiyattan cografyaya kadar her unsur girer. Romana dahil olan her konu ironik bir
tavirla ele alinir.

Romanda tek gercek vardir. O da asktir. Ancak agsk da muhayyel bir kahramana dairdir.
Selma veya Salome hayali bir kisidir. Geng Werther’in Acilar’’nin parodisi olarak kurgulanan
ask, romantik degildir. Sonunda intihar yoktur. Bu noktada her iki romanin farki ortaya ¢ikar.
Ankarali Veysel, beseri agktan ilahi aska dogru evrilen bir maceray1 yasar. Bu, onu Mecnun’a
baglar. Werther intihar ederken Weysel, agkla yasamaya devam eder. Siiphesiz bunda yazarlarin
zihniyet diinyas1 etkilidir.

Varos bir mahallede diinyaya gelen Veysel, {iniversiteye giderek bir doniislimii yasar.
Ama bu doniistim Kafka’nin aym1 adi tasiyan uzun Oykdsiindeki gibi gergeklesmez. Onun
doniisiimii 6ze yani milli olana doniistlir. Veysel’e 6ziini bulduran duygu ise asktir. Goethe’nin
kahraman1 ask sebebiyle intihara siiriiklenirken Veysel agk sayesinde kendine gelir. Metinler
arasiligin biitlin unsurlarini kullanan Yurdoglu’nun kahramani yerli ve milli bir kahramandir.
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Extended Abstract
Introduction

Literature is an act of creation. The impulse that causes this action is the sense of creation found
in human beings. Human beings try various styles of desire to create innately. As a matter of fact, the first
experiences of the games show how strong this desire is. Boys who play football also try to be the
narrator of the game under the influence of the matches they have watched before. It is a kind of game
within the game, and the act of narrating creates as much excitement as the game. In the game, they turn
into a native or foreign football player they like to watch with their narration. We can hear the cheers of
"... won the ball, shoot and goaal!" The boy who scores the goal suddenly becomes a real hero of the
match. In other words, he turns into the hero he created in his imagination while playing. So, the child's
play symbolizes a case, event or incident, and we can say that it is the narration when he starts to live
another life in the game. That is exactly what the novelist does. Because the relationship of
novel/literature with reality is not like that of religion or philosophy. "Literature is the effort of the
creative imagination to discover the truth, and it makes its understanding of the truth at this level as clear
as possible by using the sources of language, by the emotions evoked by the music of language with the
art of metaphor, by the Meanings Created by the relations between grammatical patterns, by signs and
words, symbols of another level of truth” (Stevick, 2010, p. 250).

The Disconnected A New Hero: Weysel Paradox

Hasan Yurtoglu's novel The Weysel Paradox, published in 2017, continues from the point of
Atay's views. Yurtoglu's novel is inspired by The Disconnected by means of making additions to it. The
Weysel Paradox, in the person of the heroic narrator, who tries to write a novel himself, proceeds towards
"lampoonry and shathiya™ without pretending to be a novel. Hakki Ozdemir uses these two concepts
consciously (Ozdemir, 2019, p. 34-35). “Shathiya and lampoonry”, which are the traditional literary
terms, meets the irony, parody of the postmodern novel. Shathiya is described as” an indirect or
“metaphorical expression of absolute truth” and a type of verse whose meaning can only be understood
by experts” (Karatas, 2019, p. 307). Understanding the elements of postmodern novels is also unique, as
in shathiya. This determination has shown that when elements in our narrative tradition are applied to
Western literature, their reputation increases more. Lampoonry “on the other hand, is " the general name
of poems that criticize and vilifies deteriorated or disrupted aspects of society and the negative attitudes
and actions of people (Karatas, 2019, p. 321).

The Weysel Paradox novel consists of three chapters. The first chapter is titled “Terra Incognita
(Undiscovered Lands)”. The first point that "undiscovered land" implies is Veysel's departure from the
lands where his ancestors lived and immigrating to Ankara. The second point is the discovery of the new
selves of the hero, who won the university while working in the glass shop and embarked on the
adventure of reading. Veysel Genc is the child of a family that migrated from the village to the city. The
narrator describes those who migrated from the village to the city as “peasants in the city”. These are the
ones who are trying to hold on to the city and gain ground there.

The second generation are the "peasant urbanites”. They adapted to the city. The first generation,
like quest workers going to Germany, are those who do not feel like they belong there. Those who are
swept away by the city's pomp and debauchery and then get fed up share a sentiment as expressed in
Ferdi Tayfur's piece of song “Hadi gel kdyiimiize geri donelim” (Let's go back to our village). But it
would not be possible to go back. As a result, “the generation of defeat” (Yurtoglu, 2017, p. 9) emerges,
which has lost its value judgments to a large extent.

Third, there is a generation of “semi-urban peasants”, and the narrator is from this generation.
This generation is more prone to urban culture than its predecessors because he studied in the city. The
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urge to protect what is, that is, conservatism, tells the third generation, “if it has had a mirage effect in the
desert, it must be a double header in their socialization.” Likening his generation to “echo rather than
sound itself” he says, “we were the remorse of predecessors of us” (Yurtoglu, 2017, p. 9). The last
generation is described as “urbanites without cities”. At this point, another sociological analysis is
performed. The generation comes from the village to the city, the peasant urbanites and the peasants grow
up in the city, and so, there is no place called the city. This means that a person changes the environment
in which he almost collapses according to his own perception of life, or it means that the person adapts to
the environment in which he lives.

Conclusion

The literary researcher/critic/academic tasked with finding quality works has to act beyond
popular perceptions. Although good work has been done on this issue, it is difficult to say that what
should be is yet to be achieved. Literary critics who cannot overcome ideological barriers, who make
beauties just for their supporters, cannot see qualified works standing on the other side. It is this
understanding that paved the way for Ahmet Mithat Efendi to be in oblivion for years. The same
understanding condemned Ahmet Hamdi Tanpinar to a similar fate. The work of "being with the elegy"
of literature must be ended. Qualified works must be unearthed without being caught up in the concerns
of publishing, author and advertising, ideological or congregational hegemony. Writers must be honored
before they die. This is the right of all authors who deserve it indiscriminately, not just the authors of a
certain mentality or publishing house.
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