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Ismail Tunah, Nikolai Hartmann ve Roman Ingarden’in gbriislerinden
yararlanarak ontolojik analiz yontemini gelistirmistir. Bu yontem eserin bir
on yapisinin bir de arka yapisinin oldugunu kabul eder. Ses tabakasi 6n
yapiy1 olustururken arka yapiyr anlam, nesne-karakter ve kader tabakalari
olusturur. Siirin ontik bir biitiin oldugu diistiniiliir. Siiri olugturan tabakalar
incelendiginde siirin estetik giizelligi ortaya cikarilacaktir. Bir eserde bu
tabakalarin hepsi bulunmayabilir. Bu yontemde amag¢ eserin giizelligini
ortaya c¢ikarmaktir. Bu nedenle eseri olusturan tabakalarin incelenmesi
gerekir.

Bu ¢alismamizda Yunus Emre’nin bir ilahisi ontolojik analiz metoduyla
incelenmeye ¢alisiimistir. Bu metot sayesinde bu siirin estetik boyutunun
ortaya ¢ikarilmasi amaclanmistir. Incelenen siirin estetik acidan zengin
oldugu, az sozle derin anlamlar1 aktarabildigi tespit edilmistir.
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AN ONTOLOGICAL ANALYSIS OF AHYMN BU YUNUS EMRE
Abstract

An ontological analysis method was developed based on the ideas by
Ismail Tunali, Nikolai Hartmann and Roman Ingarden. This method admits
that the work has one front and one rear structure. The vocal layer makes the
front structure while the rear structure is made up of the semantics, the
object-character and destiny layers. It is thought that the poem is an ontic
whole. Examining the layers that make up the poem, the aesthetic beauty of it
will come to surface. Not all of these layers might be found in a work. The
purpose in this method is to bring the beauty of the work out. So the layers
that make up the work need to be examined.

In this study, one hymn by Yunus Emre was examined as per the
ontological analysis method. It was aimed to bring the aesthetic dimensions
of the poem out by means of this method. It was detected that the poem
subject to study is aesthetically rich, and could express deeper meanings by
little amount of words.
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Giris
Ontoloji kavrami Tirk¢e Sozlik’te “varlik bilimi” olarak ifade edilmektedir (TDK,
2019, s. 1806). Bu bakimdan ontolojinin felsefenin konusu olan varlik kavramiyla yakindan

iliskisi oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla felesefenin ortaya ¢ikmasiyla ontolojinin ortaya ¢ikisi
benzerlikler tasimaktadir ve bu iki kavram varlig1 anlamlandirma cabasi i¢inde olmustur.

Edebi eserleri tabakalarina ayirarak incelemeye ¢aligan ilk diigiiniir Roman Ingarden
olmustur. Ona gore edebi eser heterojen tabakalarin birlesmesi sonucunda olusur (Tunali, 1998,
s. 61). Ingarden, bir edebi eserde yer alan tabakalar1 su sekilde siralamaktadir:

1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana gelen ve daha yiiksek bir basamagi
gosteren ses yapilari,

2. Farkli derecelerdeki anlam birlikleri tabakasi,
3. Farkli sematik goriisler tabakast,

4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan ve olaylar) ve onlarin, alin yazilarinin (kader)
tabakasi (Tunali, 1984, s. 104).

Nikolai Hartman varlik bilgisi {izerinde durmak yerine onun ontik biitlinliigli {izerine
calismak gerektigini savunmustur. Varligin incelenmesi i¢in onun katmanlarina inilmesi
gerektigini diisiiniir. Ona gore sanat eserini var olan olarak ele almak gerekir. Hartman’in
ontolojik yaklasimina gore sanat eseri bir objektivasyondur. Objektivasyonda var olandan farkli,
yeni bir sey olusturma s6z konusudur. Hartman, sanat eserinin bir 6n yapi1 bir de arka yapidan
olustugunu ifade eder. On yap1 sanat eserinin reel yani gercek yapisidir. irreel yapi ise arka
yapidir ve sanat eserinin gergekten farkli, yeniden olusturulan diinyasimi ifade eder. Reel ve
irreel varlik alanlarindan olusan edebi eser; madde, hayat, ruh ve mana tabakalarindan olusan
ontik bir biitiindiir. Bu tabakalar arasindaki birliktelik gegek diinyada oldugu gibidir. Alt
tabakalar {ist tabakalar1 tasir ve giicliidiir. Ust tabakalar ise daha zayif olmasina ragmen daha
hiirdiir (Tunali, 1983, s. 17-18).

Ismail Tunali; Hartman ve Ingarden’in gériislerinden yola gikarak ontolojik analiz
metodunu gelistirmistir. Bu yontemde eserin 6n yapisini ses tabakasi; arka yapisini ise anlam,
nesne-karakter ve kader tabakalari olusturur. Ses tabakasi, metnin ortaya ¢ikmasinda ilk asama
oldugu i¢in en altta bulunmasi gerekir. Ses tabakasinda ele alinacak konular metnin reel yoniiyle
ilgili olmalidir. Bu miinasebetle bu tabakada, edebi eserin ses ve dil 6zellikleri; misra, beyit,
dortliik gibi sekil 6zellikleri; kafiye, vezin, aliterasyon, asonans gibi ahenk unsurlar1 dikkate
almnir. Ikinci tabakada bulunan anlam tabakasi, reel yapidan irreel yapiya gegisin ilk asamasi
olarak kabul edilir. Burada kelime ve climle semantigi kavramlar tizerinde durulur ve metnin
sair tarafindan irreel yapiya nasil gegirildigi ortaya cikarilmaya calisilir. Ugiincii tabaka ise
sairin hayal giicii sayesinde olusur. Bundan dolay1 bu tabakada s6z sanatlari, mecazlar,
semboller ve isaretler dikkate alinarak sairin edebi kisiligi iizerinde durulur. Metnin en {ist
tabakasi olan kader tabakasi ise edebi eserden cikarilabilecek derin anlamlar ihtiva eder
(Bingol, Ciga, 2014, s. 287).
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Edebi bir eseri olusturan tabakalar1 soyle siralayabiliriz:

On Yap

1. Tabaka: Ses Tabakasi

Ses ve Dil Ozellikleri, Misra, Beyit, Dértliik, Ritim Unsurlari, Kafiye, Vezin
Arka Yapi

2. Tabaka: Anlam Tabakas1

Kelime ve Climle Semantigi

3. Tabaka: Nesne ve Karakter Tabakasi

Anlamin Yogun Oldugu Boéliim, Sairin Psikolojisi ve Edebi Sahsiyeti

4. Tabaka: Kader Tabakasi

Nesne ve Karakter Tabakasindaki Tespitlerin Genellestirilmesi (Bing6l, Ciga, 2014, s.
286; Bayram, 2003, s. 12).

Edebi eser ilk olarak sanat¢i tarafindan olusturulur. Bu sayede sanatgi sanat eserine
katilmig olur. Bunun yaninda sanat eseri bagimsiz bir varlik olarak ortaya c¢ikar. Eseri
degerlendirmek i¢in de ben yaratilmistir. Bu ben, edebi eserden haz duyar ve hoglanir.

Sanat ontolojisi estetik obje yani sanat yapiti lizerinde durur. Tarih boyunca estetik
deger yargilar lizerinde durulmus, eserin ontik yapisina deginilmemistir. Bu bakimdan eserin
ontik yapisini, varlik tabakalarini arastiran sanat ontolojisi, estetik i¢in temel bir alan olarak
kabul edilir. Sanat ontolojisi sayesinde eserin estetik degeri ortaya ¢ikarilir (Tunali, 1998, s. 52).

Edebi eseri olusturan tabakalarin uyumlu bir sekilde bir araya gelmesiyle sanat eserinin
estetik degeri ortaya cikacaktir. Sanatg1 dis diinyay1 eserinde oldugu gibi vermez. O, diinyay1
kendine has bir tislupla yogurur ve estetik bir deger ortaya ¢ikarir. Bu degeri ortaya ¢ikaran da
sanat eserini olusturan tabakalarin birlikteligidir.

Metin tahlili ise bir eseri inceleyip ¢dziimlemeye ¢aligmaktir. Modern metin tahlilleri
20. yiizyilin basindan itibaren goriilmeye baslamis ve gilinlimiize kadar gelmistir. Metin
tahlilinde eser bir biitiin olarak tahlil edilmeye ¢alisilir. Bu inceleme daha derin ve sistematik bir
incelemedir. Okuyucunun bir esere tamamiyla niifuz etme imkini1 yoktur. Iste boyle bir
durumda metin tahlilleri devreye girer ve eseri biitiin yonleriyle inceleyerek okuyucunun sanat
eserinden estetik bir zevk duymasina yardimci olur (Cetisli, 2008, s. 314).

“Bir metne cesitli acilardan -mesela hermenotik, yapisal, gostergebilimsel, metin
dilbilimsel, anlambilimsel vd. farkli metotlarla- yaklasmak ve incelemek elbette ki miimkiindiir.
Higbir metot bu anlamda mutlak degildir. Her bir metot, metne niifuz etme yollarindan biri
olacaktir.” (Koktiirk, 2003, s. 171). Bu bakimdan sanat eserleri lizerinde yapilacak her ¢alisma
onun estetik degerinin ortaya ¢ikarilmasina katki sunacaktir. Halk edebiyati sahasinda metin
tahlili konusunda yapilan c¢aligmalarin yetersizligi ortadadir. Bu bakimdan hem alandaki
calismalara katki olmasi hem de halk sirinin zenginligini ortaya ¢ikarmak i¢in Yunus Emre’nin
bir ilahisi Ismail Tunali’nin ontolojik analiz metoduyla tahlil edilmeye ¢alisilacaktir.
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ILAHI
Aceb su yerde var m’ola
Soyle garib bencileyin
Bagri bagh gozii yaslt
Soyle garib bencileyin

Gezdim Urum ile Sam’1
Yukart illeri kamu
Cok istedim bulamadim
Soyle garib bencileyin

Kimseler garib olmasin
Hasret oduna yanmasin
Hocam kimseler olmasin

Soyle garib bencileyin

Soyler dilim aglar goziim

Gariblere goyniir 6ziim

Meger ki gokde yildizim
Soyle garib bencileyin

Nige bu derd ile yanam
Ecel ere birgiin 6lem
Meger ki sinimde bulam
Soyle garib bencileyin

Bir garib 6lmiis diyeler
Ug giinden sonra duyalar
Soguk su ile yuyalar
Soyle garib bencileyin

Hey Emre'm Yinus bi-care

Bulunmaz derdine ¢are

Var imdi gez sardan sara

Soyle garib bencileyin (Tatc1, 2018, s. 275-276).
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1. On-Yapi
1.1. Ses tabakasi

Bu tabakay1 bir eserin reel yoniinii olusturan sesler ve seslerin birlesmesinden olusan
kelimeler meydana getirir. Vezin, kafiye gibi ahenk unsurlar1 ve bazi ses benzerlikleri eserin
reel yoniine etki eden unsurlardir (Bingdl ve Ciga, 2014, s. 288).

Yukaridaki siirin nazim birimi dortliiktiir. 8’11 hece 6l¢iisiiyle yazilmistir. Mistik konularin
islendigi bu siirin nazim sekli ilahidir. flahi, tekke siirinin en énemli nazim sekillerinden biridir.
Dortliik ve hece olciisii de halk siirinde ahengi saglayan belirgin unsurlardandir. Her ikisi de
Tiirklerin Orta Asya’dan beri kullandig1 milli ahenk unsurlarimizdandir.

Kafiye halk siirinin 6nemli unsurlarindan biri olarak kabul edilir. Birinci dortliigiin
ikinci ve dordiincii dizelerinde ve siiri olusturan biitiin dortliiklerin sonunda tekrar edilen “Soyle
garib bencileyin” ifadesi rediftir. Yardimci’ya gore kafiye bir ses olayidir ve iinsiiz
benzesmelerine kafiye dendigi igin tinliilerin benzerligi de kafiye olarak kabul edilmelidir. Bu

bE ‘61 199 <6 219 ¢
2

bakimdan Tiirkge’nin ses ve hece yapisina uygun olan “a-e 1”7, “0-0”, “1-u” ve “u-i” tnlileri
arasinda kafiye olusturulabilir (Yardimci, 2002, s. 697). Yardimci’nin goriisii dikkate
alindiginda ikinci dortliikte Sam’1 ve kamu kelimelerinde bulunan “ami, -amu” ekleri zengin
uyak gorevinde kullanilmustir. Ugiincii dortliikte bulunan “-masm” ekleri rediftir. Efrasiyap
Gemalmaz, Tiirkcenin Fonemler Diizeni ve Bu Fonemler Diizeninin Isleyisi adli ¢alismasinda
“n-m”, “I-n”, “n-1” Unsiizlerini benzer tinsiizler olarak kabul eder ve bu linsiizlerin arasinda
kafiye olusturulabilecegini soyler (Gemalmaz, 1980, s. 28). Bu bakimdan “masin” eklerinden
once gelen “-I-n” ekleri yarim kafiye olusturmaktadir. Dérdiincti dortliikte bulunan “-iim, -1m”
ekleri redifi, “-z” ekleri ise yarim kafiyeyi olusturur. Besinci dortliikte “-am, -em” ekleri redif,
bu eklerden 6nce gelen “n-1” ekleri yarim kafiye yapmistir. Altinc1 dortliikte “-eler, -alar” ekleri
rediftir, “-y” eki ise yarim kafiyeyi olusturur. Son dortliikte “-are ve -ara” ekleri zengin kafiyeyi
olusturur. Yine son dortliikte “-gare” kelimesi birinci dizenin sonundaki “bi-¢are” sozciiglinin
igcinde yer aldig1 i¢in tung kafiye olusturmustur. Siirin genelinde redif ve yarim kafiyeler siklikla

kullanilmistir. Bu kafiyeler siirin kolay okunmasini ve ahenkli olmasini saglamigtir.

Yunus Emre, kafiye konusunda halk siirinin geleneksel 6zelliklerine uyarak kati bir
tutum icinde olmamis, cesitli ses benzerlik ve yakinliklarini uyak olarak kullanmigtir. Onun
siirlerinde ¢ogunlukla redif ve yarim kafiye kullanilmasina ragmen oOteki uyak cesitleri de
goriilmektedir (Aksan, 2005, s. 174). Bu bakimdan Yunus Emre’nin halk siirinin geleneksel
ozelliklerine uydugu sdylenebilir. Halk siiri sozlii kiiltiire dayanir ancak yaziya gecirildigi
zaman baz1 farkliliklar ortaya c¢ikabilir. Bu durum yaziya gecirilmis sozlii {riinlerin
incelenmesinde bazi sorunlara sebep olabilmektedir (Bekki, 2008, s. 59).

Siirde bazi ses benzerlikleri de goze carpar. Siirde -a, -e, ve -1, -i sesleri gok sik
kullanilmistir. Bu sayede siirde bir i¢ ahenk olusturulmustur. Yine siirde -b, -l, -m ve -n
unstizleri ¢ok sik tekrar edilmistir. Bu ses benzerlikleri siirde, bir sarkida oldugu gibi, ritim
olusturmus ve siirin kolay ezberlenmesini saglamistir.

Sairin bu siirde duraklar1 dikkate almadig1 ve kafiye konusunda da serbest davrandigi
goriilmektedir. Ciinkii sairin esas gayesi yolunu ve davasini anlatmaktadir. Bu bakimdan sanatg1
sekilden ziyade i¢indeki ilhami, ayriliktan duydugu aci, keder ve {iziintliyii anlatmistir. Ancak
sairin bu oOzellikleri sanat yoniiniin zayif oldugu anlamina gelmez. Sair, en g¢etin meseleleri
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halkin anlayacag: bir dille ve samimi, basit bir iislupla anlatmasi onun basarisin1 gostermektedir.
Yine onun islubunda goze ¢arpan heyecanli, lirik ve canli sdyleyis de sairin sanatgi yoniinii
ortaya ¢ikarmaktadir.

2. Arka-Yam
2.1. Anlam Tabakasi

Ses tabakasinin iizerinde bulunan tabaka anlam tabakasidir. Kelimelerin anlamlar1 ve bu
kelimelerin olusturdugu anlam birliktelikleri bu tabakada incelenir. Bu bolimde kelimelerin
anlam diinyasina niifuz etmek gerekir. Oncelikle kelimeler daha sonra da ciimleler ele alimnir ve
bu boliim diger tabakaya ge¢gme imkani verir (Bingol ve Ciga, 2014, s. 289). Siirdeki bazi
kelimelerin anlamlar1 soyledir:

aceb: Acaba. garib: Kimsesiz, zavalli, gurbette kendi memleketinin disinda bulunan,
yabanci, tasavvufta Allah igin her seyini birakan insan, kimsesiz ve yalniz kalmus kigi.

bencileyin: Benim gibi. bagr: bash: Gégsii ¢ibanli, gogsii yarali, Allah askindan yarali
olma hali. kamu: Herkes, diger, asiklar.

od: Ates, Allah askimin miiridin kalbinde olusturdugu yanma hali. goyniir: Yanar. nige:
Ne zamana kadar (Allah’a ulasma zamani kastediliyor.).

ere: Varmak, ulasmak, olmek.

meger: Belki.

sin: Mezar.

bi-care: Caresiz.

imdi: Simdi.

su: Soyle.

sar: Sehir (Develioglu, 1996; Dil¢in, 1983).

1. Dortlikk: Acaba su yerde benim gibi garip var midir? Benim gibi g6gsii yarali, gozii
yaslh var mudwr?:. Sanat¢i soru sorarak istifham sanatim1 kullanmaktadir. Yine “sdyle garip

bencileyin” ifadesi tekrar edilerek tekrir sanati yapilmaktadir. Garip kelimesi sanat¢inin ruh
halini en iyi yansitan kelimedir.

2. Dortliikk: Rum’1, Sam 1 biitiin yukari illeri gezerim. Cok istedim, bulamadim, su benim
gibi garip var mi?: Yunus Emre gezici dervislerin bir 6zelligi olarak bircok {iilkeyi gezmistir.
Tasavvuf yolunun giizelliklerini insanlara anlatmaya galigmustir.

3. Dortlik: Kimseler garip olmasin, ézlem atesine yanmasin. Hocam (Tabduk Emre)
kimse benim gibi garip olmasin.: Sair Allah’a olan askinin atesiyle yanmaktadir. Kimsenin de
kendi gibi yanmamasini ister.

4. Dortliik: Dilim séyler, goziim aglar, gariplere i¢cim yanar. Gokte yildiz gibiyim, benim
gibi garip var mi1?: Sanatgi ilahiler sdyledigini, Allah’tan uzak oldugu i¢in agladigini, kendi gibi
gariplere yandigimi soylemektedir. Ona gore ask acisi gekmek ¢ok zordur. Kendisini yalnizlik
bakimindan gokteki yildizlara benzetir ve tesbih sanat1 yapar.

TPEF
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 10/3 2021 s. 840-851, TURKIYE



846 Ibrahim BOZ

5. Dortlik: Bu dertle ne zamana kadar yanayim. Ecel gelecek bir giin dlecegim. Belki
mezarimda bulurum, benim gibi bir garip var m:?: Sair bu diinyada vuslata eremeyecegini
diisiiniir. Oldiigii zaman Allah’a kavusabilecegini hayal eder.

6. Dortliikk: Bir garip 6lmiis deseler, ii¢ giinden sonra duyarlar, soguk su ile yikarlar,
benim gibi garip var m:?: Sanat¢i Allah’tan uzak ve garip oldugu i¢in kimsesiz oldugunu
diistiniir. Kimsesiz insanlar gibi 6ldiikten sonra soguk su ile yikanacagini hayal eder. Bu yiizden
bir an 6nce Allah’a kavusmak ister.

7. Dortlik: Hey Emre’m, Yunus caresizdir, derdine ¢are bulunmamaktadir. Simdi git,
sehirden sehre gez. Benim gibi garip var mi?: Hey Emre’m derken sanat¢i nida sanati
yapmaktadir. Allah’a kavusamadig siirece derdine care bulamayacagini diisiiniir ve sehirden
sehre gezmekten baska care olmadigini soyler.

Siirde istitham sanatinin giiciinden sik sik faydalanilmaktadir. Yine kelime ve kelime
gruplan tekrarlanarak siirin anlami kuvvetlendirilir. Siirde genellikle fiiller 6n plandadir. Bu
ozellik sairin hareketli bir cografyada yasadigini gosterir. Siirde en fazla tekrar edilen kelime
garip kelimesidir. Bu kelime ayni zaman da tasavvufun 6ziinii de ifade eder. Allah yolundaki
kisi diinyalik her seyden vazgeger ve biitiin kalbiyle Allah’a yonelir. Bu bakimdan dervis yalniz,
garip ve kimsesizdir. Yunus Emre’nin garipligi basta yalnizligin1 anlatmaktadir. O, biitiin
eylemlerinde yalnizdir. Ancak bu durumdan yakinmaz, tek sikayeti kendisi gibi gurbete diismiis
birini bulamamasidir (Celebi, 2016, s. 126). Garip kalmasina sebep olan ise tarikatlarda seyahat
edilmesinin nefsi terbiye etmenin 6nemli bir unsuru olarak gértilmesidir (Tatci, 2013, s. 601).

Yunus Emre’nin bu siirinde dikkat ¢eken bir sdyleyis de alisilmamis bagdastirmalarin
siklikla kullanmilmasidir. Sair ticlincti dortlitkte hasret oduna ifadesini kullanarak insana ait bir
ozellik olan hasreti, cansiz bir varlik olan atesle bagdastirmaktadir. Bu sayede sair, Allah’a
duydugu hasreti carpici bir sekilde yansitmakta ve beklenmedik bir tamlamayla siijenin
karsisina cikarak sairlik gliciinii ortaya koymaktadir. Yine sairin kendisini gokteki yildizlara
benzetmesi, kimsesiz kisinin soguk suyla yikanmasini hayal ettirmesi ve garip kelimesini
mecazi bir manada kullanmasi onun tesbih, imge ve mecazlar1 kullanma konusundaki ustaligini
ve iislubundaki orijinalligi gostermektedir.

2.2. Nesne ve Karakter Tabakasi

Bu tabakalarda sanat¢inin ortiik anlamlarla ortaya koydugu nesneler aciga c¢ikarilmaya
calisihir. Dolayisiyla olaylarin ve sahsiyetlerin 6n planda oldugu tabakalardir. Sanatg¢inin
karakteri ve ruh halinin esere yansimalari iizerinde durulur. Sairin eseri olustururken sahip
oldugu psikolojik durum ve karakter 6zellikleri eserde yer alan mecazlarin anlamlar1 verilerek
etraflica degerlendirilmeye calisilir (Abukan, 2020, s. 9).

Yunus Emre, Anadolu’daki Tiirklerin zor zamanlar yasadig1 bir donemde ortaya ¢ikmis bir
sanatgidir. Hacli Savaslari Anadolu’yu yakip yikmus, Mogol istilasi ise tas {istiinde tas
birakmamistir. Bdylesine bir donemde Yunus Emre ve Mevlana gibi erenler Tiirk halkinin kurtulus
anahtar1 olmustur. Mevlana aydin kesimin ruhuna, Yunus Emre ise halkin ruhuna hitap etmistir.
Halk ¢ok fakirdir. Anadolu’da dirlik ve diizen bozulmustur. Selguklu Devleti gibi sigimlacak bir
liman ortadan kalkmistir. Mogollarin zuliimleri halkta dayanilacak hal birakmanustir. iste boylesine
bir dénemde Islam tasavvufu halk iginde hizla yayilmaya baslar (Develi, 2011, s. 10-11). Yunus
Emre ve Mevlana gibi sanatcilar tasavvuf yolunun habercileri olmustur. Maddi manada yikilan bir
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halk manevi manada yiikseltilmeye c¢alisilmistir. Halk da bu sanatgilarin sesine kulak vermis,
onlarin yolundan gitmistir. Bektasilik ve Mevlevilik gibi tarikatlar ortaya ¢ikmis, bu tarikatlar
yiizyillarca halkin ruh ve ahlak tekamiilii i¢in ¢alismustir (Karakog, 2012, s. 13).

Yunus Emre halkin boylesine caresiz oldugu bir donemde ortaya c¢ikmustir. Siirde
sOyledigi gibi kendisini garip olarak goriir. Tasavvufa gére Allah yolundaki bir miirit nefsini
terbiye ederek sadece Allah’a yonelmelidir. Tasavvufta Allah’a ulagmak i¢in bazi merhalelerden
gecmek gerekir: Seriat, tarikat, marifet, hakikat. Yunus artik hakikat mertebesine erip Allah’a
kavusmak yani fenafillaha ulagsmak ister. Bu mertebeye ulastiginda tam bir olgunluga erisip ¢cok
sevdigi Allah’ina kavusacaktir (Kopriilii, 2016, s. 424). Bu goriis tasavvuftaki vahdet-i viicut
gorlisiiyle alakalidir. Mutasavviflar tek varlik olarak Allah’1 kabul ederler. Onlara goére diger
seyler Allah’in birer yansimasindan ibarettir. Diger canlilara bazi sifatlarini verirken insana
biitiin sifatlarin1 vermis yani insanda tecelli etmistir. Allah insana kendi nurundan bir parca
vermistir. Bu parga insanin gonliinde ya da ruhunda bulunur. Insan bu nura ulasmay:
bagardiginda ayni zamanda Allah’a ulagsmis olur (Kam, 1994, s. 66). Yunus’un gozii yasl, gonlii
yarali olmasinin sebebi Allah’a ulasma istegidir. Insan, diinyanin mal, miilk, sohret, eglence gibi
biitiin masivalarindan uzaklagmali, temiz bir kalple Allah’a yonelmelidir. Allah’a kavusan insan
Allah’la baki olacaktir. Ciinkii Allah bakidir. insan ise gelip gegici bir yamlsamadan ibarettir.
Mutasavviflara gére Allah aynanin karsisindaki insan gibidir. Aynada olanlar gercek degildir,
sadece birer yansimadan ibarettir. Arif insan Allah’m varligini sezmeli ve buna gore hareket
etmelidir (Kopriili, 2016, s. 422).

Ikinci dértliikte Yunus Emre manevi bir yolculuga cikar. Tasavvuf yolculuguna seyr-i
stiluk denir (Yilmaz, 1997, s. 183). Bu yolda miirit bir¢ok zorlukla karsilasir. Gezici dervislik
tasavvuf yolunun 6nemli asamalarindan biridir. Miirit birgok ili gezer ve bu sayede nefsini
terbiye etmeye calisir. Yunus da boyle bir yolculuga ¢ikar. Yunus, seyhi Tabduk Emre’nin
yanindan bir zaman ayrilir (Tatci, 2018, s. 22). Tasavvufta gurbete gitmek; sikintilara gogiis
germek bakimindan nefsi terbiye etmek, yolunu ve inancini yaymak i¢in bir ara¢ olarak
kullanilir (G6lpinarli, 2020, s. 259). Yunus Emre de goniilleri Allah askiyla tutusturmak igin
yollara ¢ikar ve irsat faaliyetine girisir. Yunus gezdigi yerlerde kendi gibi bir garip bulamadigini
soyler. Fenafillaha eremedigi i¢in kendisini garip ve kimsesiz kabul eder.

Sairin tgilincii dortlikkte “hocam” diye seslendigi Tabduk Emre’dir. Tabduk Emre’nin
dergahinda yillarca hizmet etmistir. Yunus Emre her ne kadar Bektasiler tarafindan kabul edilen
bir sair olsa da Yunus Emre’nin herhangi bir tarikata mensup olduguna dair elimizde bir belge
yoktur. Onunla ilgili anlatilarin ¢ogu menkibelere dayanmaktadir. Yunus Emre gezdigi yerlerde
Tabduk Emre’nin fikirlerini siirleri vasitasiyla yaymaya ¢alismistir (Tatc1, 2020, s. 41). Sonug
olarak tasavvufta bir seyhe ya da miirsit-i kdmile baglanma ¢ok 6nemsenir. Tasavvuf yolunda
ilerleyen miirit, bir kilavuza ihtiya¢ duyar. Yunus bu dortlilkte ask acisiyla yandigi igin
kimsenin kendisi gibi yanmasini istemedigini soyler.

Dordiincii dortliikte sair “dilim sOyler” derken sodyledigi ilahileri ifade eder. Bu siirleri
terenniim etmesinin sebebi Allah askim1 ifade etmektir. Sair daha Allah’a yiikselme
asamasindadir. Hedefine tam olarak ulasamamistir. Allah’a tam olarak ulagsmak i¢in insanin
hayvani nefsine hakim olmasi gerekir. Kotii nefis bizi Allah’a ulasmaktan alikoyar. Insan
gonliinii her tiirli kirden ve pastan temiz tutarsa Allah o kisinin gonliinde tecelli eder. Bu
bakimdan diinyanin malina, mevkiine ve sohretine itibar etmemek gerekir.
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Yunus, kendisini Allah’a ulasacak kadar yeterli gormemektedir. O yiizden yildizlar gibi
yalniz ve kimsesizdir. Tasavvufa gore insan biri 6liimlii, biri 6liimsiiz olmak iizere iki unsurdan
meydana gelir. Oliimlii olan “ten” ad1 verilen bedendir. Beden bir giin mutlaka lecektir. Toprak
olup ¢iiriiyiip gidecektir. Tenin ruha ya da cana kafes olmaktan baska bir islevi yoktur. Asil olan
ise ruhtur. Yine Allah’in tecelli edecegi yer ruhtur. Yunus da bir giin 6lecegini ancak o zaman
Allah’a ulasabilecegini diisiiniir. Mevlana mesnevisinde soyle der:

Dinle neyden kim hikayet etmede/Ayriliklardan sikayet etmede.

Ney kamisliktan koparilmistir ve hep koparildig: yeri 6zlemektedir. Bu yilizden ayrilik
acistyla yanmaktadir. Insan da Allah’tan koparilmistir ve Allah’a dénmek igin ac1 gekmektedir.
Yunus’un da act ¢ekmesinin sebebi budur. Allah’a ulagsmak ister ancak mezarda Allah’a
ulagabilecegini ummaktadir (Nesterova, 2011, s. 123).

Yunus kendisinin 6ldiiglinii hayal eder. Kendi 6liimiinii fakir bir insanin 6liimiine
benzetir. Kimsesiz ve garip insanin 6liim haberi ii¢ giinden sonra duyulur, soguk su ile yikanir.
Sair miitevazi kisiligini bu benzerlikle ortaya koyar. Zaten tasavvuf ehli diinyadan gectigi i¢in
fakir, yoksul ve kimsesiz olmayn ister.

Yunus derdine care bulamadigini soyler. Bunca ¢abasina ragmen Allah’a ulagamamastir.
Ilden ile gezmekten baska care bulamamaktadir. Yani Yunus hald ayn-iil-yakin mertebesinden
Hakk-iil-yakin mertebesine ¢ikamamistir. Her seyin Allah’in sifatlar1 oldugunu O6grenmis,
Allah’tan baska seyleri gonliinden ¢ikarmustir. Fakat Allah’la bir olma makamina ulasamamustir.
Bu yiizden derdine ¢are bulamaz ve ilden ile dolasmaya devam eder (Kabakli, 1994, 257-258).

2.3. Kader Tabakasi

Ontolojik inceleme yonteminin son tabakasi olan bu takada eserin genelinde bulunan
derin anlamlar {izerinde durulur. Sadece yazara degil biitiin insanlara yonelik evrensel yazgilar
eserin biitiiniinden ¢ikarilmaya ¢aligilir (Abukan, 2020, s. 9).

Tabduk Emre’den izin alarak tasavvuf diisiincesini anlatmak iizere yola ¢ikan Yunus
Emre birgok ili dolagir. Bu illeri dolastig1 sirada yalnizlik duygusunu derinden hisseder. Ciinkii
insan dogup biiylidiigii topraklardan ¢ok uzaklarda oldugu zamanlarda garip ve kimsesiz kalir,
gurbeti icinde duymaya baglar. Sair, insanin yalnizligini bu siirinde siijeye duyurmak ister.
Ancak sair, insanin yalnizligini derin anlamlari iletmede bir arag olarak kullanir.

Sairin asil amaci evrensel temalardan biri olan agk konusunu gezip gordiigii yerlerdeki
insanlara siirleri yoluyla aktarmaktir. Bu agk Allah’a olan agktir. Tasavvufa gore ask beseri ve
ilahi olmak ftizere ikiye ayrilir. Beseri ask ilahi agka ulasmak i¢in bir koprii vazifesi goriir.
Beseri agka sahip kisi sevdigi i¢in diinyalik her seyden vazgecer. Aynmi 6zellikler ilahi agkta da
vardir. Miirit Allah i¢in masivadan vazgecer.

Her asik gibi sanat¢1 da asik oldugu sevgiliden ayri oldugu igin 1stirap ¢eker. Derdinin
tek caresi sevgiliye kavugsmaktir. Dolayisiyla sanatgr askini ve ayriliktan duydugu aciy
siirlerinde anlatarak yiizyillardir siirlerde islenen ve insanligin ortak kaderi olan bir temay1
bizlere duyurmak ister.
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Sonug¢

Bir siir, ontolojik inceleme yoOntemiyle tahlil edilirken o siirin sadece sosyal ve
psikolojik yonii degil onu olusturan biitiin etkenler dikkate alinir. Bu sayede okuyucu, eserin
anlam ve ¢agrigimlar diinyasina girebilir. Bu bakimdan ontolojik yontem metnin duyusal alan
olarak kabul edilen 6n yapisinin yaninda duyular iistii kabul edilen arka yapisinin da
cozlimlenmesini saglayarak metnin bir biitiin halinde incelenmesini saglar (Abukan, 2020, s.
20). Ayrica bu yontem sayesinde sanatginin ruhi yapisi hakkinda bilgi sahibi olunmakta ve halk
siiri Urtinlerinde bulunan evrensel degerlere ulasilmasi saglanmaktadir (Y1lmaz, 2016, s. 403).

Divan siiri, ontolojik yontem i¢in uygun iiriinler sunmaktadir. Zira bu yontemde yer alan
biitiin tabakalar divan siirinde bulunmaktadir (Bayram, 2002, s. 15). Ancak halk siiri s6zlii kiiltiir
ortaminda olustugu i¢in halk sairi icra sirasinda dinleyici ve mekandan etkilenmektedir. Sairin icra
sirasindaki psikolojik durumu sirine tesir etmektedir. Bu bakimdan halk siiri tirtinleri incelenirken
icra ortam1 ve dinleyicilerin etkileri de dikkate alinmalidir. Zira sadece metni esas alan bir
inceleme halk siirlerinin derin yapisina ulasmada zorluklar olusturabilir (Bars, 2019, s. 315).

Ontolojik yontem ozellikle yapisalci yaklasimlarin da etkisiyle bir esere mekanik bir
sekilde yaklagmaktadir. Bu durum, eseri olusturan sanat¢i ve alimlayicit 6znenin (okur) ihmal
edilmesine sebep olmaktadir. Eseri kendine has iislubuyla {ireten sanat¢i ve onu yeniden
anlamlandirarak yasatan alimlayici 6znenin dikkate alinmasi edebi eserin daha iyi anlagilmasina
imkan taniyacaktir. Ayrica geleneksel serh yontemi esere yaklasim bakimindan ontolojik
yontemle benzerlikler gostermektedir. Bu miinasebetle geleneksel serh yonteminin 6zellikleri
ontolojik incelemelerde dikkate alinabilir (Bingdl, 2019, s. 145).

Bu calisgmada Yunus Emre’nin bir ilahisi ontolojik analiz metodundaki katmanlara gore
incelenmeye calisilmistir. Bu katmanlar sayesinde siirin estetik degerinin ne oldugu iizerinde
durulmustur. Sairin halkin kullandig1 dili biiyiik bir ustalikla siirine yansittigi goriilmektedir.
Ses, kelime ve dizeler ahenkli bir sekilde siralanmis, bu unsurlar sayesinde sair derin bir askin
anlamimi insanlara duyurmaya calismistir. Yunus Emre, insami yaratani biiyiik bir agkla
sevmekte ve ona kavugsmayi hayatinin gayesi olarak gormektedir. Bu diinyada olmasa bile
oldiikten sonra da olsa ona kavugmay1 istemektedir. Diinyanin biitiin menfaatlerinden uzaklasip
temiz bir ruhla Allah’a yonelmistir.

Sonug olarak sanat¢i bu siirinde az soézle ¢ok sey anlatma 6zelligini korumaktadir.
Yunus ¢ok derin konular1 halkin anlayabilecegi bir dille anlatmay1 basarir. Halk boylesine
mistik konular1 sade bir dille anlatan sairleri ¢ok sever. Bu bakimdan Yunus Emre halk
tarafindan yiizyillardir sevilmekte, siirleri dilden dile aktarilmaktadir.
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Extended Abstract

The ontology is a field that questions the beings and has common matters with philosophy.
Nikolai Hartmann made researches about the beings, and stated that the beings should be divided into
layers and then studied. To him, an art work consists of front and rear structures. The front structure
makes the real side, while the rear one makes the unreal of the work.

Roman Ingarden was the first scientist that studied the art work by its layers. And Ismail Tunali,
making use of the views of these two scholars, developed the ontological analysis method, and stated that
this method should be used in the literal works. To him, the front structure of a work is made up of the
vocal layer, while the rear structure is made up of the semantics, the object/the character, and the destiny
layers. Thinking that the work is an ontic whole, the study of these layers would bring the aesthetic side
of the work out. The vocal layer is the one that receives support from the other layers, and without it the
others do not exist. The others are the layers that pass from the real to the unreal structure, and helps
reach deeper meanings about the work.

Many methods have been used in the analysis studies in the folk poetry so far. The ontological
analysis method protrudes in approaching the poem as a whole and in bringing the aesthetic side of the
poem out. This method may frequently be used in order to bring the beauty of the folk poems in poetry
analysis. Additionally, thinking that the analysis works regarding the folk poems are insufficient, the
poetry analysis works gain more prominence.

In our work, we tried to study a hymn by Yunus Emre in the ontological analysis method.
Looking at the vocal structure of this work, it is seen that the rhythm, rhyme and vocal similarities were
frequently used. But even though the poet acted freely in terms of harmony, his using of fluent, and a
sincere language that the people may easily understand shows his literal success. Looking at the layer of
semantics, it is noticed that the artist is successful in terms of using verbal arts, metaphor, repetition,
images and uncommon correlations. The words that is used the most in the poem is the word “garip” i.e.,
strange, odd, and this word is used symbolically out of its real meaning. With this word, the poet tries to
relate that he fell apart from Allah and is suffering a lot for he could not rejoin him.

In the object/the character layer, the poet tries to chant his love to Allah. He wants to rejoin Allah at
once. But his will is not acquired yet and the poet suffers a deer pain. He is lone and forlorn like the strange
persons for he fell apart from his beloved. He heads towards Allah with a pure heart, and his only purpose is
to reach him. He thinks that this is difficult on earth, and this wish of him will come true after death.

Rebels that rose out in Anatolia and the Mongol invasion were influential in the forming of
Yunus Emre’s spiritual world. Erens, the saints that went on the path of Ahmet Yesevi, tried to keep the
Anatolians happy through these hard times. From that aspect, Yunus Emre followed the Yesevi’s path,
and tried to explain the path and the cause of the sufism to Anatolian people. For this purpose, Yunus
Emre, after receiving permission from his mentor Tabduk Emre, wandered many provinces to tell about
his path, his cause, and chanted his poems to the people. There were times when he was very lonely and
forlorn during his voyages, yet he never complained about that condition, but kept on chanting his love to
Allah. His only wish is to reach Allah; that is why he dared to stay as lonely as a star in the sky. His
reaching to Allah means his achieving the station of fanafillah. Thus he would be together with Allah, and
achieve the secret of being eternal.

A dervish who reaches to Allah is required to pass several layers. Being a wandering dervish is
on such degrees. Yunus Emre dares any challenge in order to reach Allah. He likens himself to a strange,
who had nobody, whose death was heard three days later, and whose body was washed in cold water. A
dervish is supposed to look incapable, and give up all earthly properties. Because it requires to give up
masiva in order to reach Allah. In that regard, it is a required case in terms of sufizm, that the poet to help
the reader imagine the state of a strange with nobody, and to establish a connection between this strange
person and himself.

In the destiny layer, the deeper meanings of the poem are emphasized. The poet wanted to
declare the loneliness of the human. Even though the human is among the crowds, he feels his own
loneliness, and the loneliness is a universal theme. In our day, the human started to complain a lot about
the loneliness, especially through the influence of individualization. But the poet wants to take the
reader/the audience from real to unreal world in this poem. His real purpose is to announce the loneliness
he suffers due to his falling apart from Allah. This is the reason why he is in pain and suffering, and it is
to reach his beloved that will end his troubles.
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