\I PEF Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 4/3 2015 s. 1113-1148, TURKIYE

BATI EDEBIYATINDA TiYATRO ELESTIRiSININ GENEL SEYRI
Tuncay TURKBEN®
Oz
Elestiri, bir nesneyi, iyi ve kotii yanlariyla degerlendirmek anlamina
gelmektedir. Edebiyat elestirisi ise edebl eseri belli kriterler veya belli
metotlar cercevesinde inceler ve degerlendirir. Degerlendirirken de iki yonlii
hareket eder. Birincisi eserin giizellikleri, tstiinliikleri, bagarili yonleri; diger

taraftan da aymi eserin zayif taraflarini, aksakliklarini ortaya koyar ve
hiikmiinti verir.

Bu caligmanin amaci da, Bati edebiyatinda tiyatro elestirisinin nasil
basladigini ve giiniimiize kadar nasil bir seyir takip ettigini ortaya koymaktir.
Literatiir taramasi1 sonucu olusturulan ¢alismada 6ncelikle “elestiri” kavrami
tanitilmus, “elestiri” terimi ve kavraminin Bati edebiyatinda aldig: sekiller ve
degismeler, edebi elestirinin mahiyeti, Bati edebiyatinda elestirinin gelisimi
izerinde durulmustur. Calismanin bir sonraki boliimiinde ise Bati
edebiyatinda tiyatro elestirisinin baslangicindan giintimiize dogru gelisimi ele
almmistir. Calismada, tiyatro konusundaki ilk kuramsal goriislerin Antik
Yunan doénemine ait oldugu goriilmiistiir. Bat1 tiyatro kuraminin baglangict
olarak da Aristoteles’in Poetika’s1 kabul gormektedir. Poetika’da kullanilan
kavramlar ve tartigmalar daha sonraki tiyatro kuramlarimin bilhassa Bati
tiyatrosundaki teorilerin gelismesini dnemli bir sekilde etkilemistir. Antik
Yunan’dan giiniimiize kadar da degisen zamana ve toplumsal gelismelere
bagli olarak degisen anlayislar ¢ergevesinde tiyatroyla ilgili ¢esitli goriisler
ortaya ¢ikmistir. Bu gortslerin odak noktasimi yazar, eser, okur, toplum
olusturur. Elestiri de dis diinyaya, sanatgiya, okura ve esere doniik olarak
gerceklesecektir.

Anahtar Sozciikler: Bat1 edebiyati, tiyatro, elestiri.

THE GENERAL JOURNEY OF THEATRE CRITICISM IN
WESTERN LITERATURE

Abstract

Criticism means assessing an object with its good and bad sides, and is
used mostly for stating the bad and missing sides of an object today. The
literary criticism examines and evaluates the literary works in the scope of
certain criteria or certain methods. To do this, it acts in two ways. The first
one mentions the beauties, superiorities, successful sides of the object; and
the second one mentions the weaknesses of the same work, shows the
missing points and makes judgments.

The purpose of this study is revealing how the theatre criticism started in
the Western Literature, and how it proceeded until today. In the study which
was formed with the literature scanning method, firstly, the “criticism”
concept is introduced. The forms and changes of the term “criticism” in the
Western Literature, the true nature of the literary criticism, and the
development of criticism in the western literature are emphasized. In the
following section of the study, the development of the theatrical criticism
from its emergence in the Western literature and its journey until today has
been explained.
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In the study, it has been observed that the first institutional viewpoints on
theatre belong to the Ancient Greek Era. The Poetics of Aristotle is accepted
as the starting point of the Western Theatre Theory. The concepts and debates
used in the Poetics influenced the future theatre theories especially the
theories in the Western Theatre in an important way. From the Ancient Greek
until today, various viewpoints have emerged on theatre depending on the
changing time, social developments and understandings. The focal point of
these viewpoints consists of the author, the work, the reader, the society. The
criticism will occur as directed towards the outer world, the artist, the reader
and the work.

Keywords: Western literature, theatre, criticism.

1. Giris

Bir nesneyi, iyi ve kotii yanlartyla degerlendirmek anlamina gelen “elestiri” kavrami
icin ¢esitli tanimlamalar yapilmistir:

Mustafa Nihat Ozén: “Edebiyat veya sanat eserlerinin incelenerek, onlar1 agiklamak ve
bu agiklama sonunda gerekli sebeplerle bir hiikiim vermektir.” (Ozén, 1954: 269).

Arslan Tekin: “Bir sanat eserinin, ister sahsi zevkle, ister bazi estetik prensiplere gore,
sistemli bir sekilde degerlendirilmesi” (Tekin, 1995: 595) seklinde tanimlar.

Ferit Devellioglu: “Bir konuya ait yaziy1 veya eseri deger bakimindan gozden gecirme,
elestirme” (Devellioglu, 2002: 1080) seklinde tanimlar.

Ismail Cetisli: “Insanin algiladig1 herhangi bir varlik, olay ve durumu, sahip oldugu
glizel-girkin, iyi-kotli, dogru-yanlis, faydali-zararli gibi birtakim degerler c¢ergevesinde
yargilamasidir.” (Cetisli, 2011: 311).

Turan Karatas: “Edebiyat eserlerini degerlendirmek, simiflandirmak, incelemek,
acgiklamak ve tanitmak amaciyla kaleme alinan yazilara verilen ad” (Karatas, 2004: 139).

Bat1 dillerinde elestiri kelimesinin kokii Yunanca “hiikiim” anlamina gelen “krites”e
dayanir. Yunancada “krinein”, “hiikiim vermek” demektir ve “kritikos™ terimi milattan Gnce
dordiincii ylizyilda “edebiyat hilkkmi{i” anlamini kazanir (Ercilasun, 2004: 13).

Edebiyat kuramcisi René Wellek miisahhas sanat eserlerinin tetkikiyle hem edebi
elestirinin, hem edebiyat tarihinin ugrastigini, edebi elestirinin, edebiyati, edebi teoriyi de i¢ine
alacak sekilde kullanildigini ifade eder (Wellek ve Varren, 1993: 25).

Edebiyat biliminin alt bilim dallarindan olan edebi elestiri, kendine edebiyat sanati
sinirlart igerisinde yer bulabilen edebi eserlerin elestirisini ele alir. Edebi elestiri, eserin i¢
yiizlinii, edebilik sirlarm, estetik biitiinii meydana getiren unsurlarmi; bu unsurlarin niteliklerini,
arasindaki iligkileri ortaya koymalidir. Eserin “muhtevasi”si, “yapisi”s1 “dil”i ve “lslup”u

tizerinde durmali, aralarindaki iligkiler agini tespit ve tasvir etmelidir (Cetisli, 2011: 317).
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Ahmet Hamdi Tanpinar (2000), “Tenkit Thtiyac1” baslikl1 yazisinda edebiyat eserlerinin
varlik kazanmasi ve anlamlandirilabilmesi i¢in gerekli olan teorik donanimin edebiyat teorisi ve
elestirisi ile miimkiin olacagini ifade eder.

Edebi elestiri i¢in yapilan tanimlardan bazilar su sekildedir:

Ismail Cetisli: “ Edebiyat eseri iddiasiyla ortaya konan herhangi bir metnin edebi olup
olmadigini; edebi ise, onu edebi ve giizel kilan estetik degerlerini; varsa eksiklik, yanlislik ve
kusurlarint; edebi gelenek igindeki yerini; okuyucuya, -sanatkdra ve edebi hayata yardimci
olmak, yol gdostermek amaciyla- tespit, tasvir, tahlil ve degerlendirilmesini esas alan disiplin; bu
disiplin ¢ergevesinde ortaya konan her tiirlii ¢alisma” (Cetisli, 2011: 321) olarak tanimlar.

T. J. B. Spencer ise: “Edebiyat hakkinda hiikiim verme, yani bir edebi eserin ne
dereceye kadar ve hangi sebeplerden otiirii iyi ya da kotii olduguna dair karar verme sanati”
(Spencer, 1962: 3) seklinde tanimlar.

Edebi elestiri konusunda Mehmet Onal ¢alisma alanlarim su sekilde ayirir: “Edebi
tenkit, denildigi zaman su ¢aligmalar akla gelmektedir: Metin tenkidi, devir tenkidi, tiir tenkidi,
edebi topluluk tenkidi... Bunlar i¢inde metin tenkidine metin tahlili demek, digerlerini bilimsel
arastirmalar i¢cinde diisiinmek ve hepsine birtakim kriterler uygulamak daha dogru goriiniiyor.”
(Onal, 2012: 64).

Edebi elestiri, edebi eserlerin giizel, hos, etkileyici, orijinal yanlar1 kadar; yanlis, arizali,
eksik, siradan yanlarin1 da ortaya koymaya calisir. Edebi gelenek igindeki yerlerini belirler.
Eserlerin mahiyeti ve kiymetinin aydinlanmas1 hususunda okuyucuya 1s1k tutar.

Edebi elestiride elestirmenin en énemli sorumlulugu, hiikiim verirken objektif kalmali,
ilm1 bir usulle hareket etmelidir. Keyfi davranmak, ideolojik bir gozle esere bakmak, pesin
fikirli olma gibi davranislar bir elestirmende olmamasi gereken davraniglardir. Bunun aksine
tarafsiz, sogukkanli, diiriist bir sekilde eseri ele almalidir.

Insanlik tarihinin en eski donemlerinden bu yana edebi metinler hep var olmus ve
izerinde tartisilmistir. Edebiyat eserlerinin ¢dziimlenmesi ve deger yoniinden incelenmesiyle
ugrasan edebiyat elestirisi ¢ok eskiye gitmektedir. “Eski Yunanistan’da gerek kamu iletimi
yazarlarmin gerekse sairlerin sozlerinde, yazilarinda ¢ogu kez, 6teki yazarlarin stiine esash
deger yargilari bulunurdu. Bunlar edebiyat elestirisinin ¢ikislartydi. Daha sonra Ronesans’ta,
fakat 6zellikle de 18. ylizyil sonu- 19. yiizyil basi romantizm déneminde, edebiyat elestirisinin
gelisimi hiz kazanir.” (Pospelov, 2005: 39).

Bilge Ercilasun, Cleanth Brooks (1975)’tan hareketle Bat1 edebiyatinda edebi elestiriyi
“Klasik, neoklasik, romantik ve modern” olmak tizere dort bdliimde incelemistir (Ercilasun,

2004).
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Klasik elestiri, Eski Yunan ve Roma devirlerini i¢ine alir. Klasik elestiri, “sanat tabiatin
bir taklididir” goriisiinden hareket eder. Bu goriise gore sanatin en mithim 6zelligi insani,
tabiati, hayati, yani gercekligi yansitmaktir. “Sanat nedir?” sorusuna verilen ilk cevap, sanatin
bir yansitma, benzetme ya da taklit oldugudur (Moran, 2013: 17). Sanat¢t eserinde dogayi,
insani, hayat1 yansitir. Sanatla insan, doga ve hayat arasinda siki baglar mevcuttur. Sanat¢inin
gorevi gercegi yansitmaktir. Sanatin nasil bir gergekligi yansittigi hususunda, klasik elestirin
kuruculari olarak bilinen Eflatun ve Aristoteles’in goriisleri dikkate degerdir.

Eflatun, her tiirli sanat1 bir taklit, bir yansitma olarak kabul eder ve bunu ifade ederken
de “mimesis” kavramimi kullanir. Edebiyat metnini de duyular diinyasini yansitan bir ayna
olarak gormektedir (Platon, 1982: 498). Eflatun, insandan bagimsiz miikemmel bir ger¢ekligin
varligmi kanitlamaya c¢alisir. Durmadan degisen duyu diinyasima karsilik, o, disilince ile
kavranabilen degismez bir idea’lar (formlar) diinyasina inanir. Eflatun’un felsefesinde asil
gerceklik, duyularla degil, zihinle kavranabilen idea’lar (formlar) diinyasidir. Ayrica duyular
diinyasinin taklidi olan seyler de vardir. Nesnelerin parlak yiizeylerde yansimalari gibi. Eflatun
bunlara eidola demektedir. Eflatun’a gore, duyular diinyasinin kendisi taklit olup gerceklikten
uzakken, eidola’lar ise duyular diinyasindaki kopyalar1 olmakla gerceklikten tamamen
uzaktirlar. Idea’larin kopyasinin kopyasidirlar (Moran, 2013: 21).

Eflatun’a gére sanat eserleri gercekligi yansitamaz, bizi hakikate ulastiramaz; aksine
bizi hakikatten uzaklastirir. Sanatginin amaci idea’ya ulasmak olmasi gerekirken, sanat¢i asil
gecekligi degil, yiizeysel gercekligi yansitir. Bunun yani sira sanat¢t bize dogrular
sunamamaktadir. Ciinkii yazdigi seyler hakkinda yetkiyle konusacak durumda olmamasidir
(Moran, 2013: 23).

Aristoteles de sanatin bir yansitma oldugunu ifade eder. Yalniz Eflatun idealist sanat
felsefesini benimserken, Aristoteles rasyonalist bir sanat felsefesini benimser. Aristoteles,
Eflatun’un tersine sanati dogru, ciddi ve yararli bulur. Eflatun’un aksine sanatgr bizi
gergeklikten uzaklastiran, sahte bilgiler sunan bir adam degil, bize hayat1 aciklayan bir adamdir.
Aristoteles, sanatin islevi, etkileri, yararlari, zararlari konusunda da Eflatun’dan farkli
disiinmektedir. Tragedyanin tanimini yaparken de “acima ve korku” duygularini uyandirarak bu
duygulardan arinmay1 (katharsis) diislinmektedir. Ayrica tragedyanin ahlaken de yararl
olduguna inanir. Kisacasi edebiyatin hem bilgi kazandirdigin1 hem de yararli psikolojik etkisine
isaret ederek Eflatun’un aksine sanati savunur (Moran, 2013: 30-31).

Aristoteles’in ortaya koymus oldugu elestiri sistemi, Romalilar devrinde de benimsenir.
Cicero, Latin kiiltiiriinii Yunan’dan ayr1 kabul ederek Latin elestirisinin milli ve miistakil
olmasina calisir. Horace’yle Latin elestirisi, siire ve eski Yunan doktrinlerine geri doner

(Ercilasun, 2004: 19). Horace, Siir Sanati adli eserinde, belagate dayali bir siniflandirma
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gelistirerek, siirin  amacini, “insan1 egitirken eglendirme olmahidir” seklinde belirtir
(Kantarcioglu, 1993: 262).

Neoklasik elestiri, Ortacag’da, Ronesans’ta ve 17. yiizyilda tamamen; 18. ylizyilda
kismen devam etmis, klasik elestirinin prensiplerinden yola ¢ikmis bir elestiri tarzidir. Bu
elestiri, edebiyat yaraticiliginin kaynagini, eserin yapisini, okuyucunun eser karsisindaki tavrini,
insan psikolojisiyle eser arasindaki ilgiyi anlamaya ve ¢6zmeye calisir. Neoklasikte de klasik
elestiri anlayiginda oldugu gibi “sanat, tabiatin taklididir” anlayis1 esastir. Ancak kimileri bu
taklidi “konular1 hayattan olmak, aleldde realiteye sadik kalmak, harikulade ve tabiatiistii
olaylardan bahsetmek” seklinde, kimileri “tipik, evrensel, her yerde anlasilacak olani anlatmak,
bayagmin eserlerde islenmesine miisaade etmemek” seklinde yorumlar. Evrensel olan ideal
olana gotiirecektir. Ideal olan ise tabiati taklitle degil, tabiattan secmek suretiyle elde edilir.
Neoklasik anlayis eseri sekil ve muhteva olarak ayirmaya, Aristoteles’in sanat eserini biitlin
olarak kabul eden goriisiinden uzaklagmaya baslar (Ercilasun, 2004: 20).

Bir Ronesans sairi ve elestirmeni olan Sir Philip Sidney edebiyatin islevinin 6teki sanat
dallarindan daha 6nde ve 6nemli olduguna vurgu yapar. Sidney’e gore de sanat yansitmadir,
amac1 eglendirerek egitmedir. Bilgilerin en 6nemlilerinden felsefe kuramsaldir, soyut kurallar
koyar, kurulugu dolayistyla etkili olamaz. Bir diger bilgi dali da tarihtir, bu ger¢i somuttur ama
alan1 dardir, olmus olani anlatir; olmasi gerekeni, insanin yapmasi gerekeni veremez, kotii
ornekleri de aktarir. Felsefe ve tarihin eksik yanlarimi kendinde tamamlayan ise edebiyattir.
Yazin insanlara 6rnek olabilecek, ders verebilecek olay ve durumlar yaratabilir, hem olaylar
somutlastirir, hem de olmasi gerekeni verebilir, iyiyi Odiillendirip kotiiyli cezalandirabilir. Bu
nedenlerle edebiyat egitim yoniinden felsefeden de tarihten de daha etkilidir (Kolcu, 2008: 44-
45). Alexander Pope ise Essay on Criticism adli eserinde, elestiride yeni veya eski, yerli veya
yabanci ayrimi gozetmeksizin, edebi metindeki kiigliik kusurlardan ¢ok, iyi olanin aranmasi
gerektigini vurgular (Bate, 1970).

Neoklasikler degismez insan tabiatinin 6ziinii yansitmak igin oldukca gayret sarf
ederler. Meliére’in tiyatrolarindaki tipleri, La Fontaine’in hayvan masallarindaki mesajlar1 genel
insan tabiatin1 yansitan 6rneklerle doludur (Kolcu, 2008: 33).

19. ylizyilin elestiri anlayist olan romantik elestiri, Neo-klasik elestiri prensiplerine bir
tepki bir isyan olarak ortaya ¢ikmistir. Genis anlamiyla diyalektik ve sembolist bir siir
goriligiiniin ortaya ¢ikmasidir. Romantik elestiri, 1800 yillarinda Almanya’da Friedrich ve
August Wilhelm Schlegel’le, Ingiltere’”de Wordswarth ve Coleridye’yle basladi. Fransa ve
Italya’da ise 1813-1816 yillarinda Madame de Stael vasitas1 ve tesiriyle klasik romantik

miinakasalarimin basladig1 goriiliir. Fransa’daki romantik hareket ise, Hugo’nun 1827°de
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yayinladigi Cromwell 6n sozii ve 1830°da sahneye koydugu Hernani ile ortaya ¢ikar (Ercilasun,
2004: 23).

Romantik edebiyata gore konu her zaman giizel olmayabilir. Ancak edebiyatin kendisi,
siradan bir konuyu asil bir seviyeye cikarabilir (Aytas, 2011: 17). Romantikler, gerek sanatta,
gerekse sosyal hayatta isyankar ve ihtilalcidirler. Ne sanattaki mevcut deger ve diizeni ne de
toplumun deger ve miiesseselerini kabul ederler. Biitiin degerleri yikmak, bunlarin yerine insan
tecriibesinden dogmus yeni degerler getirmeye c¢alisirlar. Bu toplumda toplum degil, fert esastir.

Romantik sanatkar, eserinde ifade edecegi gercegi duyulari, duygulari, zekasi, akl,
sezgisi ve hayal giicliyle ifade edecektir. Hiir olan sanatkar merkeze kendi ben’ini koyarak
insanin duygu tecriibesini, bu tecriibeden elde edilen yeni degerleri sanatin imkéanlar i¢inde
dikkatlere sunacaktir. Romantikler dil konusunda ise klasisizmin tabii dilden uzak suni,
tumturakli ve siislii dil ve iislubuna tepki gosterirler. Onlar sanatkarin hiirriyetini kisitlayan ve
onu dil ve tislupta suni’lestiren kural ve kaideleri reddederler (Cetisli, 2014: 79-86).

19. yy.da elestirinin gayeleri, metot ve malzemeleri ¢ogalmis ve yayginlasmistir. Ayni
zamanda 19. yy. elestiri sahasinda biiylik tartismalarin basladigi bir zamandir. Bugiin i¢in
ugrasilan bircok mesele, 19. yy.da ortaya cikar: Ilimcilik, tarihgilik, realizm, natiiralizm,
didaktizm, estetikg¢ilik, sembolizm vb.

20. yy. ile birlikte modern elestiri anlayist hakim olur. Yiizyilin basinda biitiin
Avrupa’yr etkisi altina alan empresyonist elestiri ortaya c¢ikar. Fransa’da empresyonizm iki
kolda gelisir: Biri Paul Souday ve Kleber Haedens’in yaptiklari ilme ve doktrine dayanmayan
giinliik elestiri, digeri de Alain ile Andre Suarez gibi denemecilerin gelistirdikleri sezgiye
dayanan elestiridir. Fransa’da empresyonist elestiri varligini devam ettirirken diger taraftan
Emile Faguet’in benimsedigi bilgiye dayali bir elestiri anlayisi olan yaratici elestiri ortaya ¢ikar.
Onciiliigiinii ise Baudelaire yapmaktadir (Carloni ve Filloux, 1963: 576-577).

Italya’da ise elestirmenler daha ¢ok yenilesme akiminin dnciilerinden olan Benedetto
Croce’nin etkisinde kalirlar. Croce, elestirmeni, basit bir kitap elestirmenliginden ziyade
filozofa yakin goriir ve elestiride sezginin Onemi {izerinde durur (Yilmaz, 1963: 712).
Ingiltere’de de T. S. Eliot, sanat eserlerini degerlendirecek prensiplerin biitiin tarihi devirlere
uygulanabilecek nitelikte olmasi gerektigi goriistinii ifade eder (Goktiirk, 1963: 642).

20. yy.da pozitif bilimlerin ¢ok hizli bir gelisme gostermesiyle beraber 19. yy.dan
itibaren gelisen akademik elestiri altin ¢agin1 yasar. Akademik elestiri anlayisi Amerika’da,
gelenekgi, toplumcu, psikolojik, estetik ve efsaneci olmak lizere bes ana baglik altinda
degerlendirilmistir (Halman, 1963: 695). Ayrica Amerika’da elestirinin edebi degerlere
dayanmasi gerektigi anlayisin1 benimseyen yeni elestiri anlayisi da 1930-1950 yillar1 arasinda

kendisini gosterir (Halman, 1963: 674-675).
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Bat1 edebiyatinda Eflatun ve Aristoteles’ten giiniimiize kadar elestiri anlayisi genel
olarak dort ana grupta toplanabilir: dis diinyaya ve topluma doniik elestiri, okuyucuya doniik
elestiri, sanatkara doniik elestiri ve esere doniik elestiri (Moran, 2013).

Bat1 edebiyatinda elestirinin seyrine degindikten sonra bir sonraki boliimde Bati
edebiyatinda tiyatro elestirisini diinden bugiine su basliklar altinda ele alacagiz: Antik Yunan’da
Tiyatro Elestirisi, Roma Doénemi Tiyatro Elestirisi, Ortacagda Tiyatro Elestirisi, Ronesans’ta
Tiyatro Elestirisi, Klasik Tiyatro Elestirisi, Romantik Tiyatro Elestirisi, Gergekei Tiyatro

Elestirisi, Yirminci Yiizyilda Tiyatro Elestirisi.
2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin amaci, Bati edebiyatinda tiyatro elestirisinin nasil basladigini ve

giintimiize kadar nasil bir seyir takip ettigini ortaya koymaktir.
3.  Arastirmanin Yontemi

Bati edebiyatinda tiyatro elestirisinin nasil bagladigim ve giiniimiize kadar nasil bir seyir
takip ettigini ortaya koymaya calisan bu c¢aligmada betimsel tarama modeli kullanilmistir.
Ciinkii tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu oldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan aragtirmalara uygun bir modeldir (Karasar, 1999: 77).

Calismaya iligkin veriler c¢esitli kaynaklardan taramalar yapilarak istenilen bilgilere

ulasilmaya calisilmis, elde edilen veriler incelenerek uygun basliklar halinde verilmistir.
4. Bati Edebiyatinda Tiyatro Elestirisinin Genel Seyri
4.1. Antik Yunan’da Tiyatro Elestirisi

Tiyatro konusundaki ilk kuramsal gortisler, Antik Yunan donemine aittir. Bu doneme ait
klasik ¢ag diigiiniirleri, fizikdtesini, insan1 ve toplumu yoneten yasalari, sistemli bir bigimde ele
alirlarken giizel kavramina ve sanata da egilirler. Sanat1 6nce toplumu egitmesi agisindan, sonra
da estetik duygu yaratmasi agisindan ele alirlar. Eflatun, yapitlarinda sanat ve tiyatro konusuna
yer verir. Yalniz tiyatro konusunda ilk sistemli diisiinme iiriinii ise, Aristoteles’in Poetika’sidir
(Sener, 2010: 15).

Antik Yunan’da tiyatroya ait ilgili goriislerin konulari sunlardir:

a) Yazili eserlere, 6rnege bagl agiklama yapmak, pesin yargilardan kaginmak.
b)  Distniiriin kendi fizikotesi ve ahlaki anlayisi ile tutarli olmak.

c) Tiimii ile sanat1 hayatin taklidi olarak nitelemek (Arikan, 2012: 156).
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Klasik elestirinin “sanat tabiatin bir taklididir” goriisiinden hareketle, klasik elestirinin
kurucular1 sayilan Eflatun ve Aristoteles’in sanat anlayisinda sanatin nasil bir gergekligi
yansittigini gorebiliriz.

Eflatun, tiyatro sanatina karsi olumsuz bir tavir takinmistir. Siir, musiki ve resim
sanatlarinda egitim gormiis olan Eflatun, felsefeye baglaninca sanat ugrasisindan vazgecer. Siiri,
halk iizerindeki biiylik etkisinden dolayi tehlikeli bulur. Eflatun’un sanat karsitt nedenlerinden
biri, sairlerin insanlar ve tanrilar hakkinda yoz yalanlar anlattigini; siir sanatini ise tutkulardan
vazgegirmek yerine, onlar1 besleyip suladigim soyler. Duyularimizin algiladigi nesneler
yalnizca gergekligi olusturan ideal bicimlerin kopyalaridir. Sanat¢i doga ya da zanaatci
tarafindan ikincil bi¢imleri kopyalayarak kendi ¢alismasini gergekten bir adim daha uzaklastirir.
Eflatun, bdylece mimetik yaratimini tiimiiyle reddedecektir (Carlson, 2008: 16).

Eflatun’un tiyatro sanatina uyguladigi gorisler su sekildedir:

a) Siir sanat1 esin iiriiniidiir, bilingli bir gergek bilgisi saglayamaz. Eflatun, lon adli
yapitinda, siir okuyanlar ile siir sanatini ele alir. Eflatun’a gore siir okuyanlar, okuduklari siiri
iyi bilmemektedirler. Onlarin siiri, ne bilgiden, ne sanattan kaynaklanir. Nedeni ise onlarin
cesitli sanat {irlinleri arasinda karsilastirma yapamamalaridir. Sairler siir yazarken akli
baslarinda olmaz. Onlar tanrisal esinle esriktirler. Tanrinin s6zii sairler araciligiyla insanlara
iletilir.

b)  Sanat taklittir, idealar diinyasin1 aydinlatamaz. Eflatun’un idea felsefesine gore
evrenin temelindeki asil gercek idealardir. Diinyada algiladigimiz her gériintiiniin evrende bir
ideas1 vardir. Insanin duyumlar idealar algilayamaz ancak idealarin bu diinyadaki goriintiilerini
algilayabilirler. Diinyada gordiiglimiiz nesneler, tanrisal olan ve tek olan ideaya benzetilerek
yapilmig kopyalardir. Diilgerin yaptig1 ¢esitli masalar, sedirler gibi. Ressam bir sedir, bir masa
resmi yapmakla, aslinda kendisi kopya olan seyi taklit etmis olur. Yaptigi sey golgelerin
golgesidir. Asil gergekten, ii¢ kez uzaktir. Sanat¢i1 benzerini yapacagi seyin aslini tanimadigi
gibi onu kullanmasini da bilemez. Eflatun, sanat¢iyr bir taklit¢i, bir benzetmeci olarak ise
yaramayan kisi olarak goriirken, gergegi yalniz filozoflarm gordiigiinii sdyleyerek filozoflar
yliceltmistir.

C) Sanat dizginlenmesi gereken heyecanlar uyarir. Eflatun, Devlet adli eserinde
sanatin costurucu niteligi {izerinde durmustur. insanm sikintil durumlarinda duygulariyla degil
akliyla hareket etmesi gerekir. Oysa sanat, duygularimiza, heyecanlarimiza yonelmekte, bizim
cogskun, tagkin, degisken yanimizi ortaya koymaktadir; kotii  yanimmizi  besleyip

giiclendirmektedir (Sener, 2010: 18-24).
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Eflatun’un sanata karsi tutumunun temelinde, onun idea Ogretisi ile akla ve erdeme
dayal1 bir devlet diizeni anlayis1 oldugu goéziitkmektedir. Goriildiigii gibi, Eflatun’a gore, sanat
eseri bilingli bir caba olmadig: i¢in akla aykiridir, gériinen gercegi taklitle yetindigi i¢in gercege
uzak diiser. Sanat, heyecanlar1 koriikledigi icin ruh ve akil sagligina da zararhdir.

Eflatun, genel olarak sanata karsi olumsuz tavir takinirken, sanati insanin 6liimsiizlige
ulagsma diirtlisiiniin {irlinii saymas1 ve sanatin toplum hayatinda akla hizmet eden, pratik bir
yarar1 olduguna inanmasi bakimindan da sanati olumlu degerlendirir (Arikan, 2012: 163).

Eflatun’un sanatin benzetmeciligini kiigimsemesine, heyecansal olusumunu tehlikeli
saymasina karsin, sanattan toplum i¢in pratik bir yarar ummasi, onun politikac1 ve ahlak¢i bir
diistiniir olmasindan ileri gelmektedir.

Sanat hakkinda goriislerini bir biitiin halinde sunan ilk diisliniir olan Aristoteles ise,
tiyatro sanati lizerindeki disiincelerini Poetika’sinda ifade eder. Tragedya sanati hakkindaki
goriisleri ile kendinden sonra gelen kuramecilar etkilemistir. Antik Roma, Ortacag, Ronesans ve
akil ¢agi elestirmenleri, Aristoteles’in Onerilerini tartismasiz kabul etmisler, ¢abalarini, onu daha
iyl anlayip yorumlamaya yoneltmislerdir. Aristoteles, tiyatro hakkindaki diisiincelerine ¢aginin
oyunlarin1 inceledikten sonra varmig ve bu goriisleri oyunlardan ornekler gostererek
kanitlamustir (Sener, 2010: 24-25).

Genel olarak Antik Yunanda sanatin ortak niteliginin taklit oldugu kabul edilmistir.
Aristoteles de Poetika’nin 1. boliimiinde sanati “taklit” (mimesis) olarak niteler (Aristoteles,
1987: 11). Eflatun da bu sozciigii daha o6nce kullanmistir. Bu s6zii kiigiiltiicii olarak kullanmig
ve sanatin, duyularla algilanan gercegi taklit etmekle asil gercekten ii¢ kez uzaklagtigini, bir
benzetmeci, bir kopyact oldugunu sdylemistir. Aristoteles, taklit sozciigiine Eflatun’unkinden
farkli bir anlam vermektedir. Aristoteles tragedya ile gercek arasindaki iliskide su 6zelliklerin
bulundugunu ifade eder: Gergege benzerlik, tipiklik, olasilik, Ulkisellik. Aristoteles’e gore,
tragedya, yasamu taklit eder, fakat yasamin genel ve tipik yanini, evrensel yanini, akla uygun ve
olast yanini ele alir. Ayrica onu oldugu gibi degil, olmas1 gerektigi gibi, yani diizeltip
yetkinlestirerek yansitir (Sener, 2010: 27-30).

Aristoteles Poetika’sinda giir sanatinin tirlerini soyle ayirmustir: Epos, tragedya,
komedya, fliit, kithara ( Aristoteles, 1987: 11). Aristoteles tiirlerden tragedyay: sdyle tanimlar:
“Tragedya ahlaki bakimdan agirbasli, bast ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir hareketin
taklididir; sanatca giizellestirilmis bir dili vardir; igine aldigi her boliim i¢in &zel araglar
kullanir; hareket eden kisiler tarafindan temsil edilir, bu bakimdan tragedya salt bir hikaye
(mythos) degildir. Tragedyanin &devi, uyandirdigi acima ve korku duygularn ile ruhu
tutkulardan temizlemektir (katharsis). Sanatca giizellestirilmis dil deyince, hormoni’yi, yani

sarkiy1, misra Sl¢iisiinii igine alan bir dili anliyorum. Her boliim i¢in 6zel araglar deyince de bazi
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boliimlerde yalmiz Olciliniin, bazi bélimlerde ise ayni zamanda miizigin ve sarkinin
kullanilmasini anliyorum.” (V1) (Aristoteles, 2013: 44). Yapilan tanimdan hareketle tragedyanin
konusu, konunun bigimlenisi, konunun anlatim araci ve bicemi ile seyirci {lizerindeki etkisi
ortaya ¢ikmaktadir.

Poetika’nin 6. boliimiinde tragedyanin alt1 bilesenine —olay orgiisii, karakter, diisiince,
diksiyon, goriintli ve miizik- yer verir ve tamimlar. Aristoteles, 6zellikle olaylar drgiisiine (mitos)
Onem verir ve onu tragedyanin “ruhu” olarak adlandirir. Ne ¢ok kisa ne de c¢ok fazla olay
icermeli, uygun bir uzunluga sahip olmalidir. Olay orgiisiiniin eyleminde birlik olmalidir
(Aristoteles, 1987: 23-24).

Avristoteles, Poetika’da estetik kuramlar ile ahlak kuramini ayri olarak diisiindiigiinii
gosterir. Sanatgiy1 sanat kurallarina gore degerlendirir. Sanatgr eserin bicimsel diizeninden,
inandiriciligindan, gergeklere benzerliginden, evrensel olana 1s1k tutmasindan ve istenilen etkiyi
birakmasindan sorumludur. Ancak toplumun ahlak degerlerine karsi sorumsuz da kalmamalidir.
Boylece, yazarin, oyun kisilerini yaratirken, bazi ahlak kurallarina uymasi gerektigini
sOylemistir.

Aristoteles, karakter Ogesi konusunda tragedyada taklit konusu olan insanlarin
ortalamadan daha iyi olmalar1 gerektigi; Poetika’nin XV. boliiminde oyun Kkisilerinin
canlandirilmasinda gergcege benzerlik gostermekle beraber, bu kisilerin idealize edilmesi
geregine de isaret etmistir (Aristoteles, 1987: 42-45).

Aristoteles, Poetika’nin XIII. bolimiinde, tragedyanin korku ve acima uyandiran
eylemleri taklit etmelidir. Korku ve merhamet duygularinin uyandirabilmesi i¢in, ne gok iyi ne
de ¢ok kotii kisilerin yikima diismiis olarak gosterilmesini ister. Trajik etkinin uyandirilabilmesi
icin oyun kisisinin ne ¢ok iyi, ne de ¢ok kotii olmast gerekmektedir. Aristoteles oyun kisilerinde
ahlak agisindan olumluluk aramistir. Uzerinde durdugu asil sey ise seyircide bazi heyecanlarin
uyandirilmast ve bu heyecanlarm aritilmasidir. Tragedyanin asil amaci bu etkiyi
uyandirabilmektir (Aristoteles, 1987: 36-37). Aristoteles bir hekimlik terimi olan katharsis
sOzciigiinii sanata uygular. Korku ve heyecan gibi ruha zararli heyecanlari bosaltarak, rahatlama
anlamina gelmektedir (Sener, 2010: 44-45).

Eflatun sanati gergekten iki kat uzaklastirilmig goriirken Aristoteles, sanati taklidin
taklidi seklinde gormez. Sanatgi duygusal yasantiyr disaridan alir. Sanatin gérevi, duygunun
denetsiz bir duruma getirdigi duygusal yasantiy1 degerli ve islevsel hale getirmektedir (Nutku,
1985: 49). Eflatun igin “taklit” anlamina gelen mimesis, Aristoteles i¢in “temsil” ya da “yeniden
yaratma”dir.

Sonug olarak, Antik Yunan’da gelismis bir tiyatro sanati vardir. Bu sanat en yetkin

driinlerini klasik cagda vermistir. Antik Yunan’da da tiyatro sanatinin niteligi iizerinde ilk
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diisiinenler, cagin filozoflar1 olmustur. Eflatun ve Aristoteles, tiyatronun toplumdaki islevini
arastirmiglardir. Bu arastirmalarda tiyatro sanatinin seyirci iizerinde etkileri {izerinde durulmus

ve bu etkilerin olumlu ve olumsuz yonleri lizerinde durulmustur.
4.2.  Roma Doénemi Tiyatro Elestirisi

Roma doneminde tiyatro ile ilgili kuramsal yazi azdir. Tiyatro konusundaki diisiince de
soyut kavramlardan ¢ok, somut eserin elestirisine yoneliktir. Bu durum Roma’da felsefenin
yonelisine kosuttur. Roma felsefesi, Yunan felsefesinden farkli olarak, varligin asil nedeni ve
insanin evrenle iliskisi lizerinde degil, insanin bu diinyadaki yasam bi¢imi iizerinde durmustur.
Roma tiyatro elestirmenleri ve kuramcilari, Yunan kuramcilarin goriislerine yeni bir sey
katmamis, kendi ¢aglarinin oyunlarin elestirmekle, yazarlara yol gostermekle, yontem ve bigim
bilgisi vermekle yetinmislerdir. Roma tiyatrosunun iki bilyiik komedya yazar1 Plautus (1.0.254-
184) ve Terentius (1.0. 195-159), Atina Yeni Komedyasi’'ndan aldiklar1 konular1 Romalinin
giinliik yagantisina, aile iligkilerine uyarlamiglardir. Amag, seyirciyi, giinliik iliskileri yoneten
kurallar konusunda egitmektir (Sener, 2010: 56; Arikan, 2012: 188-189).

Cicero (1.0. 106-43) edebiyat ve hitabet sanatlari ile ilgili yazilarinda dram tiiriine de
deginir. Siir tiirlerini trajik, komik epik, lirik, dithirambik olarak sayar ve her tiiriin 6tekilerden
farkli oldugunu, tragedyada komik olana yer vermenin kusur sayilacagini, komedyada da trajik
olana yer bulunmadigimi ileri siirer (Arikan, 2012: 190). Ortacag elestirmeni Donatus’a gore,
Cicero, De Re Publica’da komedyay1 sOyle tanimlar: “Komedya hayatin yarisi, adetlerin
goriiniisli, gercegin aynasidir.” Cicero’nun bu tanimi giiniimiize kadar gelmistir (Sener, 2010:
58).

Roma déneminde tiyatro sanati ile ilgili en 6nemli eser, Horatius’un Ars Poetika’sidir.
Horatius, tiyatroya iliskin pek ¢ok konuda Yunan diigiincesini dile getirmekle birlikte, konuyu
ele alis tarzi, iizerinde dnemle durdugu nitelikler, vurguladigi 6zellikler bakimidan Romalidir.
Aristoteles’in eseri ¢oziimlemeye, genel kurallar1 tanimlamaya ve temelde yatan sanat ilkesini
aciklamaya karsin Horatius elestiriye yoneliktir, ¢aginin yazarlarini elestirir, kusurlarini gosterir.
Yazarin, toplumun yadirgayamayacagi bicimde yasamasini ister. Artik sanat bir kiiltiir yapicisi
degil, bir kiiltir anlatmacisidir. Gorevi eglendirmek ve 6giit vermektir (Sener, 2010: 67).
Horatius, Ars Poetika’si ile bigimsel ayrintilar iizerinde durdugu, 6zgiin bir sanat anlayisini dile
getirmedigi halde Bat1 yazarlarini en ¢ok etkileyen yazar olmustur.

Horatius, tiyatro eserlerinde her seyden once bir biitiinliik ister: “Bir ressam bir insan
kafasini bir at {izerine oturtsaydi ve ellerine kollarina hayvanlarin tiiylerini koysaydi ya da giizel
bir kadin figiiriiniin alt kismin1 korkung bir balik gibi gosterseydi, sdyleyin dostlarim, bu resme

giilmeden bakabilir miydiniz?” diye goriisiinii ifade eder (Nutku, 1985: 77-78).
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Horatius tiyatro yapitlari i¢in bazi ilkeler saptar:

a)  Bir oyun yalin ve uyumlu olmas1 gerekir.

b)  Yazar kendi giiciine gore tema segmeli, bunu yaparken de tasarladigi oyundaki
sozciiklerin dikkat gostermeli ve begenisi olmali.

c) Oyun kisisinin karakterinin inandirict ve yerlesmis olmasi gerekliligi.

d) Sahne iizerinde oynanacak olaylarin iyi ayiklanmasi gerektigi; Medeia’nin
cocuklarini seyirci oniinde bogmasi, Atreus’un seyirci oniinde diismanini pargalayip pisirmesi

sahne tizerinde gosterilemez (Nutku, 1985: 78).

Ars Poetika, bir bakima Aristoteles’in ilkelerinin kurallara ¢evrilerek perginlenmesidir.
Siirlerin giizel olmalar1 yeterli degildir, siirlerin dokunakli ve etkileyici olmasi gerekir.
Dinleyicinin ruhuna seslenmesi gerekir. Sairlerin ister bir yarar elde etmek ister hayranlik
uyandirmak isterse yasamin tatlarin1 ve gereklerini bir arada gostermeyi amaclasin, az ve 0z
yazmalidir (Erkman- Akerson, 2010: 78).

Roma’nin trajedi alanindaki {inlii yazar1 Seneca ise taklit ettigi Yunan yazarlarinin
basarisina ulagamamistir. Yazdiklarindan ¢ok Corneille ile Racine iizerine etkileriyle dnemlidir
(Fuat, 1984: 64).

Roma Imparatorlugun zayiflamasi ve ¢okiisiiyle Avrupa’da yeni uluslarin diliyle yazilan
bir edebiyat ortaya ¢ikar. Bir taraftan da Hristiyanlik kiiltiirel egemenlik kazanir. Ne var ki
Kilise, Eski Yunan edebiyatinin en temel 6gesi olan tiyatroya karsidir. Kilise, tiyatroyu fazla
diinyevi, duygusal buluyor, 6gretici saymiyor. Erken Ortagagda Hristiyanlik ¢ok belirleyici
oluyor, diinyevi olan her sey kiiciimseniyor. Hristiyanlik, tanricalar, tanrilar ve mucizeler
hakkinda sdylenenleri yalan ve kurmaca saymaya baslayinca bazi edebiyatcilar bu yalan ve
uydurmacalar, daha yiice bir gercekligi yansitmak icin kullanabilir mi diye tartismaya baslarlar

ve sonunda “alegori” kavramina varirlar (Erkman- Akerson, 2010: 79).
4.3. Ortacagda Tiyatro Elestirisi

Roma Imparatorlugu’nun béliinmesi ile Hristiyanhigi ilk yillari siyasal kargasalara
sahne olur. Hristiyanlik Roma déneminden kalma tim pagan kurumlarina karsidir. Her ¢esit
tiyatro calismasi yasaklanmig ve tiyatronun zararli etkileri konusunda uyarilarda
bulunmuglardir. Ortagag tiyatrosu diisiincesi, tiyatroyu sug¢lama bi¢iminde gelisir. Sadece
manastir okullarinda Antik kiiltiiriin ve sanatin 6zlii korunmaktadir. Bunda kilisenin resmi

dilinin Latince olmasinin etkisi olmustur (Sener, 2010: 69; Arikan, 2012: 198).

Ortagagda, tiyatroya iligkin goriisler soyle degerlendirilmektedir:
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a)  Ortagag tiyatrosu yasama karsi elestirel bir tavir almaya uygun olmadig: igin,
sanat kurami ve elestirisi azdir.

b)  Gizellige ve sanatsal yaratiya iliskin goriisler, felsefe sinirlari iginde kalmis ve
dinsel 6greti ile ulastirilmistir.

c) Kilise, yazma ve tiyatroya karsidir. Diismanci tavrint yasaklamalarla, kinamalarla

belirtmistir (Arikan, 2012: 199).

Yaratmanin ve diisiincenin devingen oldugu antik ¢agi diisiince agisindan kisitlanmig
ortagag izler. Ozgiir yaratma ve dzgiin diisiinme, Hristiyanligin yasam anlayisina aykiridir. Bu
anlayisa gore insan dogarken beraberinde getirdigi gilinahlardan dolay1 vaktini Tanriya
yakarmakla gegirmelidir. Bu anlayis tiyatroyu diinyasal gergeklere yonelik bir eglence sanati
olarak goriir (Sener, 2010: 70). Sanat ve tiyatro sanati konusunda 6zgiin bir goriis iiretemez,
elestiri yapamaz.

Ortacagda tiyatronun yasaklanmis olmasi ve tiyatronun genel sanat anlayisini olumsuz

olarak degerlendirmesi, tiyatro kuramlarinin su ortak ézellikleri tasimasina neden olmustur:

a)  Tiyatro olay1 olmadigi i¢in, tiyatroya iliskin goriisler azdir.
b)  Yazarlar Latin kuramcilarimin goériiglerini yenilemekle yetinirler.
C) Yazarlarin benzer tanim ve degerlendirmelerde birlestikleri goriiliir ¢esitlige ve

Ozglinliige rastlanmaz (Arikan, 2012: 200-201).

Hemen hemen bin y1l1 kapsayan siire igerisinde tiyatro yok denecek kadar 6nemsiz bir
kurum haline gelir. Kilisenin kendi Ogretilerini yaymak ig¢in tiyatroyu se¢mesiyle biraz
canlanmig ve sonraki yiizyillara zengin kaynaklar birakmislardir (Nutku, 1985: 83). Ortacag’in
yasamina Avrupa’da egemen olan kilisenin statik bir hiyerarsi anlayisi i¢inde ortaya koydugu
Hristiyan Diinya Goriisii’niin yerini, Rénesans’ta Idealist Diinya Goriisii alacaktir (Nutku, 1983:
29).

Ortacag’da tiyatro eyleminin yasaklanmis olmasi ve kilise biiyiiklerinin tiyatroya karsi
tavir takinmasi, tiyatro yasamini oldugu kadar, tiyatro konusundaki kuram ve elestirileri de

kisitlamistir.
4.4. Ronesans’ta Tiyatro Elestirisi

Ronesans diislincesi, Ortagag’in insani1 ahlaksiz ve Oteki diinyasinin karsisinda bu
diinyay1 sefil bulan diislince dizgesine bir baskaldiridir (Nutku, 1983: 28). Ronesans tiyatro
diistintirleri Diomedes, Donatus gibi ortagag yazarlarinin; Aristoteles, Theophrastus, Horatius,
Cicero, Quintilion gibi Antik c¢ag disiiniirlerin goriislerini agiklamakla ve savunmakla

yetinmiglerdir. Bu donem elestirisinin en belirgin ozelligi, tiyatro sanatini, bu sanata karsi
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cikanlara karsi savunmusg ve bunu yaparken, gercek tiyatronun nelerden kaginmasi gerektigini
gostermis olmasidir (Sener, 2010: 76).

Ronesans diisiincesinde, biliminde ve sanatinda biresime ulastirilmis dort temel 6zellik
vardir. Bunlar, denge, simetri, uyum ve disiplindir. Marsilio Ficino, evren i¢indeki hareketin
kusursuz bir diizeni oldugunu ve ne kadar daginik olursa olsun evrenin tiimi i¢indeki olagan
diizenin bir tek uyumu ve uscu dizgeyi kapsayan bir dengesi oldugunu sdyler. Ayrica,
Copernicus, Kepler ve Galile gibi bilginlerin, evrenin matematiksel bir oranlamasi oldugunu
sOylemeleri Ronesans ozanini, yazarimi ve sanat¢isini denge, simetri, uyum ve disiplin
kavramlarinmi kaynastiran bir giizel duyusal anlayisa yoneltir (Nutku, 1983: 29).

Hiimanizma ve Ronesans’m temsilcilerinden olan Dante, dini olmayan metinlerin de
dini olan metinler gibi derinlikleri olabilecegini ifade eder. Dante’ye gore bir metin hem
yiizeysel, diiz bir sekilde okunabilmeli, hem de derin anlamlar1 (alegori) olmali (Erkman-
Akerson, 2010: 86).

Sidney, The Defence of Poesie (Edebiyatin Savunusu) adli eserinde sairi (yazari) yasami
taklit (mimesis) eden kisi olarak degil, yeni bastan kurgulayan, yaratan kisi olarak goriir. Sairin
yarattig1 diinya, gercek diinyadan daha iyi. Sidney’e gore bir edebiyat metninde tiim kisiler hep
iyl olmak zorunda degil, kdtiiler de var, ama kahramanlar hep olumlu olmali, 6zendirici olmali
ve kotiiliikler hep cezalandirilmalidir. Yine Sidney’e gore yazarin egiticiligi de 6nemlidir. Ama
bunun olabilmesi ig¢in metnin estetik bir zevk de vermesi gereklidir (Erkman- Akerson, 2010:
88- 89). Sir Philip Sidney, An Apology For Poetry (1595) adli eserinde ise, siirin kutsalligi,
egiticiligi lizerinde durur. Antik ¢ag kokenli taklit ilkesi hatirlanarak tiyatronun gercege
yakinligini belirtir (Sener, 2010: 79).

Bu donemde kilisenin ve yoOnetimin yaninda yer alan bazi yazarlar da, ¢ogunluk
tiyatrosunu gelenekler degerler agisindan elestirirler. 1577°de John Nortbrooke, 1578’de George
Whetstone, 1579’da Stephon Gosson, tiyatroyu bayagilikla, igrenglikle, dinsel degerlere
saygisizlikla, erdem anlayisina aykirilikla suglarlar. Cervantes ise Don Quide (1605) adli
eserinde seyirciyi eglendirmek i¢in yazilan oyunlarin tutarsizliklar ve sagmaliklarla dolu

oldugunu sdyler. Bunlara karsi tiyatroyu savunanlar ise tiyatronun degerini soyle belirtirler:

a) Tiyatro sanatt ciddi bir tirdiir, gergekleri gosterir, tarihten daha felsefi
niteliktedir.

b)  Tiyatro daha egiticidir. Tiyatro, kusurlari, zaaflar1 géstererek seyirciye nelerden
kaginmasi gerektigini gdsterir, onu dogru davranisa hazirlar.

c) Tragedyada genel ve iistiin gergekler yansitilir.

d) Tragedya heyecanlar1 koriiklemez, armmma yolu ile heyecanlar1 diizene sokar,

ruhsal tagkinliklar1 yatistirir.

TPEF
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 4/3 2015 s. 1113-1148, TURKIYE



1127 Tuncay TURKBEN

e) Uygulamada goriilen aksakliklar tiyatronun zararli olusundan degil,

uygulayanlarin hatali davranisindan ileri gelir (Sener, 2010: 78-79).

Roénesans’ta dram sanatindan ilk kez s6z eden inceleme ise Daniello’nun Poetica’sidur.
Daniello’ya gore tragedya ozani higbir zaman yalin ve giinliik konusmay1 kullanmamalidir.
Tragedya tiiriinde kisiler kotii olmamali, kotii kisiler ise oyunun sonunda iyi olmamalidirlar.
Komedya yazar i¢inse giinliik olaylar dnemlidir, giinliik bir dil kullamlabilir, ama daha yiiksek
bir isluptan kagimilmalidir. Minturno’nun dram sanati tizerine 1563°te yazdigi Arte Poetica ise,
taklit edilen olaylar1 kapsayan tiyatro yapitinda bi¢im kusursuz tamamlanmis olmalidir.
Dramatik ozanlarin temel amaci ise seyirciye haz vermek ve onlara dogruyu gostermektir
(Nutku, 1985: 135).

Scaliger’in 1561 yilinda yazdigi Poetices Libri Septen, tragedya ile komedyay1
karsilastiran bir 6zellik tagir. Her iki tiiriin de gergek hayata bagl olmasi gerektigini ifade eder.
Castelvetro’nun 1570’te yazdig1 Poetica’da ise ilk kez yer birligi kavramini ayrintili olarak ele
alir. Castelvetro, tragedyanin gorevini okunmakla degil, sahneye konmak ve oynanmakla yerine
getirdigini savunur (Nutku, 1985: 136).

Genel olarak, bu donemde tiyatro kilisenin suglamalarina karsi savunulmustur.
Ronesans tiyatro elestirmenleri kendi caglarinin oyunlarin1 Horatius’un ve Aristoteles’in
belirlemis oldugu oOlgiiler agisindan elestirmis, tiirlerin ayrimi, taklidin niteligi, zevk verme ve
egitme, olaylarin diizenlenisi gibi konularda Antik disiiniirlerinkine benzer kurallar

getirmislerdir.
4.5. Klasik Tiyatro Elestirisi

Klasik tiyatro anlayisi, akla, toplumsal davranis kurallarina, ahlak degerlerine baglilik,
bicim kurallarma uygunluk ister. Tiyatronun egitici gorevi ve bi¢im kaliplar1 konusunda
tutucudur, sinirlarin disina ¢gikilmasini hos gérmez.

Klasik yazarlarda, akil 6gesinin, duygu oOgesinden daha 6nde oldugu belirtilmistir.
Klasik yazarlar, malzemelerini kesin ¢izgileri olan bir bigim ve doku i¢inde diizenli olarak
islemeyi severler. Bu da aklin bir iiriiniidiir. Dolayisiyla diizenlilik klasik yazarlarin en gdze
carpan niteliklerindendir. ikinci nitelikleri ise duruluk ve belirginliktir. Bu 6zellikler de birinci
ozellige dayanirlar. Bu duruluk 6zellikle kisilerin yapisinda ve klasik sanat tislubunda belirir.
Klasik anlayistaki kisiler yalindir, o kisilerin ayrintilar1 yoktur; kisiler tek yanli ve tek yonliidiir.
Bu kisiler tipik ve genel 6zellikleri olan kisilerdir. Klasik yazarlarin ii¢iincii nitelikleri ise
ideallestirmedir. Klasik yazarlar yasami ideallestirerek yansitirlar. Dordiincii nitelikleri ise,

agirbashiliktir. Klasik oyunlarda s6z konusu olan agirbaslilik, kisilerin davranislarinda,
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egilimlerinde ve konusmalarinda kendini gosterir. Var olan bu durum, klasik yazarlarin yagama
ve sanata bakislarindaki denetimli ve diizenli tavirlarindan ortaya ¢ikar (Nutku, 1983: 30- 31).
Tiyatro sanati, saraymn gozetimi ve denetimi altina girmistir. Tiyatronun icerigine ise
topluma kars1 gorevi belirlemektedir. Aydinlar ve seckinler ise tiyatroyu cagin akilci felsefesine
uygun bir sanat anlayisi icinde degerlendirerek insan aklinin dogruyu, iyiyi, glizeli bulacagini
kabul ederler (Sener, 2010: 92). Yalmiz klasik yazarlar, doga ve yasam gergegini yadsir
durumdadirlar. Diinyanin degiskenligine, yeryiizinde ve wuzayda her seyin degiserek
yenilendigine kulak asmazlar. Fildisi kulelerine gomiiliip kendilerini diinyaya kapatirlar.
Ronesans’t ¢esitli olumlu gelisimlerle birlikte birtakim olumsuzluklart da yeserttigi

~ 9

bilinmektedir. Bunlardan biri bireyciligin, “bencillige” doniistiiriilmesi ve insanoglunun kendini
yasama kapamasidir (Nutku, 1983: 32).

Klasik sanat anlayisinda, insanin sanat eserlerinde hoslanmasi onda bir diizen fark
etmesinden ileri gelir. Hosa giden sanat eserinin evren diizenle es olan diizendir. Bu diizenin
kesin ve degismez kurallart vardir. Bu kurallar evrenseldir ve ancak akilla saptanabilir. Giizeli
yaratmak i¢in, evrensel olan estetik kurallara uymak gerekir. Ahlaksal ve estetik konularmdaki
bu goriisler, tutkular1 dizginlemeyi, heyecanlar1 durultmayi, yiiregi aklin buyruguna sokmay1
onerir (Sener, 2010: 93). Descartes da, akil ve mantikla yonetilen bir iradenin tutkuyu ve
giicsiizligii yenebilecegini, akil icin tek bir yol oldugunu, her sey gibi sanat ve edebiyatta da
kurallarin hakim olmasi gerektigini savunur. Boylece de klasik estetigin temellerini atmis olur
(Arikan, 2012: 289).

Ronesans’in insanin yaratict giicline, atilm o&zgiirliigline, biyliklik tutkusuna ve
seriiven duygusuna duydugu hayranliginin yerini, 6l¢iiliiliigiine duyulan saygi alir. Akilcilik ve
Olgtliiliik klasik akimi belirlemektedir. Klasik akim, akilla agiklanan agik ve kesin bigim
kurallar1 koymus ve bu kurallara uyulmasini zorunlu saymustir (Sener, 2010: 93).

Klasik akimin ilk goriisleri 1630-1660 yillar1 arasinda belirlenmistir. Bu goriislerin
belirlenmesinde Alman kuramcist Heinsius’un etkisi olmustur. XIV. Louis doneminde (1661-
1715) klasik akim son ve kesin bigimini alir. Boileau akimin genel ilkelerini hatirda kalacak
bicimde saptar. Kurallar doga ve akilla bagdastirilir. René Rapin konuyu daha ayrintili olarak
isler. Le Bossuet ve Dacier de bu akimin etkinlik kazanmasini saglar (Sener, 2010: 95).

Klasizmin basarisini ve etkisini yayginlastiran yapit, Boileau’'nun 1674’te yazdigi siir
sanat1 alir. Boileau “sagduyu” ve “akilcilik”la yonelisini saptiyor ve klasik sanatin kurallarim
kesin bir yolda agiklar (Nutku, 1985: 210).

Jonson’un 1641°de yaymlanmis olan Bulus’lar adli incelemesiyle John Dryden’m 1668
yilinda yazdig1 Dramatik Siir Uzerine Deneme’sine kadar Ingiltere’de dikkate deger bir

calismaya rastlanmaz. Kendi donemi i¢inde oldugu kadar, ondan sonraki yiizyillar iginde 6rnek
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bir incelemeci olan Dryden, ingiltere’deki tiyatro elestirmenliginin de temelini atmistir (Nutku,
1985: 219).

XVIII. yiizyilin baglarinda Grescimbeni, Gravina, Muratari ve Quadrio gibi yazarlar bu
yiizyilin baslarinda Italyan tiyatrosuna yol gosterirler. Carlo Goldoni’nin ortaya c¢ikmasiyla
Italyan ulusal komedyas1 da temelleri iizerine oturur. Bu ¢agin, sadece Almanya’da degil, biitiin
Avrupa’daki en biiyiik kuramcist Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781) olur. Lessing tiyatro
alanindaki bilgisi, sentez kabiliyeti ve saydamliga varan sonuglariyla modern dramaturgi’nin
temelini atar. Onun, Hamburgische Dramaturgie (1769) adli ¢esitli inceleme ve elestiri
yazilarim1 kapsayan eseri yapici elestirinin en giizel drneklerinden biridir. “Ug Birlik Kural1”
ozellikle iistiinde durdugu bir noktadir (Nutku, 1985: 227-228). Ingiltere’ de ise David Hume,
Coiley Cibber gibi yazarlar tragedya iizerine dururlar.

Klasik tiyatro diisiincesinin {i¢ asal ilkesi vardir: 1) Ahlak acisindan egitici olmak, 2)
Bigim kurallarina uymak, 3) Yalinlik i¢inde incelige 6zen gostermek. Klasik kuramcilar bu
ilkelere dayanan bigim kurallarini tutarli bir biitiin olarak sunmuslardir. Bu kurallar tartisiimaz,
kesin ve evrensel olarak kabul edilir (Sener, 2010: 96). Sanat¢1 da, konusunu segerken, insan
dogasindaki siireklilik, degismezlik ve genellik nitelikleri tagiyan ve biitiin insanlarda ortak
olarak bulunan davraniglara dogru egilmelidir (Gariboglu, 1969: 197).

Klasizm’in en {inlii temsilcilerinden olan Racine, sanat anlayisin1 degisik yazilarinda
ortaya koyar. Racine o zamana kadar yaygin olan konunun ve olaym 6nemli ve ¢arpict olmasi
anlayisina karsit ¢ikar. Goriislerini su sekilde ifade ediyor: ‘“sanat, onemli, biiyiikk ve basg
dondiiriicii olaylarla ilgili eser vermek degildir. Onemli olan bir higle bir seyler yapmaktir.”
(Yalcin ve Aytas, 2012: 151).

Klasik akim kuramcilarinin temel ilkelere bagl kalarak savunduklari tiyatro kurallarini

sOyle siralayabiliriz.

a)  Antik Yunan Kuramcilarinin 6nerileri dogrudur. Klasik kuramcilar, Antik Yunan
yazarlarini tartigmaya gerek duymazlar. Klasik kuramcilar Antik tiyatro kurallarini sanatin
egitici iglevi bakimindan, akla ve sagduyuya uygunluk bakimindan yiiceltirler.

b) Bigimlemede kurallara uyulmahdir. Klasik kuramcilarin Aristoteles’e ve oteki
Yunan ve Latin kuramcilarina dayanarak onerdikleri bi¢im kurallari sunlardir: 1) arilik, yalinlik,
2) belli uzunluk, tamamlanmislik (bas-orta-son diizeninde), 3) organik biitiinlik, 4)
inandiricilik, tutarlilik, 5) i¢ birlik (eylemde, zamanda ve yerde birlik), 6) bes perde, 7) li¢ oyun
kisisi, 8) kanli oyunlarin sahnede gosterilmemesi.

Fransiz yazar Georges de Scudary, Corneille’in Le Cid oyunu iizerinde yazdig1 yazida
tiyatroda uyulmas1 gereken big¢im kurallar1 iizerinde durur; tiyatro eserinde belli uzunluk

Olciisiine uyulmasini, oyunun ne ¢ok kisa, ne de ¢gok uzun olmasini ister.
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Jean Chapelain de gerceklik ve inandiricilik saglanmasi i¢in bi¢im kurallarini gerekli
goriir. René Rapin, yer, zaman ve eylem birligi gozetilmezse gercege benzerligin
saglanamayacagini; Jean Racine de tiyatroda yalinliktan, kurallara bagliliktan yana oldugunu

ifade eder.

c) Tragedya ile komedya farkli 6zellikler tasir. Bu iki tiirlin farkli amagclara yonelik
olmasindan ileri gelir. Tragedyanin amaci korku ve acima duygulari uyandirarak, armma
saglamaktir. Komedya ise giincel olanla ve siradan kisilerle yetinir. Siradan kisilerin kusurlarini
gosterir. Bunlarla giilmeyi amaglar.

d) Oyunlar merak uyandirmali, etkili olmalidir. Boileau, etkinin, olaylarin
diizenlenisi ile saglanabilecegini ileri slirmiis, Jean Chapelain ise, heyecansal etkinin oyunun
sonuna dek siirdiiriilmesi i¢in tiim sorunlarm oyunun en sonunda ¢oziilmesi gerektigini
animsatmaistir.

e) Gergege benzerlik ve inandiricilik gozetilmelidir. Kurama gore, akil ve
sagduyudan ayrilmayan yazar, yapitinda bu diizenin gergegini yansitabilir, ayni uyumu, ayni
tartim1 gerceklestirebilir. Inandiricilik ise, bir yandan akile1 gercege bir yandan da toplumun
ahlak kurallarina uymakla saglanir.

f) Akla ve sagduyuya uyulmahdir. Klasik diisiince, gergegi bulmada aklin
onderligini kabul eder.

0) Tiyatro yararli ve zevk verici olmalidir. Klasik akim diisiiniirleri, sanatin ahlaktan
yana olmasi gerektigini, bunun bir gorev oldugunu ve sanatin dogasindan kaynaklandigini ileri
strerler. George Scudéry de dramda erdemin ddiillendirilmesinden, kotiiliiglin
cezalandirilmasindan yanadir.

Klasik kuramcilar Horatius’un “hem zevk, hem yarar” kuralim1 soyle gelistirirler: Bir

eser, egitici oldugu igin zevk verir, zevk verdigi igin de egiticidir.

h)  Anlatim incelikli olmalidir. Voltaire “Tragedya Uzerine Bir Soylesi” adl

yazisinda, Fransiz sanatinin, {irliniinii, diline ve siirine bor¢lu oldugunu sdyler.

Goriintiide asir1 ¢arpiciliktan kagimilmalidir. Tiyatronun, 6zii bigimi, sozlii ve goriintiilii

anlatimi ile kaba ve yaniltici olmamasi gerekir (Sener, 2010: 96-112).
4.6. Romantik Tiyatro Elestirisi

Aydimnlanma tiyatrosunun maddeciligine, akilciligina ve gercekeiligine karsi, idealizmi,

akil disicilig1 ve coskunlugu tiyatronun merkezine koyan bir anlayistir (Calislar, 1995: 530).
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Roénesans’in dorugu sayabileceg§imiz Aydinlanma Donemi’nin diisiiniirleri tarafindan
uygarligin ve bilimin gelismesi icin tek gecerli sayilan “akla bagvurma”nin karsisina Fransiz
diisiiniirii Jean Jacques-Rousseau, “iyi niyet ve saygi1” kavramlarini getirir (Nutku, 1983: 6).

Romantik tiyatro diisiincesi, klasik akimin bicim kurallarina, egiticilik anlayisina, akil
ve mantik Olciilerine kars1 ¢ikmis, tiyatro sanatini yeni bir bi¢im, yeni bir islem anlayisi i¢inde
degerlendirilmis. Romantik tiyatronun amaci, tanrisal ger¢ege ve insanin dogal Oziine 11k
tutmak; gdrevi, insan kisiligini bu gergek dogrultusunda yogurmak, yetkinlestirmektir (Sener,
2010: 132).

Romantik yazarlar “imtiyazli smiflar”in klasik Olgiilerine, saptanmis kurallarina
baskaldirirlar. Romantik yazarlarin biitiin bunlar kisitlayic1 bir takim niteliklerdir. Her sey,
glizeli de, ¢irkini de sanat konusu olmalidir. En iyi kural hi¢bir kuralin olmamasi ve en iyi
bigim, bigim konusunda 6zgiirliiktiir (Nutku, 1985: 263).

Romantik akimin degismez ve belirgin dzellikleri soyledir:

a) Romantiklerin kendi yerlerini bulamadiklari bir diinyadaki i¢ tedirginlikleri,

b)  Yeni bir toplumsal birlik 6zlemini doguran giivensizlik ve kopmusluk duygulari,
C) Halkla, halk tiirkiileri ve efsaneleriyle ilgilenmeleri,

d) Bireyin kayitsiz sartsiz esitsizligine inanmalari, romantiklerin degismez

ozellikleridir (Nutku, 1983: 35).

On sekizinci yiizyilda tiyatroda klasik akim egemen olmakla birlikte, seyirci
cogunlugunun dram tiiriinii yegledigi bilinmektedir. Almanya’ da, “Sturm und Drang” atilimu,
klasik oSlciileri tiimii ile yadsiyan ve romantik akimin gelismesine elverisli bir sanat ortami
yaratan itici giicii olusturur (Sener, 2010: 133). Almanya’da baslayan romantik akim, sonra
Fransa’da ve Ingiltere’de gii¢ kazanur.

Once Goethe, sonra Schiller ile bicimlenen Sturm und Drang evresi, akl1 6n diizeyde
tutan Aydinlanma’ya karsi, Rousseau’nun dogaya doniisteki ahlaksal gereklilikle kavramini
benimseyen bir diisiinceyi, gelistirerek coskun davranislarla toplumu pargalayan bir akimdir
(Nutku, 1985: 266).

Romantik diisiince ulusguluk ilkesini benimser. Klasik akimin Antik Yunan
hayranligina tepki gosterir. Helen uygarliginin yerini ortagaga duyulan ilgi alir. Yine romantik
tiyatro diislincesi, bireysel degerlerin yerlesik deger yargilarindan daha iistiin, birey vicdanimin
yasalardan daha hakli ve giiglii oldugunu kabul etmistir (Sener, 2010: 134).

“Sturm und Drang” ile baslayip, Goethe ve Schiller’le gelisen dram kurami gelistirilir.
Alman romantizminin kurami 1798-1805 yillar1 arasinda belirlenir. 1799-1800’lerde Jena’da

toplanan Friedrich Schlegel, August Wilhelm Schlegel, Schleiermacher, Tieck, Novalis,
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Wackenroder gibi yazar ve diistiniirler bu akimin kavramini olustururlar. Bu kuram, yasami,
felsefeyi, ahlaki, dini ve siiri birbiriyle baglantili olarak ele almaktadir (Sener, 2010: 135).

Fransa’da romantizm akiminin bildirisi, Victor Hugo’nun Cromwell oyununa yazdigi 6n
s0zde yayimlanir. Hugo, 6n s6zde modern sanatinin amacinin “giizellik” degil yasam oldugunu
ifade eder (Nutku, 1983: 42). ingiltere de ise William Wordsworth’un 1800°de basilan Lyrical-
Ballods 6n sozii, romantik egilimin baslangici sayilir.

Baslangicta “Romantizm” adi altinda bir kuram olusturulmamis, yalnizca Klasik sanata
karst “modern” sanat savunulmus. Modern sanat diisiincesi “romantik”e doniismiistiir.
“Romantik” kuramcilar klasik olana iki ana noktada tepki gostermektedirler: a) Fransiz
klasikgiliginin bi¢cim kurallarina, egiticilik anlayisina, toreye, edebe uygunluk kosuluna karsi
cikilmasi, b)Alman klasik¢iliginin Hellen hayranligina karsi ¢ikilarak her donemin sanatinin
kendi tarih kosullarindan dogdugunun belirtilmesi. Romantik kuramci ve sanatgilar, klasik sanat
anlayisinin temelindeki sanat-gergek iligkisi anlayisina da karsidirlar (Sener, 2010: 138).

Romantikler, sanatta dile gelen duygularin ancak ozgiirlilk i¢inde dogru olarak
anlatilabilecegini kabul etmislerdir. Sanat bir ice dogmadir, bir cosmadir, tasmadir; akil ve
mantigin baskisi altina giremez. Rousseau, akil ve sagduyuya karsi heyecanlari, icgiidiileri
savunmus, diizene degil dogal olana 6nem vermistir (Sener, 2010: 139).

Romantik akimin kuramcilarindan Friedrich Schlegel’e gore sanat Tanrisal yaratanin bir
parcasidir ve dogaya kosuttur. Sanat, Tanrinin diinyada goriiniisii, insanin ezeli i¢ diinyasinin
ifadesidir. Schelling ise, sanat, din, felsefe ayrimini kaldirir. Schelling’e gére sanatct ile filozof,
evrenin 6zline inebilen, sonsuzu sonluda ifade edebilen kisilerdir. Wackenroder, sanati bir esin
tiirli, bir heyecan ifadesi, gizemli bir kendinden ge¢me, bir dinsel tapinma olarak nitelemistir.
Sanatcinin, yapitinda Tanr ile birlestigini, toplumdan koptugunu, gergek ile diis arasinda bir
catismaya diistiigiinii belirtmis, estetik esinlemeyi, “i¢ten gelen ince bir dua” olarak nitelemistir.
Jean Paul ise, siirin ne salt gergegin taklidi, ne salt kisisel heyecanin ifadesi olmamasi
gerektigini sOyler. Sair, yasami pargali olarak degil, timi ile gorebilmeli, parcalar
biitiinlestirebilmeli, hem bilingli yaratma giicline, hem de sanat¢i1 giidiisiine sahip olmalidir.
Friedrich von Hardenberg Novalis’e gore ise siir, somut dig gercegin mistik bir 1s18a
Oziimletilmesi, goriinenin ruhlagsmasidir. Novalis’e gore sair bir peygamberdir, bir biiyiiciidiir,
akilla degil, ice dogma ile, i¢ten 1s1ma ile yazar (Sener, 2010: 142).

Ingiliz kuramcilarindan Samuel Taylor Coleridge de Yeni Eflatuncu mistik sanat
anlayisim benimser. Giizelligin, gercegin simgesel anlatimi oldugunu, insan ruhu ile doga
ruhunu 6zdeslestirdigini, aralarinda sessiz bir iletisim kurdugunu kabul eder. Coleridge de sairin
esinle, dogmaca olarak, i¢giidiisel olarak yarattig1 inancindadir. Ayn1 zamanda sairi bir filozof

gibi goriir (Sener, 2010: 142).
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Sair P.B.C.Shelley, sairi bir peygamber olarak gdrmiis, onun tanr1 gibi yaratici
oldugunu, diinyanmn gizli giizelli§ini ve gizemini ortaya ¢ikardigim sdyler. Ingiliz siirinde
romantizmin sozciisli olan William Wordsworth ise, siirin tiim bilginin bas1 ve sonu, ruhu ve
nefesi oldugunu, siirin tiim bilginin bas1 ve sonu, ruhu ve nefesi oldugunu, siirde insanin ve
doganin imgesinin yansidigini ileri siirer (Sener, 2010: 143).

Fransiz kuramcilar genel olarak Yeni Platoncu sanat anlayigsim1 benimsemekle beraber
sanatin daha ¢ok uygulamayla ilgili sorunlaria egilmis, tiyatro yapitiin tiirleri, yapist iglevi
tizerinde durmuslardir. Stendhal siirde ictenlige ve dogmaca olana 6nem verir ve siiri, doganin
ve insan ruhunun i¢ gekisi, aglayisi olarak tanimlar. Alman filozofu Hegel’e gore sanat yapmak,
ruhsal olam1 duyumsal, duyumsal olani ruhsal yapmaktir. Victor Hugo ise, idealist sanat
kuramecilarmin esin, deha, diis anlayislarini paylasir. Sanati, bir yiicelme, ya da derinlere dalma,
her seyi birbiriyle uzlastirma olarak kabul eder. (Sener, 2010: 143). Hugo, tiyatronun amacini
insan1 uygarlastirmak seklinde ifade eder (Keskin, 2008: 36).

Romantizm kuramcilarina gore, yaratma olayr tanrisal bir esinle ger¢eklesmektedir.
Yaratinin gerceklesmesinde toplumsal olaylarin, fiziksel yasalarin etkisi dikkate alinmaz.
Yaratici sanatgi, Ozel bir kigidir, dahidir (Sener, 2010: 145).

Romantik akim yazar ve kuramcilar1 sanat yolu ile bireysel ahlakin, 6zgiir vicdanin
giiclendirilmesinden yanadirlar. Fakat klasik akimin egitim anlayisina, sanatin egitmekle
yiikiimlii sayilmasina karsi ¢ikarlar. Romantiklere gore sanat, kurulu diizenin egemenligini
giiclendiren tutucu deger yargilarina hizmet etmeyecek, yeni 6zgiirliik¢ii demokratik diizende
kisinin kendi vicdan1 dogrultusunda eylemesine yardime1 olacaktir. Jean Paul’a gore siir 6gretici
degildir. Isaretlerle diinyay1 tanitandir. William Wordswarth ise, siirin insanin diisiinsel ve
ahlaksal sagligi ve mutlulugu oldugunu, duygular1 yontup diizene soktugunu, onlar1 daha ar1,
daha akilci, kisaca, doga ile daha uyumlu yaptigini sdyler. Hugo da sanatin 6gretici degil,
uygarlastirici giiciine vurgu yapar. Coleridge ise 6teki romantik kuramcilarindan farkli olarak,
sanatin toplumsal islevi olduguna inanir (Sener, 2010: 149).

Romantik tiyatro kuramcilari klasik bigim kurallarina kars1 ¢ikmuslardir. Klasik-Modern
catismasinda, tlizerinde en c¢ok durulan konu klasik bigimselligin yaratma Ozgiirligiinii
kisitlamasidir. Victor Hugo edebiyatta liberalizmi savunarak bigim kurallarina karsi ¢ikar Victor
Hugo’ya gore yazar tiimden 6zgiir olmalidir. Romantik kuramcilar dncelikle klasizmin iinlii “Ug
Birlik Kuralin1” irdelemislerdir. Yer ve zaman birligi kurallar1 hem yazar1 kisitlayici, hem de
yazarin malzemesini giiliing bi¢imde sikistirict bulunmustur. Olay birligi ise yeniden
tanmimlanmis ve yorumlanmistir. Victor Hugo’ya gore tek gergek ve dogru birlik kurali “eylem
birligi” kuralidir. Stendhal, “Racine or Shakespeare” (1823) adli eserinde Ug Birlik kuralina
karsi gikar. August Wilhelm Schlegel ise “Ug Birlik” kurali yerine daha derindeki gizemli
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birligin gozetilmesinden yanadir (Sener, 2010: 150). Stendhal’e gore, romantik tiyatro, ¢cagin
sorunlarina yanit vermeli, ulusal nitelik tasimali, klasik tiyatronun kurallarindan kurtulmus
olmali ve diizyazi ile yazilmalidir. Romantik tiyatro, gercegi sahneye yansitmalidir (Keskin,
2008: 36).

Romantik akim tiyatro kuramcilari, klasiklerin zaman ve yer birligi ile saglanmis
“birlikli biitiin” anlayigina karsi, yeni bir bicim kavrami getirmislerdir. Bu kavram “organik
bigim” kavramidir. Organik bigim, canli organizmanin 6z ve bigim biitiinliigiine 6zdes bir
biitiinliik demektir (Sener, 2010: 152).

Romantizm 1870’te, omriinii doldurur. Ancak daha sonra gesitli bi¢cimlerde, degisik
akimlar i¢inde kendini hissettirmeye devam eder. Romantizm’in son bulmasinin nedenlerinden
biri de Paris’teki Komiin hareketidir. On dokuzuncu ylizy1l boyunca siyasal, ekonomik ve

toplumsal degisimler bu hareketle birlikte Romantizmin giiciinii iyice kirar (Nutku, 1983: 43).
4.7. Gergekei Tiyatro Elestirisi

Sanatta gercekci bigem Antik Yunan’dan gilinlimiize aralikli olarak denene gelmistir.
Bilingli bir akim olarak ise 6nce 1853’te Fransa’da ortaya ¢ikar. Kuramsal temelleri, 1863’te,
yine Fransa’da L’Artiste, Le Figaro, Realisme ve Le Present gibi periyodiklerde kapsamli
olarak ifade edilir. Sanatin aslina sadik kalarak hakikati yansitmasi; hakikate yalnizca dogrudan
gbozlem sonucu ulasilabilecegi; yalniz g¢evrede yasanilanlarin ve goreneklerin dogrudan
gozlemlenebilecegi ve gozlemcinin nesnel olmak i¢in savasmasi gerektigi, yeni akimin ana
ilkelerini olusturur (Brockett, 2000: 444- 445).

Bir estetik kavram olarak, 19. yiizyil ortalarinda Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Amaci,
sanati klasik ve romantik akimlarin yapaylhigindan kurtarmak, ¢agdas eserler iiretmek ve
konularmi oncelikle yiiksek siniflar ve temalarla ilgili degil, toplumsal smiflar ve temalar
arasindan segmektir (Macit ve Soldan, 2011: 43).

Tiyatroda da gergek¢i akim, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda gii¢ kazanir.
Tiyatroda gergekgiligin Onciileri olan diistiniirler, bu yeni akimin ortaya ¢ikigini romantizme
duyulan tepki olarak aciklamiglardir. Romantizm, yasamdan kopuklugu, toplum sorunlarina
kars1 ilgisizligi, hastalikli duygusalligi ve yapayligi ileri siiriilerek elestirilmistir. Gergekei
tiyatroyu savunanlar giinliik yasam gerceklerine egilmek, bunlar1 bilimsel yontemle incelemek,
bulgulart siissiiz bir anlatimla seyirciye sunmak savindadirlar (Sener, 2010: 163).

Gergekei akim XIX. yy. Avrupa’sinda gorillen toplumsal, ekonomik, evrensel
degismelerden etkilenmis, bu etkilerle olusmus ve eski ortamin iiriinii olan romantizme karsi

¢ikarak kendi kuramini olusturmustur (Sener, 2010: 166).
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1830-1870 yillarinda Avrupa’da siyasal, dinsel, bilimsel, ekinsel, sanatsal devrimler
birbirine karsit olarak gerceklesmektedir. Aydinlar, sanat¢ilar bu dénemde yasam savaginin
cetin kosullar1 lizerinde diistinmeye baglarlar. XIX. yiizyilin ortalarindan baslayarak dram sanati
da yasam savasini tiim acimasizlig1 icinde yansitmaya baslar. Bilimdeki gelismeler de tiyatroyu
etkiler; idealist felsefenin yerini materyalist felsefe alir. Bu donemde yazin hayatini etkileyen
felsefe goriisii de pozitivizm olur (Sener, 2010: 167).

Bu donemde yazin hayatin1 etkileyen diislinlirlerden biri Hippolyte Taine (1828-
1893)’dir. Taine, doganin her bdliimiiniin 6tekine nedensellik bagi ile bagli oldugunu, doganin
bilimli, boliinmez bir zorunluluklar yasasi oldugunu kabul eder. Yazar yapitinda “irk, ortam,
zaman” etmenlerini dikkate almalidir. Hippolyte Taine’nin irk, ortam, zaman kurami, gercekci
akimin anahtar sozii olmustur. Taine’ye gore yazar irkinin, sonra i¢inde yasadigi alemin ve
nihayet zamanin mahsuliidiir. Bir sanat yapitini ve sanatgiyl anlamak i¢in, ¢agin toplum ve
kiiltiir durumunu anlamak gerektigini, ¢ilinkii sanatin g¢evresinin {irlinii oldugunu ileri siirer
(Sener, 2010: 168-169; Suayb, 2005: 54).

Gergekei tiyatro diigiiniirleri ve yazarlart bu akimin ilkelerini ve kurallarini olustururken
iki egilim icindedirler: Romantizmi elestirmek, bilimin c¢agdas basarisina ayak uydurmak.

Gergekei yazar ve diisiiniirler romantizmi elestirirken su noktalar {izerinde dururlar:

a) Romantizm diigsel alan1 ele almis, yasanan gerceklerden uzaklagmistir. Gergeklik
ise somut, yasayan gercekleri ele alacak ve oldugu gibi gosterecektir.

b)  Romantik sanat seyircisini yalanlarla, gergeklesmeyecek iilkiilerle avutmustur.
Gergeklik ise gercegin aci, ¢irkin yiiziinii gdstermekten ¢cekinmeyecektir.

C) Romantizm yasami eskimis, tiikenmis, idealist bir diinya goriisii ile agiklamaya
calismistir. Realizm ise halkin sorunlarin1 serimlemekle yetmeyecek c¢oOziim getirmeye
calismayacaktir.

d) Romantik sanatin kisileri belli degerleri simgeleyen kukla tiplerdir; her zaman
kendilerinden beklenildigi gibi davranirlar. Gergeklik ise insani c¢evresi i¢inde ve kendi
fizyolojik, psikolojik yapisti ile olan karmasik iligkileri iginde ele alip, onu yasayan bir insan gibi
sahneye getirecektir.

e) Romantizm hasta bir duygusallik i¢ine diismiistiir. Gergeklik duyumlara akla ve
mantiga yonelmektedir.

f) Romantizm heyecanlar1 etkiler, elestirisi digsizdir. Gergeklik ise kolay
¢Oziimlemelerden kagmarak bir durumu her yonii ile tartismak ve seyircisini diisiindiirmek
amacindadir.

Q) Romantizm estetik bigimlemelerle géz boyamistir. Gergeklik ise 6ze agirlik

vermekte, bilgi sunmaktadir.
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h)  Romantizm sahnede goz alict ve coskun renklidir. Gergeklik ise goz boyamaz;

yalin, glincel, siradan olani yansitmakla yetinir (Sener, 2010: 169-170).

Gergeklik akimi baglangigta hem ‘“Naturalizm” hem Realizm olarak adlandirilmas,
anlam farki {izerinde durulmamistir. Realizm ve naturalizm es anlamda kullanilmistir. Bu adlar
altinda edebiyata gegirilen yenilik hareketinin pek cok ortak yani vardir. XIX. yiizyila kadar
naturalizm insana, maddeye, fizik yasalarina, dogal gerceklere ilgi duyma olarak
diistiniilmiistiir. Naturalizm sozciigii XVIL yiizyildan baslayarak kullanmilmistir. Emile Zola ve
cagdast Fransiz yazarlart naturalizm ve realizmi es anlamda kullanmislardir. Giiniimiizde bu
sOzciigiin boliimlerini ortaya ¢ikarma, edebiyattaki anlam farkini belirtme ¢abasi goriilmektedir.

Natiiralizmin amaci, “olaylar1, kisileri bir bilim adami gdziiyle incelemek; yasamin
cirkin, igren¢ yanlarim anlatmaktan c¢ekinmemek, insanin yapisini, davraniglarin
ifadelendirebilmek igin 1rsiyetini, i¢inde yetistigi g¢evreyi, oldugu gibi belirtebilmektedir.
Bilimde olanak ve rastlantinin yeri olmadigini ifade eden natiiralistlere gore sanat, doganin bir
kopyas1 olmalidir (Arikan, 2012: 322).

Emile Zola, romanda realizmi, toplumsal ortamin, ¢agdas diinyanin tipatip benzerinin
ictenlikle ve herkesin anlayacagi bi¢imde canlandirilmasi olarak tanimlamistir. Tiyatroda da,
yasamin oldugu gibi sahnede canlandirilmasi goriisii benimsenir. Emile Zola, ¢agdas oyun
yazarlarim1 gergek¢i oyunlar yazmaya davet eder. Almanya’da realizmin tiirleri iizerinde
durulur, caglara ve {ilkelere gbre aymi tanimlar yapilir. Birlesik Amerika’da realizm ve
natiiralizmin kesin ayrim yapma egilimi vardir. Natiiralizmin y6ntemi, bilimin yontemidir.
Gozlem, deney, ¢oziimleme yapar. Yazar bir bilim adami kadar tarafsiz olmalidir. Oysa realizm
olarak adlandirilan daha kapsamli sanat anlayisinda yazar sorunsal olani ele almak ve
yorumlamak egilimi gosterir. Natiiralizm toreye, ahlaka, adetlere ters diisen, o zamana kadar
ortiilii kalmast yeglenmis olan gerceklerin, cinsel diirtiilerin, insanin hayvan yanini
sergilenmesini, insanin bunlara yazgili oldugunun belirtilmesini ister. Seyirci, tipki 6teki bilim
dallarinda oldugu gibi, yazin yolu ile de kendine egemen olan doga yasamimi Ogrenecektir.
Realizm ise seyirciyi toplum sorunlari {izerinde diisiinmeye yoneltir (Sener, 2010: 173).

XIX. yiizyilin ikinci yarisinda gercekei tiyatro anlayisi roman sanatinda daha Once
belirlenmis olan ilkeleri benimsemis, tiyatro uygulamasinin O6zelliklerini de dikkate alarak

yeniden betimlemistir.

a) Somut yagsam gerceginin yansitilmasi: Realizmin temelini olusturan bu ilke ile
sanatta idealizm, tanrisal gerg¢egin yerini yasanan gergekler almaktadir. Gergekeilik duyularla
algilanan gerceklerin hi¢ degistirilmeden sahneye getirilmesi demektir. Gergekgi tiyatronun

oncii yazar1 Friedrich Hebbel, Maria Magdalena adli oyununa yazdig1 6n sdzde ¢agimin burjuva
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dramini, gergekleri bazen biiyiitiip, bazen kiiciilterek carpittigi i¢in elestirmis, gercekleri oldugu
gibi yansitmanin 6nemi ilizerinde durmustur. Gergekgilikle, tiyatroda giincel olaylarin, siradan
kisilerin ve konugma dilinin kullanilmasi olarak uygulanmustir.

b) Cevre etmenlerinin incelenmesi: Realizm-natiiralizm akiminin kuramcilari
gercegi kosullayan ¢evre etmenleri iizerinde durmus, gercegin onu cevreleyen ortam iginde
yansitilmasini zorunlu saymisladir. Bu tiyatro akimina gore, tiyatro insani dogal ve toplumsal
kosullar i¢inde ele almadik¢a gercekleri tam olarak yansitmis olmaz. Hippolyte Taine “irki
ortam, zaman” kurami ile gercegin karmasik bir yapisi oldugunu ve bu yapinin yasalar
bulundugunu ileri siirerek, yazar1 ¢éziimlenmesi gereken bir yasam bilmecesi ile karsi karsiya
birakair.

C) Bilim yonteminin uygulanmasi: Natiiralistleri bilimsel gelismelere kosul bir
tiyatro devrimi yapmak amacindadirlar. Romanda oldugu gibi tiyatroda da insana egemen olan
doga ve toplum yasalarinin bilimsel dogruluk ve kesinlikle sergilenmesi 6ngoriiliir.

d) Disiincenin dis diinyaya agilmasi: Gergekei tiyatro, seyirciye kendi digindaki
diinyay1 tiim aksakliklar1 ile gostermekte ve bunlar iizerinde diisiinmeye zorlamaktadir.
Gergekci yazarlar popiiler tiyatronun yalnizca eglendirmeyi amaglamasindan, seyirciye
basmakalip konular sunmasindan ve seyircinin diisiinme giiciinii koreltmesinden yakinir.

e) Yanilsama yaratmasi: Gergekei tiyatro seyircide uyandirmayi amacladigi estetik
yasantiyt yanilsama (illiizyon) olarak adlandirmistir. Yansitilan gerge§in inandirici olmast

sahnede yaratilan illiizyona baglidir (Sener, 2010: 174- 189).
4.7.1. Elestirel Ger¢eklik

Geleneksel gerceklik, burjuva gercekligi gibi terimlerle adlandirilan elestirel gerceklik
temelde romantizmin topraginda boy atip gelismistir. Elestirel gercekligin kapsami iginde
birgok goriis bulunur. Burjuvaya asagilayarak bir bakis, Fransiz Ihtilali sonrasi burjuva
toplumunu kokten suglama, donisiimcii umutlari getirme... Biitlin bu goriislerde burjuva
toplumunun o giinkii duruma kars1 elestirel bir durum vardir. Ama bu tutum ya asagilayici, ya
alayci, ya doniistimcii, ya da deger tanimaz olarak belirir (Nutku, 1983: 51-52).

Ik insanlarin gevreyi anlatmalarindaki en belirgin yan gérgiiciiliiktiir (ampirizmdir).
Insan ile gevresi, insan ile toplumsal yap1 arasindaki iliskilere ayna tutan gercekgilerin basinda
Honoré de Balzac (1799- 1850) gelir. Balzac, yasamin iginden yola ¢ikarak anlattigi insanlari
dogal ve ¢evresi iginde ¢dzmeye ¢aligir. Tutkulart en yogun bigimde betimleyen Balzac, tipik
olan1 yansitir. Balzac’ta goriilen elestirilen tutumu ve gergeklik yontemini Stendhal (1783-
1842) de siirdiirmiistiir. Elestirel ya da geleneksel gergekligin Fransiz yazininda ii¢lincii biiytlik

ismi Gustave Flaubert’tir. Gergekligin bir yontem olarak benimsenmesinde etkin olmustur.
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Ingiliz yazininda da elestirel gercekligin énde gelen isimlerinden biri de Charles Dickens (1812-
1870)’dir. Insan kisiligini olusturan c¢izgilerden birini segme, sivriltme, gelistirme ve
yogunlastirma yolunu izler. Elestirel gergekeilik XIX. yiizyilin ikinci yarisindan glinlimiize
dogru siiriip gelen bir akimdir (Ozdemir, 1981: 107- 112).

4.8. Yirminci Yiizyillda Tiyatro Elestirisi

Yirminci yiizy1l tiyatrosunun en belirgin egilimi, yazinlikta, sahneye koyuculukta ve
tiyatro gosterisine katilan biitiin yardimci sanatlarda yeni anlatim olanaklar1 aramak ve bunlari
cesaretle denemek olmustur.

XX. ylizy1l tiyatrosu, Onceki yiizyillara oranla ¢ok daha hizli bir degisim gostermistir.
Uzun siiren akimlar mevcut degildir. insan yasamimin temposu arttikca, sanat da bu tempoya
ayak uymak zorunda; gederek hizlanan bir dongli bu; tiyatro, gerek icerik gerekse bigim
yoniinden, kendini bu dongiiye kaptirmis gitmektedir (Nutku, 2008: 13). XX. ylizyilda da
yiizyillar boyunca gelisen tiyatro iki temel egilimini siirdiiriir: gerceklik ve karsit gerceklik. ilki,
dogalciliga, yeni (elestirel) gergekeilige ve toplumcu gergekgilige dogru bilimsel bir gelisme
gosterir. Simgeciligi, disavurumculugu, gergekiistiiciiliigii, gelecekeiligi, konstriikktivizmi ve

benzerlerini kapsayan ikinci egilim ise bireyci yonelislerin yatagi olur (Nutku, 2008: 13).
4.8.1. Tiyatroda Yeni Romantizm

1780 sonrasinda, bir yandan dogalcit ve gercekei anlayis siirerken, obiir yandan da
simgecilige dogru bir yonelis baslar. Dogalciliga karsi ¢ikanlar “Govdeyi birakin, ruhu verin!”
slogani kullanirlar. Simgeci yonelis siirle baslar. Paul Fort ise Yeni Romantizm’in tiyatrodaki
ilk adimimi atar (Nutku, 2008: 14). Yeni romantikler, simgecilik akimindan Richard Wagner’in
(1813-1883) diistincelerini uygulamaya ve bu diistinceleri gelistirmeye basladilar.

XIX. ylizy1l miizik diinyasim etkileyen Richard Wagner, sahne sanatina getirmis oldugu
ve bugiin hala diinya tiyatrosunu etkileyen diisiinceleri olmustur. Wagner, dram sanatinin her
seyden oOnce bir ice dogus oldugunu belirtir. Bu i¢e dogus pargalanmig bir bicimde degil,
biitiinlenmis bir uyum i¢inde diizenlenmelidir. Sahnede, degisik sanatlar bir biitiin olarak
dengelenmelidir. Wagner bunun i¢in de Gesammtkunstwerk terimini Onerir. Wagner, 1851
yilinda yazdigi Oper und Drama baslikli yazisinda, tiyatro iizerine olan diisiincelerini agiklar.
Wagner, opera bestecilerinin siislii dram islubunu yalinlastirmayir hedeflemistir. Wagner’in
tiyatro konusuna getirdigi bir baska yenilik ise koro kullanmamasidir (Nutku, 2008: 15-18).

Tiyatro kuramcisi, sahne tasarimcisi ve Ozellikle de modern 1giklamanin babasi olan
Adolphe Appia, ortaya ¢ikardigi tiyatro estetiginin kaynagimi Wagner’in Sentetik Hareket
Tiyatrosu diislincesinde bulur. Appia, tiim sanat dallarin1 uyumlu bir biitiin durumuna getirince

“yasanan bir sanat” yaratabilecegini belirtir. Appia, yonetmeni, yaptig1 sahne tasarimiyla,
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hazirladig1 1siklama diizeniyle ve oyunculara verdigi hareketlerle bir olmaliydi. Appia,
yonetmeni estetik bir programa baglayan ilk tiyatro kuramcisi olur ve 1siklamay1 sahnenin temel
estetik Ogelerinden biri olarak uygulama alanina sokar. Appia’nin kuramlar1 ve bu kuramlari
sahne iizerinde gerceklestirmesi Yeni Romantizm’in en 6nemli dayanaklarindan biri olur
(Nutku, 2008: 18-19).

Tiyatro tizerine olan diisiincelerini 1905’te yayimladigi On The Art of Theatre (Tiyatro
Sanati Uzerine) adli kitabinda agiklayan Edward Gordon — Craig, Wagner’in “Tiimciil Sanat
Yapit1” diislincesini benimser. Craig’e gore tiyatro halk i¢indir ve her zaman halk i¢in olmalidir.
Tiyatro, seyirciye bir gorlintiiyii, yagsamin kendini, giizelligin 6zlinii gostermeli ve anlasilmaz bir
dille konugmamalidir. Craig ayrica simgelere de 6nem verir, seylerin dig goriiniislerini degil “i¢
g0z’e yonelen simgeleri onemli bulur. Craig’e gore sanat, dis goriiniisiin Gtesindeki gercek
diinyay1 bulup ¢ikarmaktan sorumludur. Reinhardt da, sentetik tiyatronun kuruculari gibi,
yonetmenin giiclinii ve yaraticiligini tiyatronun en 6nemli kaynaklarindan biri olarak goriir.
Yeni Romantizm’in tiyatro alamindaki en biiyiik temsilcilerinden biri olarak kabul edilen
Reinhardt’a gore tiyatro, “yasamda gordiigiimiiz kaliplasmis yapmaciklari diizelten ve aritan bir
sanattir; ¢linkii tiyatro oyuncusunun gorevi gercegi degistirmek degil, gercegi gizleyen Ortiileri
kaldirmaktir.” (Nutku, 2008: 20-23)

XX. ylizyilin baglarinda, dogalciliga ve gercekgilige karsi olan Yeni Romantizm
hareketi Ibsen gibi dogalct ve Hauptmann gibi gergekgi yazarlari etkiler. Hauptmann, Yeni
Romantizm’in Almanya’daki bas temsilcisi olur. Dogalciliga kizip da Yeni Romantizm yoluyla
klasik anlayisa yonelmek isteyenler de vardir. Bunlardan en tipik olan1 Paul Ernst’tir (Nutku,
2008: 32).

XX. yiizyilda bir yanda Yeni Romantizm yayginlagirken, 6biir yanda kaynagi XIX.
yiizy1l deneyciliginden ve dogalci egiliminden ¢ikan gergekgilik de siirer. Ibsen bir¢cok yazara

etki eder.
4.8.2. Gelecekeilik (Fiitiirizm)

Tiyatro sanatinda alisilmis 6z ve bi¢im anlayisina karsi ¢ikan goriislerin bir boliimii
fiitlirizm akimina bagl olarak ileri stiriilmiistiir. Bu goriislerde gergekgi tiyatronun, bilgi, akil,
mantik Olgililerine karsi ¢ikilmakta, daha canli, daha devingen bir tiyatro anlayisi
savunulmaktadir (Sener, 2010: 238).

1913’te Italyan sairi Philippo Marinetti (1876-1944) ve on dokuz arkadasi tarafindan

kaleme alinan “Fiitiirist Oyun Yazarlar1 Bildirgesi”nde su goriislere yer verirler:

a. Tiyatroda alisilagelmis ¢aligmalara karsi ¢ikilmali, yenilik getirilmelidir.
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b. Gelecegin tiyatrosu, kendine 6rnek alarak gece kuliiplerini, miizikholleri, sirk
gosterilerini almalidir.
C. Tiyatro gercegin taklidini degil, ruhunu yansitmali ve bu 6ze popiiler eglence

tirlerinin bigimini uygulamahidir (Sener, 2010: 239-240).

Fiittirist Tiyatro Bildirgesi’ni yayimlayan Marinetti, geleneksel dramay1 ders verici,
dural, yapay, dogma, ve mantik¢a sinirli, tarihe ve gerceklige bagli olmakla suclayarak,
goreneksel psikolojik ve gercekeci dramaya karsi, gerceklikten, mantik ve goreneksel olay
orgiisiinden kendini kurtaran “ateknik” bir yeni tiyatroyu onerir (Calislar, 1995: 410).

Gelecekgiligin etkisi altinda kalanlardan biri de, biiylik Rus ozan1 Vladimir Mayakovski
(1993-1930)’dir. Onun Marinetti’den en biiylik farki devrimci niteligi tasimasidir. Mayasovski,
siirlerinde kisisel ortak yasamm birlestiriyordu. Italyan yazarlari, bu akimdan yararlanarak
giderek ge¢mise ve kendiislerine donerlerken siyasal gelismenin bir sonucu olarak Rusya’daki
yazarlar ve sanatgilar ylizlerini gelecege dondiirdiiler (Nutku, 2008: 78).

Gelecekgilik, tiyatro alaninda ii¢ yeni yolun agilmasina neden olur:

a. Alisilagelmis dekor anlayisi yerine, XX. yiizyilin mekanik 6zelligini verecek ve
kullanilabilirligi olan iskele, koprii, basamaklar, hareket eden ylizeyler, rampalar ve renksiz bir
fon ile ortaya ¢ikan konstruktivist dekor kavramu,

b. Yonetmenin ikinci sahne yazari sayilmast,

C. Fiziksel hareketlerin esas oldugu oyunculuk anlayis1 (Nutku, 2008: 79).
4.8.3. Disavurumculuk (Ekspresyonizm)

Edebiyatta, 6zellikle dis goriiniislerden ¢ok, yasamin i¢ gercekligini anlatmaya 6nem
veren bir akimdir (Arikan, 2012: 336). Disavurumcular, 6znel olmakla birlikte, izlenimci
tiyatronun ige doniikliigiine karst dururlar. Digavurumcular birey psikolojisiyle degil, toplum
psikolojisiyle ilgilenirler. Disavurumcular ydntem yoniinden 1908’de Fransa’da baglayan
Kiibizm ile italya’da ortaya ¢ikan fiitiiizm anlayisina benzeyen bir anlayis icindedirler.
Disavurumcular, 6znel duygularin disa yansitilmasiyla ortaya ¢ikarilan bir sanat anlayisi getirir
(Nutku, 2008: 142). Disavurumculuk XX. yiizy1l diisiince tiyatrosunun da yolunu agar. Amag,
insan1 yeniden yaratmaktir (Keskin, 2008: 39).

Gergekgi tiyatro anlayisina karsi ¢ikan ve yeni bigim arayisi iginde olan oncii akimlar
arasinda tiyatro sanatini etkilemis olani disavurumculuk olmustur. Disavurumcu tiyatro
uygulamasinda, olaylarin sahnelerin mantikli  baglantisi, konugsmalarin normal akisi
pargalanmus, gittikce daha ¢ok 6nem kazanan sahne goriintiisiinde bigimler ¢arpitilmigtir. Oyun
kisileri simgesel tiplere indirgenmis, yazarin ya da sahneye koyucunun diisiincesi 6n plana

geemis, oyunun tezi kalin ve etkili ¢izgilerle dile getirilmistir. Disavurumculuk, 1901 yilinda,
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Fransa’da, resim sanatinda empresyonizm (izlenimcilik) akimina tepki olarak ortaya cikar.
Gorsel sanatlarda ortaya c¢ikan bu akimin tiyatroda ilk 6nemli yapiti, Reinhard Johannes
Sorge’un (1842-1916) “Dilenci” adli oyunudur. Georg Keiser, Ernst Toller, Karel Cabek bu
akimin 6nemli yazarlarindandir. Digsavurumculuk, baslangi¢c doneminde ve gelisme doneminde
farkli egilimler gosterir. Baglangicta i¢ gercegin 6zgiirce ifade edilmesi goriisiinii benimseyen
disavurumculuk, giderek daha iyi bir diinya yaratma eregine yonelmis, siyasal ve toplumsal
yonii agirlik tagtyan oyunlar yazmiglardir (Sener, 2010: 248-249).

Disavurumcularin yapitlari, simgecilerde oldugu gibi, soyut ve fizikotesi seyler degildir;
simgeciler gibi ¢ikis noktalar1 6znellik de degildir. Oyunlarini somut toplumsal kosullardan
hareket ederek yazarlar. Digavurumcular, sanatin insanlia yardimci olmasini, sanatin insan
yasamina katkisi olmasi gerektigine inanirlar. Onun i¢in de, yiginlara yonelmek, halk iginde
yayginlagmak isterler. Disavurumcularin oyunlarindaki yapi da kendine 6zgiidiir (Nutku, 1983:
49).

4.8.4. GergeKiistiiciiliik (Siirrealizm)

Gergekiistiiclilik (Siirrealizm), Freudiin de etkisiyle, bilingaltinin derinliklerine
inilmesinin gercegi daha iyi ortaya gikarabilecegi diisiincesindedir. Ge¢misin tiim kurallarina
kars1 ¢ikmig ve bunlarin yerine, bilingaltindan gelecek giiciin konulmasini, ancak bu bigimde
giiniin karmasasinin giderilebilecegini savunmustur (Keskin, 2008: 38).

Birinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda Dadaizm ile baslayan yeni bir sanat
anlayis1 savag sonrasi siirrealizm akimini olusturur. Siirrealizm savag sonrasimin diis kirikligini,
kugkularin giivensizligini ifade etmek i¢in yeni anlatim yollar1 arayan bir yenilik hareketidir.
Tiyatro sanatini, bicimsel denemeleri ile etkilemis, 6zellikle de sahnenin goriintii diline ¢arpict
yenilikler getirmistir. Antonin Artoud, oyuncunun Onemini, oyuncunun bedensel ifade
olanaklar1 konusundaki goriisleri ile giinlimiiz tiyatrosunda etkili olmustur (Sener, 2010: 241).
“Théatre Cruel”in kurucusu Antonin Artaud da siirrealizme ¢ok yakindir. Artaud’a gore tiyatro,
gercek varlik nedenini yitirmistir. Insanin icindeki gizli gii¢lere ulasilarak, bu acimasiz yasamin
icinden, vahsi bir gayretle gercek bir yasam c¢ikartilmalidir. Ancak boylece kotiiden iyiye
gidilebilir. Artoud igin tiyatro, eglence ya da oyun degildir; tiyatro, gercek yasam olmalidir
(Keskin, 2008: 38-39).

Dogrudan dogruya bir tiyatro hareketi olmamakla birlikte, avangart Bati tiyatrosu,
ozellikle de vahset tiyatrosu, gergekiistiicli tiyatro ve sagma akim tiyatrosu iistiinde biiyiik etki
yapmis olan Dadacilik, her tiirlii estetik kuralciliktan ve mantiksal ¢ézliimlerden bagimsiz olarak
anlamsiz1 sanatin temeline koyan, bi¢imi ve dili yikan; ilkel, naiv ve dolayimsiz bir bigim ve dil

ile kendiligindenlige dayanan sanatsal bir gosteri kurmak ister (Calislar, 1995: 150).
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Dadacilik, insanlarin ve diinyanin yozlagmasindan ve yok olusa dogru siirtiklenisinden
umutsuzluga diigmiis, hicbir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan ve bunun igin bir
deger tanimazlik (nihilizm) i¢inde, i¢ ¢Okiintiiyii yansitan bir akimdir. Bu akima katilan
sanatcilar, toplumun ve sanatin alisilagelinmis kurallarini insanlar1 sasirtarak yikmayi, onlari
kizdirmay1 ve 6lgiinliiklerinden kurtarmayi, onlarin “silkinip kendilerine gelmelerini saglamay1”
amaclamaktadirlar. Dada’nin son bulmasiyla yerini Dada’ya oranla olumlu yanlar1 olan
gergekiistiiciiliik alir. 1924 yilinda Andre Breton (1896-1967), gergekiistiiciiliigiin ilk bildirisini
yayimlar. Mantigin egemenliginden kurtulmanin zorunlu oldugunu bildiren Breton, Freud’un
diislerle ilgilenmis olmasini dogru bulur (Nutku, 2008: 124-125).

Dadaizm, gercekei sanat anlayisina alayli bir karst ¢ikigtir. 1916-1920 yillar1 arasinda
yedi bildirge sunan Dadaizm, savasan diinyaya karsi duyulan kuskuyu, inangsizligr dile getirir.
Siirrealizm, dadaizmin ac¢tig1 yolda, 1924 yillarinda Fransa’da gelisir. Dadaizm, tiim Slg¢iileri ve
degerleri yadsimasina karsin, siirrealizm yadsimanin yerine konacak olanin arayisi igindedir.
Siirrealizm’in 6nderi André Breton (1896-1966) siirrealizmin ilk bildirgesini 1924 yilinda
yayimlar. 1926 yilinda yayimlanan ikinci bildirgede de Marksist goriisler agirlik kazanir. 1924-
1929 yillarina “Révolution Surrealiste” dergisi bu akimin sozciisii olur (Sener, 2010: 242).

Aziz Caliglar gercekiistiicii tiyatroyu ve amacimi su sekilde ifade eder: “Nihilist
dadacilik anlayisinin ve Freud’un bilingaltt kuraminin uzantisinda, goreneksel ve gercekei
tiyatroya karsi, simgeci tiyatro ve vahset tiyatrosu deneyimleriyle oldugu kadar, avangart sanat
akimlariyla da karsilikli etkilesme icinde yer almis olan Gergekiistiicii Tiyatro, akildist olani,
diis ve hayal diinyasini, bilingalti saplantilari, cinsellik ig¢giidiisiinii, i¢dlinya otomatizmini,
psikolojik mekanizmi, acik fanteziyi ve sagmanin tasarimini vererek, diizgercekligin
arkayiizlinii ortaya sermeye; gercekligi yikarak, diis ile ger¢ek arasindaki ayrimi ortadan
kaldirmaya ¢aligir.” (Calislar, 1995: 246).

Bu akimin alanindaki 6nciisii Alfred Jarry (1873-1907) idi. Jarry’nin taglamaya dayanan
dlmez oyunu Ubu roi (Kral Ubii-1896) yazildig: tarihten bu yana efsanevi bir konu gibi yasar.
Guillaume Apollinaire (1880-1918) de 1917 yilinda Les mamelles de Tirésias (Teresias’in
memeleri) adli oyunu “gergekiistiicii” olarak tanmitilan ilk oyun olur. Gergekiistiicii tiyatro
ekoliiniin en 6nemli isimlerinden biri olan Antonin Artoud (1896-1948), yalnizca sair degil,
ayni zamanda profesyonel bir tiyatro oyuncusu ve yonetmeniydi. Ona gore, tiyatronun temel
amaci, “Yasami sonsuz ve evrensel goriinimii i¢inde vermek ve bu yasamdan, iclerinde
kendimizi bulmaktan hoslanacagimiz goériintiiler ¢ikarmakti.” Artoud, psikolojik ve konulu
tiyatroyu yadsirken, kisisel sorunlari ele alan bir tiyatro onerir. Tiyatro ve ikizi’nde tiyatronun
yalnizca nesnel ve goriinen diinyay1 degil, ama tiim olanaklariyla “i¢ diinyayi, yani insanin

metafizik goriinlimiinii” vermesi gerektigini belirtir. Jean Cocteau ise tiyatro alaninda ¢ok yonlii
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bir kisilige sahiptir. Tiyatronun gerceklikten ayrilip yeni anlatim bicimleriyle gelistirilmesi

gerektigini savunan yazarlarin baginda gelir (Nutku, 2008: 125-128).
4.8.5. Bertolt Brecht ve Epik- Diyalektik Tiyatro

Iki diinya savas: arasinda gergekei dogalci akima karsi ¢ikan, goriinen somut gergegin
degil, onun derininde olanin anlatimina énem veren ve bu anlatimi gerceklestirmek i¢in yeni
bigimler arayan akimlarin tiyatro agisindan en Onemlisi “epik tiyatro” akimidir. Bertolt
Brecht’in kuramini saptadigi ve uygulamasini yaptigi epik tiyatronun amaci, toplumun karmagik
yapisini, toplumsal iligkilerin diyalektik oOrgiisiinii agiklamak, seyircinin bu konularda
diistinmesini ve bilinglenmesini saglamaktir (Sener, 2010: 264).

Brecht, Bati burjuva tiyatrosunu temellendiren Aristotelesgi goriise, Aristotelesci
tiyatroya, yanilsamaci ve benzetmeci tiyatroya karsi Aristotelesci olmayan, gostermeci tiyatro,
acik bigim tiyatrosu estetigini ve pratigini benimser. Brecht, tiyatronun oldugu kadar, sanatin da
ana yasalliklarini, diyalektik sanat ve tiyatro anlayisini, devrimci ve gergekei tiyatro ve sanati
irdelemis; Marxc1 estetige ¢cok degerli katkilarda bulunmustur. Brecht, sadece biitiin bir 20.
yiizy1l tiyatrosunu etkilemekle kalmamis, ¢ok sayida yazari etkilemis ve tiyatro pratigi ve
estetigine genis ufuklar agmigtir (Calislar, 1995: 93-94).

Bertolt Brecht, tiyatro sanatindan ne beklenilmesi gerektigini agik secik belirlemis bir
kuramci, yazar ve yonetmen olarak oyunlarda diisiinceyi bulandiracak kurgu hiinerlerinden
dikkatle kaginir (Sener, 2003: 60). Ayrica, tiyatroyu tek bir amaca yonlendirmeye ¢aligmis, bir
is¢i tiyatrosu kurmak ve onlar1 Marksizm dogrultusunda bilinglendirmek amacina yonelmistir
(Keskin, 2008: 41).

Epik tiyatro 6z ve bi¢im biitiinliiglinii basarmis, saptadigi amaca, benimsedigi 6ze en
uygun olacak bi¢imin kurallarini belirlemis, bdylece tiyatro diisiincesinin evriminde 6nemli bir

asamay1 gerceklestirmistir (Sener, 2010: 296).
4.8.6. Absiird Tiyatro

Absiird Tiyatro, yalmzligin egemen oldugu bir diinyada kendi yolunu kendi bulan
bireyin 6znel diinyasina 6zgii davranislari temel alan bir tiyatro anlayisidir. Absiird Tiyatro’da
gergekgilik, toplumsal iliskilerden uzakta bireysel anlatimlarla verilmektedir (Arikan, 2012:
343). Bu akim, geleneksel tiyatronun tiim 6gelerine, konu, dil, kisiler, dekor, kostiim, yonetim,
vb. karsidir. Bigem ve dil agisindan geleneksel tiyatronun kullanmadigi ya da kenarda biraktigi
olanaklar1 kullanmistir. Bu diislinceye gore, sagma bir diinyada, geleneksel degerlerin ve
geleneksel tiyatronun yapayligini ve sagmaligini géstermek amagtir (Keskin, 2008: 42).

Bat1 tiyatro geleneginin tiyatro sanati i¢in vazgecilmez saydigi birgok oOzelligi

yadstyarak, hatta tiyatroya karsi olan bir tiyatro anlayisini savunarak, bilinen tiim tiyatro
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kaliplarin1 pargalayan uyumsuzluk tiyatrosu siirrealizmle baglayan bir gelisimin devamini
olusturmaktadir. Uyumsuzluk tiyatrosu, sagma ve uyumsuz bir diinyanin ancak uyumsuzlukla
anlatilabilecegini kanitlamak iizere, oyun yazarliginda ve sahne uygulamasinda uygulanagelen
kuralari hige sayarak kendine 6zgii bir anlatim bi¢imi olusturur.

Fransa’da yayginlik kazanmis bir avangart tiyatro akimi ve anlayisi olan Absiird
Tiyatro, goreneksel burjuva diinyasmin alisilageldik beylik degerlerine dayali yasam tarzina
mutlak olumsuzlayici bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Toplumsal yabancilagsmay: bir insanlik
durumu olarak alarak, bu ikisini 6zdes kilmis; diinya savaslarimin da yol agtigi tinsel
bunalimdan kaynaklanan koétiimser, bilinemezci ve higlikgi diinya goriisii iginde, insanin
varolusunu ve yasamini mantikdisi, sagma ve anlamsiz olarak ortaya koymaya, insanlar arasinda
iletisimin olanaksizligini géstermeye ¢aligmistir (Calislar, 1995: 544).

Absiird tiyatro yazar ve uygulamacilari tiyatroyu yon verici bir sanat olarak degil, yon
saptamada yararli olacak verileri gozler Oniine seren bir sanat olarak degerlendirirler. Absiird
tiyatro Samuel Beckett, Eugene lonesco, Jean Genet, Harold Pinter, Edvard Albee gibi yazarlar
tarafindan benimsenmistir (Sener, 2010: 297- 307).

4.8.7. Toplumcu Gergekcilik ve tiyatrodaki uygulamacilari

Yontem olarak elestirel gergekciligin bir sonraki asamasini gosteren toplumcu
gercekeilik terimini ilk kez Maksim Gorki Onermis ve tutulmustur. Toplumcu gergekgilik
Marksist diinya goriisii lizerine oturan, diinyay1 ve insan1 bu goriis dogrultusunda algilayan bir
yazinsal akimdir. Toplumsal c¢atismayr ve bu catigmanin insan {izerindeki etkilerini yansitir.
Toplumculugun topraginda boy atip gelisir. Bu yonden bireyle toplumsal diizen ve yapi
arasindaki catigsmay1 yansitma yerine bu c¢atigmayi ortadan kaldiracak, bireylerin gelismesine
olanak saglayacak; onlar1 ruhsal ve fiziksel ¢okiisten kurtaracak bir yansitmayi amaglar. Bu
yoniiyle de elestirel gergekgilikten ayrilir (Ozdemir, 1981: 115).

Sanati bir yansitma olarak goren toplumcu gercekeilik, yansitacagi alan, kitle, unsur,
obje, ve siniflar agisindan Eflatun ya da Aristoteles’in mimesisinden ayrilir. Onun yansitacagi
gercekligin sinirlar vardir. Yeni toplumcu gergekei anlayis bakislarini galigsan siniflarin, tiretim
giiclerinin iizerine ¢evirecektir. Bu anlayis tiyatroda da etkisini gosterecektir (Kolcu, 2008: 74).

Maksim Gorki ilk oyunu olan “Kiigiik Burjuvalar’dan sonra asil biiyiikligiinii sahne
iizerinde kanitlayan “Ayak Takimi Arasinda” adli yapitidir. Gorki bu oyunu igin “Rus
yasamindan sahneler” demistir (Nutku, 1983: 56-57).

Gorki’yi tiyatroya ¢eken de Anton Cekhov olmustur. 20. yy. da toplumcu gercekligin
temsilcisi olan Anton Puloavig Cekhov (1860-1904)’a gbre sanat yapitinin mutlak agirbash bir

amaci vardir. Yazarin ¢evresindeki yasami derinlige incelemesi ve bu yasamin olusturdugu
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insanlar1 yakindan tanimasiydi. Yazarin ¢evresinde gesitli sorunlar vardir, ama sanat¢inin isi
sorunlar1 ¢oéziimlemek degildir. Sanatginin isi var olan sorunu dogru bir bicimde ortaya
koymaktir. Cekhov, gercegi verirken, dogalcilarin tersine, gostererek degil gercegi
yorumlayarak ve yargiy1 seyirciye birakarak veriyordu (Nutku, 2008: 46).

Sovyet Devrimi’nden sonra, tiyatro uygulamasinda toplumcu gergekeilik kavraminin
kapsami i¢inde tiyatro yoOnetmenleri, ge¢misin kiiltliir zenginliklerinden yararlanirken, yeni
rejimin felsefesi icinde deneylere ve arastirmalara yonelirler. Bu dénemde Sovyet Rusya’nin
kurucusu Lenin’in kiiltiir politikasi etkin olur. Lenin “hal i¢in” ortaya ¢ikarilan tiyatroyu degil,
icerigini yigmlarin aktif katkisindan alacak gercek bir hal tiyatrosu Onerir. Konstantin
Stanislavski (1863-1938) yeni rejimin kiiltiir ve sanat goriisii i¢inde c¢alismaya baglar ve

toplumcu gergekeiligin gereksinimlerine en ¢abuk uyan yonetmen olur (Nutku, 2008: 164).
4.8.8. Tiyatroda Psiko-analiz

Sanat ve edebiyatta psikanaliz uygulamalar1 Avusturyali hekim Sigmund Freud’un bu
alanda elde ettigi bulgularin 1s181nda baslar. Bu kurama gore yazarin yasadigi hayat, ¢ocuklugu,
egitimi, g¢evresi, arkadaslari, hastalik ve nevrozlari, ruhsal durumu, cinsel kompleksleri,
bilingalt1 vb. sanat eserinin agiklanmasinda, anlasilmasinda rol oynar. Freud’un ulastig1 bulgular
degisik bicimlerde yazar- eser- okur ekseninde ele alinmistir. Psikanaliz verileri sadece yazarin
kisiligi ile degil onun eserlerinde yarattig1 tip ve karakterlerle de ilgilenir. Gergek bir kisilik gibi
bir kahramanin psikanalitik tahlili yapilir. Freud un psikanalizle ilgili elde ettigi veriler yazarin
bilingaltin1 da arkeolojik bir inceleme alani olarak goriir. Ayn1 zamanda kurama gore yazarin
ayritili ve eksiksiz biyografisi eserin anlasilmasinda dnemli rol oynayabilir (Kolcu, 2008: 199).

Psikanalitik edebiyat elestirisi ele aldig1 konular acisindan dorde boliinebilir: Eserin
yazarini, igerigini, bicimsel yapisini ya da okuru nesne olarak alabilir. Psikanalitik elestirilerin
¢ogu aslinda en sinirli ve en sorunlu olan iki tiirde olmustur. Yazari psikanalize tabi tutmak
spekiilatif bir istir; burada yazarin “niyeti” ile eserin iligkisini tartisirken karsilastigimiz
sorunlara benzer sorunlarla karsilagilir. Karakterlerin bilingdis1 giidiilerine ya da metindeki
nesnelerin ya da olaylarin psikanalitik onemine deginen “igerik” psikanalizmin sinirlt bir degeri
vardir; bu fallik simge pesinde kosmak gibi genelde indirgemeci bir tutumu yansitir (Eagleton,
2004: 218- 219).

Tiyatro alaninda psiko-analitik yontemi kullananlarin ilki Henri- René Lenormand
(1882-1951)’d1. incelemelerinde bilingaltin1 ele alir. Yazar icin olaylar degil, olusumu
goriilmeyen ruh diinyasinin devinimi onemlidir. Yazar, Le Mangeur de Réves (Diigleri Yiyen
Adam -1922)’da bir ruhbilimcinin psikoanalizini yapmaya girisir. Paul Roynal (1885-1971) da

bu yontemi kullanan yazarlardan biridir. Tiyatroda psiko-analize yonelen yazarlarin bir boliimii
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de ask kavrami iizerinde dururlar. Bu kavram iizerinde duran yazarlardan bazilar1 sunlardir: Jean
—Jacques Bernard (1888- 1972), Charles Wildrac (1882- 1971), Paul Géraldy (1885- 1983),
(Nutku, 2008: 130-133).

Sonug¢

Genel olarak “elestiri” terimi i¢in yapilan tanimlardan hareketle elestirinin bir eserin iyi

ve fena olduguna, giizel sayilip sayillamayacagina dair hiikiim verme oldugunu gérmekteyiz.

Bat1 dillerinde de elestirinin karsilig1 olarak kullanilan kelimenin kokii Yunancada
“hiikiim” demek olan “krites”e dayandig1 bilinmektedir. Ilk ¢caglardan giiniimiize kadar edebiyat
eserinin elestirisinin nasil bir metot, yontem icinde gerceklestirilecegi hep tartisila gelmistir.
Ciinkii degisen bireysel, toplumsal, ulusal ve evrensel sartlar; insanin giizel ve gercek
hususundaki arayislari, edebiyattaki degisme ve yenilesmeyi de beraberinde getirmistir.

Tiyatro konusundaki ilk kuramsal goriislerin ise Antik Yunan doénemine ait oldugu
goriilmektedir. Antik Yunan’da tiyatro sanati iizerinde ilk diisiinenler ise ¢agin filozoflar
olmustur. Eflatun ve Aristoteles, tiyatronun toplumdaki islevini arastirirlar. Ozellikle
Aristoteles’in goriisleri kendinden sonraki yazarlar ve elestirmenler iizerinde etki birakmustir.
Genel olarak Antik Yunan’da sanatin niteliginin bir yansitma, taklit oldugu kabul edilmistir.

Roma doneminde de Horatius, tiyatroya iliskin pek ¢ok konuda Antik Yunan
diisiincesini devam ettirir. Ortacag’da tiyatronun yasaklanmasi dolayiyla yeni bir goriis ortaya
konmamistir. Ronesans tiyatro elestirmenleri ise kendi g¢aglarinin oyunlarim1 Horatius ve
Aristoteles’in saptadigi Olgiiler agisindan degerlendirmislerdir. Daha sonra klasik tiyatro
elestirmenleri, antik kuramcilarinin goriislerini, ¢agin amacina uygun bir sekilde yorumlarlar.
Klasik tiyatro elestirisinin kurallari, antik donemden farkli olarak, agiklayici, betimleyici degil,
belirleyici ve kosullayicidir. XIII. yiizyilda klasik tiyatro anlayisi yeni bir boyut kazanir. Bu
boyut, duygulandirmanin 6neminin kabul edilmesidir. Tiyatroda klasik kisitlama agilir.
Romantizmle birlikte ise yeni bir agsama gergeklesir. Tiyatronun konusu, islevi, bigimi yeniden
belirlenir. Romantizm, bigimsel kisitlamalar1 agma diis giiciine 6zgiirlik tanima agisindan
modern tiyatronun yolunu agar.

Gergekei tiyatro elestirisi ise, tiyatronun baslangictan beri yinelenmis “taklit” etme
6zelligini, somut gergeklerin aslina benzeyen kopyalarin1 yapmak olarak sinirlar. XX. yiizyilda
ise tiyatro elestirisinin en belirgin 6zelligi yazarlikta, sahneye koyuculukta, oyunculukta ve
tiyatro gosterisine katilan biitlin yardimei sanatlarda yeni anlatim olanaklar1 aramak ve bunlari
cesaretle denemek olmustur. Savas dncesi ve sonrasi ¢esitli sanat akimlar1 ortaya ¢ikmustir.

Son olarak diger edebi tiirlerde oldugu gibi Bati1 edebiyatinda tiyatronun gelismesinde

de elestirinin yerinin biiylik oldugu goriilmektedir.
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