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Servet-i Fiinlin siirinin biiyiik oranda estetigini kuran ve gelistiren Cenab
Sahabeddin, bilhassa 1896-1902 yillar1 arasinda nesrettigi siirlerinde yeni bir
duyus tarzi gelistirmeyi basarabilmis ve bunun sonucunda da bugiin bile
dinamizmini kaybetmemistir. Cenab Sahabeddin’in bunu bagarmasinda
mizactyla beraber sanati bir gaye edinmesinin pay1 yadsinamaz ki bugiin pek
¢ok akademik caligma sairin bu basarisini ortaya koymustur. Fakat sairin
modern Tiirk siirinde neyi basarmak istedigi ya da bir sey basarmak isteyip
istemedigi, siirle nereye varmak veya siiri ne olarak gordiigii konusunda
tartigmalar hala devam etmektedir. Bu calismada bu sorulara bir cevap
bulunmaya caligilacaktir. Bu sorulara cevap bulunmaya calisilirken Cenab
Sahabeddin’in estetik tavri tizerinde durulacak ve bu hususta 6zellikle Bati
felsefesinin temel metinlerinden ve duyumculuktan yararlanilacaktir. Boylece
Cenab Sahabeddin’in sair ve siir anlayisina yeni bir bakig acis1 kazandirmak,
siirinin arkasindaki diinyayr gormek ve modern Tiirk siiri igerisinde Cenab
Sahabeddin’in oynadigi rol tekrardan gézden gegirilecektir.

Anahtar Sozciikler: Estetik, duyumculuk, modern Tiirk Siiri, felsefe ve
Siir.
AESTHETIC ATTITUDE IN THE POEMS OF CENAB SAHABEDDIN
Abstract

Cenab Sahabeddin, who established and developed a great deal of
aesthetics of Servet-i Fiinlin poetry, was able to develop a new sense of style
specifically in his poems between 1896-1902 and, as a result he has not lost
his dynamism even today. The role of Cenab Sahabeddin’s aspiration to art
and his character on achieving this cannot be denied considering various
studies today have revealed the success of the poet. However, there is still a
debate about what the poet wants to achieve in modern Turkish poetry or
whether he wants to achieve anything, what point he wants to go with poetry
or what he sees poetry as. These questions will be attempted to be answered
in the present study. While attempting to answer these questions, Cenab
Sahabeddin’s aesthetic stance will be emphasized and, in this respect,
especially sensualist and western philosophy scripts will be benefited from.
Thus, a new point of view will be brought to Cenab Sahabeddin’s poems and
poetry, the world behind his poetry will be revealed and, the role Cenab
Sahabeddin plays on Turkish poetry will be revised.

Keywords: Aesthetics, sensation, modern Turkish poetry, philosophy and
poetry.
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Giris

1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle beraber Osmanli imparatorlugu
yeni bir siirecin igerisine girer. Genel hatlariyla 1700°1i yillarda hatta daha dncesinde baslayan
Bat1 diinyasiyla olan temaslar, en nihayetinde siyasi, sosyal, ekonomik alanlarin tamamina
sirayet eder. Ancak edebiyat s6z konusu oldugunda, Tiirk edebiyatinin Bat1 etkisine girisi 1860
ve sonrasi tekabiil eder. Edebi tiirler 6zelinde diisiiniildiigii vakit Bat1 eksenine nesirden sonra
giren ilk tlir siir olur. (Akyiiz, 2010, s. 41). Bilhassa 1859 yilinda ilklerin adami Sinasi’nin
Terciime-i Manzume’si bu hususta olduk¢a 6nemlidir. Cilinkii Sinasi, “Bati sairlerinden yaptigt
cevirileri ilk defa kitap olarak yayimlar: Terciime-i Manzume (Enginiin, 2010, s. 459). Ancak
herkesin bildigi iizere bu yenilesme meraki Namik Kemal’in siirinde ¢ok daha giiglii bir sekilde

etkisini hissettirir. Nitekim Tanpinar’a gore de Namik Kemal’in pay1 oldukga biiytiktiir:

Namik Kemal 48 yasinda, tam olgunluk devresinde, belki de yeni bir ¢aligma
hamlesine girecegi sirada 61dii. Fakat bu erken 6liime ve hele huzur i¢inde galismaya
hi¢ imkan bulamamasina ragmen iki biiyiik i yapmusti. O 61diigii zaman memlekette
iki sey vardi: Bir efkar-1 umumiye ve bir edebiyat. Bunlardan birincisinde hissesi
biiyiiktiir; fakat ikincisi sadece onun himmetiyle olan bir seydi. O, yasadigi cemiyete

kendi meseleleriyle mesgul olmayi 6gretmisti (Tanpinar, 2010, s. 333).

Tanpinar tarafindan yenilesmenin 6nciilerinden biri olarak goriilen Namik Kemal ile
birlikte Tiirk siiri, hem bigim hem de icerik olarak ciddi bir degisim gosterir. Bu degisimin en
ciddi iki 6rnegi Hiirriyet Kasidesi ve Hildl-i Osmani’dir. Bu iki siirde hem siirin asli temlerinin

yeni bastan yaratildigi hem de bi¢cim baglaminda 6nemli degisikliklere gidildigi goriiliir.

[k bakista daha ¢ok Sinasi ve Namik Kemal odaginda degisen/gelisen Tiirk siirinin
1880°den sonra yeni bir siirece girdigi sdylenebilir. Cinkii 1879 yilinda kendine has duyus
tarziyla, yaratici dehasiyla ve her zaman sanatkaraneligin pesinde olan sair-i azam Abdiilhak
Hamid’in Sahra’si nesrolunur. Sakra’nin nesrolunmasiyla beraber Tirk siirinde ciddi bir
kirilma hasil olur. Mamafih Tiirk siirinde Namik Kemal’in, Sinasi’nin ve hatta Ziya Pasa’nin
birtakim girisimleri sayesinde ciddi bir yenilesme hareketinin ortaya ¢iktigi goriiliir, fakat
ozellikle Abdiilhak Hamid’in onciiliigiinde Tiirk siiri bagka bir noktaya gelir. Namik Kemal’de
daha c¢ok hak, hiirriyet ve Ozgiirlik temleri baglaminda karsimiza g¢ikan Romantizm ve
Romantik siir Abdiilhak Hamid’le beraber baska bir kisveye biiriiniir. Abiilhak Hamid’in
sayesinde yillardir Tiirk siirinin igerisinde yer aldig1 Divan siiri gelenegi biiyiik oranda kirilir.
Ciinkii Abdiilhak Hamid, Sahra ile beraber Divan siirinin, o donuk ve yalnizca gelenege bagh
kalinarak anlatilan cansiz tabiat anlayisini bir kenara birakir, bunun yerine tabiati duymaya,

hissetmeye ve ona adeta bir ruh iiflemeyi basarir ki bu son derece yenilikgi bir tavirdir.
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Abdiilhak Hamid ile beraber Tiirk siirinin yenilesmesinde biiyiik pay sahibi olan diger
bir isim ise Recaizdde Mahmud Ekrem’dir. Akyliz’iin de belirttigi gibi “Ekrem ile edebiyat
sosyal hizmetten c¢ikarilarak kendi kendisinin hizmetine girer ve bdylece sanat i¢in sanat
formiilii ragbet gérmeye baslar” (Akytiz, 2010, s. 49). Ancak su belirtilmedir ki Recaizade
Mahmud Ekrem’in yenilik¢i tarafi sairliginde degildir. Nitekim onun siir kitaplar1 tafsilath bir
sekilde irdelendiginde, bu kitaplarin igerisinde yer alan siirlerin biiyilk oranda divan siiri
gelenegine bagli oldugu goriiliir. Hatta ¢ok elestirdigi ve yerden yere vurdugu Muallim Naci
bile Atespdre ve Serdre’sinde yeni Tirk siirine hem bi¢im hem de igerik olarak Recaizade
Mahmud Ekrem’den daha biiyiik katkida bulunur. Nitekim Kayahan Ozgiil de Muallim Naci
hakkinda yapmis oldugu ¢alismasinda bu mesele iizerinde durur:

Naci’nin siirden bekledigi yenilik ile Ekrem’in yaptigini diislindiigii yenilik arasinda
bliyliik farklar yoktur. Ayrildiklar1 nokta, bu yenilige ulasmak icin kiiltiirel

benligimizi terk etmemiz gerekip gerekmedigi noktasindadir ve bu bahis, Naci’nin
fedakarlik edemeyecegi kadar hassastir. Su satirlart kim yazmis olabilir?

(...) bir sdziin ‘siir’ ndmint alabilmesi edebiyatin ma’did olmasina tevakkuf eder,
manzum olmasina degil. (...) Bir s6z mensur olur da siir olur. Bir s6z manzum olur
da siir olmaz. Hasili, siir hem nesir, hem nazim kisvesinde tecelli edebilir. (...) Oyle
mevzun ve mukaffa sdzler var ki, siir olmak soyle dursun, bayag1 edebiyattan dahi
ma’did olamiyor. Bilékis dyle mensur sozler var ki, nice manzimata faik bulunuyor

(Ozgiil, 2016, s. 70).

Yenilesme hususunda Recaizdde Mahmud Ekrem’in asil miithim eseri Talim-i
Edebiyat’tir. Ciinkii Recaizdde Mahmud Ekrem, bu eseriyle beraber Bati’da karsilagilan bir
anlayis dogrultusunda yeni Tiirk siirini kuramsal bir ¢ergeve icerisine oturtmayi1 basarir. Son
olarak Recaizdde Mahmud Ekrem’in Servet-i Fiinin toplulugunun olusmasindaki paymin da

yadsinmamasi gerekir.

1885 yilindan sonra ise daha ¢ok ikinci hatta ti¢lincii sinif sairlerin elinde Tiirk siirinin
gelisimini stirdiirdiigii goriilir. Bu sairler arasinda Abdullah Cevdet, Abdiilkerim Hadi,
Abdiilkerim Sabit, Ismail Hakki, Mehmed Celal, Mehmed Selahaddin, Mustafa Resid,
Menemenlizdde Mehmed Tahir, Nabizdde Nazim, Nigar Hanim, Nureddin Ferruh, Tevfik
Nevzad gibi isimler sayilabilir. Bu isimler, siirlerinde daha ¢ok his mefhumunu 6n plana
¢ikararak Tiirk siirine santimantalist bir duyus tarzi kazandirirlar. Ancak sunu da belirtmek
gerekir ki bu adi gecen isimler ¢ogunlukla Abdiilhak Hamid, Recaizdde Mahmud Ekrem ve
Muallim Naci etkisinde kalarak onlar1 agsmay1 basaramazlar. Bununla birlikte bu dénem siirinde
yani 1885-1896 yillar1 arasinda Divan siiri geleneginin de devam ettirildigini sdylemek yerinde
olur. Bu da yenilesmenin heniiz biitiin hagmetiyle Tiirk siirinin damarlarinda akmadigini

gostermesi bakimindan dikkate degerdir.
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Yeni Tiirk siirinin bagimsizligini ilan ettigi ve Divan siiri gelenegine tam anlamiyla son
verdigi tarih araligi 1896-1901°dir Nitekim Kenan Akyiiz’e gore de “Servet-i Fiinun, Tirk
edebiyatin1 kesin olarak modernlestirmis ve biiylik bir hizla sonu¢ aldigi ilk edebi tiir siir
olmustur (Akyiiz, 2010, s. 93). 1896 yilindan sonra tesekkiil eden Servet-i Fiinun siiri, basta
Cenab Sahabeddin ve Tevfik Fikret olmak {izere Hiiseyin Siret, Ismail Safa, Faik Ali, Celal
Sahir gibi sairlerle beraber yenilesme hususunda dnemli bir noktaya ulasir. Ozellikle 1885-1896
yillar1 arasinda siirler nesretmis Ara Nesil sanatgilari tarafindan benimsenen his mefthumu,
Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’in kalemlerinde ¢ok daha ileri bir seviyeye gelir. Cilinkii bu
iki sair tarafindan ele alinan bu mefhum, yalnizca igerik noktasinda ele alinmaz ve bu mefhum
dogrultusunda bigim ve ig¢erik uyumu da gz éniinde bulundurulur. Servet-i Fiinun siirinin Tiirk
siirinde yapmis oldugu yenilik de tam olarak bu noktada gizlidir. Dénem sairleri sayesinde,
siirlerin igerigi, nazim sekli, vezni ve en nihayetinde siir dili tek bir ses haline getirilir. Boylece

Tiirk siirinde parga giizelligi yerine biitlin giizelligi nem kazanir.

Son olarak Tiirk siirinin tam dort asamada modernlesmeyi basardigi soylenebilir.
Tanzimat I. Nesil sanatcilar1 olarak bilinen Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa siiri daha ¢ok
icerik olarak degistirmeyi basarirlar. Tanzimat II. Nesil sanat¢ilar1 olarak bilinen Recaizade
Mahmud Ekrem ve Abdiilhak Hamid ise siiri hem igerik hem de big¢im olarak degistirmeye
calisirlar. Ara Nesil sanatgilari ise her ne kadar his methumunu 6n plana ¢ikarmis ve yeni sekil
denemelerine de girigsmis olsalar da ortaya ciddi bir yenilik koyamazlar. Ancak Servet-i Fiinin
siirinin bag aktorleri Cenab Sahabeddin ve Tevfik Fikret modern Tiirk siirinin giinesi olmay1
basarirlar ve arkalarindan gelecek olan Fecr-i Aticileri, Ahmet Hasim’i ve Yahya Kemal’i

biiyilik oranda etkilerler.

1. Oznenin Nesneyi ve Otesini Kavrama Telasi: Cenab Sahabeddin’in Siirlerinde

Ideale Yonelis

Cenab Sahabeddin 1887 yilinda nesrettigi Tamat’ta daha gok eski siir gelenegine bagl
kaldig1 siirlerini toplar. Bunun disinda sairin kendi ¢abasi dogrultusunda olusturdugu bir siir
kitab1 yoktur. Ancak sairin yillara gore derlenen siirlerine bakildiginda onun estetik tavrini
gozler Oniine seren siirleri arasinda 1896-1902 yillar1 arasinda, daha ¢ok Servet-i Flinun siir
estetigi dahilinde nesrettigi siirleri dikkati ¢eker. Ciinkii Cenab Sahabeddin bu yillar arasinda
hem yayimlamis oldugu elestiri yazilarinda hem de siirlerinde nasil bir estetik tavir i¢erisinde
oldugunu ortaya koyar. Bu ¢alismada, sairin bu dénemde yayimlamis oldugu siirlerinden

hareketle estetik tavr1 belirlenmeye ¢alisilacaktir.

Grekge “aisthesis” sozciigiinden gelen estetik sozciigl, “duyum, duyulur algi anlamina

geldigi gibi “aisthanesthai” sézciigii de duyu ile algilamak anlamina gelir” (Tunali, 2002, s. 13).
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Daha ¢ok duyu ile algilamak anlamina gelen estetik mefthumu, daha ¢ok duyum ve duyulur algt
iizerine kurulur ve sekillenir. Bu noktada Cenab Sahabeddin’in siirlerinde de duyum ve duyulur
alginin pesine diismek yerinde olur. Ancak Cenab Sahabeddin’in siirlerini ele almadan 6nce

estetik kavrami tizerinde durulacaktir.

Bugiinkii anlamiyla estetik, ilk olarak A. Baumgarten tarafindan ortaya atilir ve kabul
goriir. Bu baglamda Baumgarten’in 1750-1758 yillar1 arasinda nesrettigi Aesthetica adli eser
onemlidir. Eserde Baumgarten, bilhassa duyu bilgisi lizerinde durur ve boylece estetik bilimini
meydana getirir. Ona gore estetik, duyusal bilginin bilimidir (Tunali, 2002, s. 14). Duyusal
bilginin temeli olarak tanmimlanan estetik, a¢ik olmayani ele alir ve en nihayetinde mantik
biliminde oldugu gibi hakikate ulagsmaya ¢alisir. Bunu yaparken de haz ve giizellik
mefhumlarini 6n plana ¢ikarir. Bu noktada estetik biliminin temelinde yer alan Kant’in Yarg:
kavraminin temelini yani giizelligi ve begeni yargisimi ele alir. Ona gore giizel, hos ve iyi
birbirinden farkli mefhumlardir. Ona goére hoslanma ¢ikar ile baglantilidir. Bir insana doyum
verene hos, yalnizca haz verene, degerli olana iyi denir. Giizeli begenme ise ¢ikarsiz ve 6zgiir
olan tek hoslanmadir. Bu tarz bir hoslanma ne duyumlarin ne usun ¢ikarina hizmet eder. Bu
goriiglerine istinaden Kant, begeniyi su sekilde tanimlar: “begeni bir nesneyi ya da bir tasarim
tiirlini higbir ¢ikar olmaksizin bir hoslanma ya da hoslanmama yoluyla yargilama yetisidir.
Boyle bir hoslanmanin nesnesine giizel denir” (Kant, 2016, s. 45). Bu durumda giizel olan

evrensel bir noktaya tasinmis olur ki Kant’a gore de giizellik evrenseldir.

Giizele ulagsma ve en nihayetinde estetik doyum elde etme meselesi estetik biliminin
temelinde yer alan duyusal algiya dayanir. Bu baglamda bilgi teorisinin énemini de yadsimamak
gerekir. Ciinkii bilgi ister estetik, ister mantik, isterse bilim alaninda olsun en nihayetinde iki
ogeye sahiptir: Bilen (Insan) ve Bilinebilen Sey. Bunlardan ilkine &zne ve ikincisine ise nesne
denir (Mengtisoglu, 2014, s. 56). Hem estetik hem de bilgi teorisi 6zne ve nesne arasinda yer
alan bilgi akt1 lizerinde durur ve tartigirlar. Ayrildiklar nokta ise giizel ve hakikat meselesidir.
Ciinkii estetik giizel olanin pesindeyken bilgi teorisi hakikatin pesinde kosar. Bu ylizden de bilgi
teorisinin amaci degismeyen ve kesinligi bilinemeyen bilgiye ulagsmaya g¢aligmakken estetik
biiyiik oranda bir bireysellik tasir ki sanatin temeli de bu bireysellige dayanir. Ciinkii sanat genel
kavramlara dayanmanin pesinde degildir, o her zaman biricik olani arar. Bundan dolayidir ki
sanatta yaratma kavrami son derece Onemlidir. Bu baglamda sanatcilarin birer yaratici
olduklarmi soylemek miimkiindiir ki yiizyillardir hem diinya edebiyatlarinda hem de Tiirk

edebiyatinda 6zellikle sair yaratici olmakla oviiniir:
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“Ehl olan kadrin biliir ben cevheriim medheylemem
Alemiin sermaye-i derya vii kamdiir s6ziim”

Nef’1’nin “s6ziim” redifli kasidesinin dordiincii beytinde de bu durum agikg¢a goriiliir.
Sair, siirini, hatta kendisini bir cevher olarak goriir. Bu cevherin sozii de biitiin alemin,
denizlerin ve madenlerin sermayesi/yaraticisidir. Yiizyillardir siiregelen yaratict deha
meselesinin en nihayetinde estetik baglaminda da 6nemli bir yere haiz oldugu ag¢iktir. Kant’in da
belirttigi gibi deha yetenektir ve sanata kural verir. Giizel sanat da bu dehanin bir iiriintidiir

(Kant, 2016, s. 119).

Yaratici dehanin, giizel olana nasil ulagacagi ve bunu nasil biricik sanat yapiti haline
getirecegi de onemli bir husustur. Yukarida da tizerinde duruldugu gibi estetik, en nihayetinde
gelir ve duyusal algiya sirtin1 dayar. Nitekim Platon’a gore sanat, duyusal bir bilgidir ve taklide
dayanmaktadir. Ancak Platon’a goére sanat, insani hakikate gotiirmez. Bununla birlikte
unutmamak gerekir ki estetigin amaci kisiyi hakikate gotiirmek degildir. Bu baglamda estetik,
hakikatten neredeyse hi¢ bahsetmez. Ciinkii estetik, akil gibi dogrunun ve yanlisin pesinde degil
giizel ve ¢irkin olanin pesindedir. Ancak estetigin tam anlamiyla hakikatten yoksun oldugunu
sOylemek de dogru degildir. Nitekim 18. Yiizyildan sonra Bati’da duyuma dayanan bilgi 6nem
kazanir ve insanin bilgi edinme siirecinde duyularin énemi kabul edilir. Ornegin Berkeley’e

gore bir ideanin varolusu onun algilanmasina dayanir. Bu algilama siireci ise duyulara dayanir:

Gelin goriin ki benim diisiinme ya da imgeleme giiciim gercek varolus ya da algi
olanagmin 6tesine gegmez. Dolayisiyla bir seyi bu seyin gergek duyumu olmaksizin
gérmem ya da duyumsamam olanaksiz oldugu gibi duyulur bir seyi ya da nesneyi
diistincemde onun duyumu ya da algisindan ayri olarak kavramam da olanaksiz

(Berkeley, 2015, s. 49).

Duyum, insanin yalnizca giizel olana ulagsmasinda degil hakikate ulagsmasinda da etkin
bir aragtir. Protagoras’a gore de bilginin tek kaynagi duyumdur ve bu ylizden de insan her seyin
o6l¢iisiidiir. Ancak unutulmamalidir ki duyulur algi yalnizca var olani bildirebilir, ama bagka bir
kavrama yoluyla 6zne, var olanin arkasina ulasabilir. Bu noktada algi ve diistinme arasindaki
fark ortaya ¢ikar. Algiyla real olan kavranildigina gore real olanin arkasinda yer alan irreal olan
seyleri kavramak igin ise diislinmeye ihtiya¢ vardir. Ciinkii disiinme algi gibi ne zamana ne de
mekana baglidir. Diisiinme, biitiin varlik alanlarma ulasabilir (Mengiisoglu, 2014, s. 71). O
halde insan/6zne 6nce duyular araciligiyla algilar ve ardindan diisiinme yoluyla real olanin
Otesine ulasir. Bu sebepten otiirii de duyusal algi son derece 6nemlidir. Ancak duyusal alg1 ve
diisiinme arasindaki ayrim pek cok filozof tarafindan farkli bigimlerde ele alinmistir. Ornegin

Schiller Insanin Estetik Egitimi Uzerine Bir Dizi Mektup isimli eserinde iki icgiidiiden bahseder:
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Duyusal ve bicimsel i¢giidii. Ona gdre duyusal icgiidii, diinya ile miimkiin oldugu kadar iligkiler
kurmakla yiikiimliiyken, big¢imsel icgiidii ise aklin c¢alismasini miimkiin oldugu kadar
yogunlastirmakla yilikiimliidiir. Giizellik ise bu iki i¢glidiiniin bir arada bulundugu oyun
icgiidiisiinden meydana gelir. “Ciinkii insan ancak giizel bir sey karsisinda bulundugu vakit
insanliginin tam sezgisine erecek, kendisini tiim olarak insan hissedecektir” (Yetkin, 2007, s.
80). Bu da ancak giizelligin etkisiyle miimkiin olabilmektedir. Ciinkii giizellik, insanin bu iki

i¢cgiidiisiinii bir araya getirir.

Hegel de Schiller’de oldugu gibi bu mesele {izerinde durur. Ancak Hegel de salt bir
disiinmeden bahsetmez. Onun igin Onemli olan dis diinyanin, tin ile uyum igerisinde
sunulmasidir. Sanat giizelligi de bu noktada 6nem kazanir. Hegel’e gore kendisini duyuya,
sezgiye ve hayal giiciine sunan sanatin farkli bir alami vardir. Bu yiizden de bilimsel
diistinmeden daha fazlasin1 gerektirir. Bu noktada Hegel, sanat giizelliginin tinden dogmus yeni
bir giizellik oldugunu savunur. Ona gdre “sanat ve sanat eserleri, tinden dogmakla ve tin
tarafindan yaratilmis olmakla, bizzat tinsel bir tiirdendirler, ama yine de onlarin sunumlari bir
duyusallik goriiniisiine biiriiniir ve duyusal olan1 tinle kaplar” (Hegel, 2012, s. 13). Yaraticilik
baglaminda tini 6n plana ¢ikaran Hegel de en nihayetinde estetik biliminin temelini olusturan
duyumu ele alir ve onu farkli bir noktaya getirir. Onun i¢in duyum, giizel olan1 meydana

getirmekte bir aragtir.

Biitiin bu siirecler sonunda estetik tavrin bir noktaya ulagsmasi gerekmektedir ki o da
estetik hazdir. “Ciinkii her estetik tavir almaya bir duygusallik eslik eder ve estetik tavir,
sonunda bir duyguda ¢6ziimlenir” (Tunali, 2002, s. 37). Bu durum Aristoteles’in yiizyillar 6nce
acikladig1 katharsis kavramidir. Insan/6zne katharsisi yasadig, tattig1 vakit estetik doyuma,
estetik hazza ulasmis olur. Bu yiizden de bir sanat yapitinda duygu ve duygusallik son derece
onemlidir. Ciinkii insan/6zne bu sayede kendi ruhsal yasamina uzanir, adeta kendisiyle

hesaplasir ve karsilastigi durumla 6zdeslesir. Boylece de estetik haz elde edilmis olur.

Cenab Sahabeddin’in zirve sahsiyetlerinden biri oldugu Servet-i Fiinun dénemi siirinde
de estetik, etraflica tartisilmis bir konudur. Ornegin Hiiseyin Cahid’e gore sanat eserini tabiattan
farkli kilan sey mizag ve dehadir. Sanatin giizelligini doganin giizelliginden ayirt etmek igin bir
sanat¢inin yaratict dehaya ihtiyaci vardir (Akay, 1998, s. 186). Bu bakimdan Hiiseyin Cahid’in
estetik hususunda Kant gibi disiindiigii sdylenebilir ki bu diisiince Servet-i Fiinlin siir estetigin
temelini olusturur. Nitekim Cenab Sahabeddin’e gore giizelligin gayesi “mehasin-i san’at”a
erismektir. Pekiyi “mehasin-i san’at”a nasil erisilecektir? Bu noktada siirekli sdylenen sanat,
sanat icindir anlayisi 6n plana cikar. Cenab Sahabeddin’e gore “sal-i edebide: edebiyattan
maksad yalnizca edebiyattir” (Cenab Sahabeddin, 1897, s. 259). Bu sebeptendir ki biitiin Servet-
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1 Fiintin sairlerinde asil gaye edebiyatin kendisidir. Onlar ancak bu sekilde “hiisn-i tabiattan” bir
“hiisn-i sanat” ¢ikabilecegine inanirlar. Bu da yukarida iizerinde durdugumuz duyuma dayali

bilgi vasitasiyla miimkiindiir.

Cenab Sahabeddin’in siirlerinin bu estetik tavir dogrultusunda kaleme alindig1 goriiliir.
Bu baglamda ilk olarak 1896 yilinda Mektep mecmuasinda Mecrith-1 Miiebbed ser-levhasiyla
nesrolunmusg bir siir ele almacaktir. Ciinkii bu siirde sair kendisi ve dogadaki bir canli arasinda

0zdesim kurar:

Aglarim tasvir ederken halini ol tairin;
Ciinkii arz istiinde feryad eyleyen her sdirin
Terciiman-1 ruhudur ol miirg-1 mecrthii’l-cenah (s. 117).

Bu siirde iizerinde durulmasi gereken ilk kelimelerden biri “tasvir’dir. Ciinkii Cenab
Sahabeddin bu kanadi kirik kusu tasvir ederken iki duyudan yararlanir: gérme ve isitme. Gérme
ve isitme duyular estetik anlamda duyumun temelini olustururlar. Cenab Sahabeddin de kusu
tasvir ederken/duyumsarken mezarlikta kanadi kirik bir sekilde dolagan ve bir yandan da inleyen
bir kusu duyumsar. Ciinkii bu zavalli kus biitiin sairlerin ruhlarinin terctimanidir. Burada sairin
asil gayesi kusu duyumsamak degildir. Kus iizerinden i¢ duyum yoluyla kendini duyumsamak,
diisiinmek ve en nihayetinde kavramaktir. Bu noktada Cenab Sahabeddin’in siir estetigi ortaya
cikar. Nitekim Sairin “Siir Nedir?” baglikli makalesinde de belirttigi gibi siirin temelinde
tahayyiil vardir. Ancak her tahayyiil edilen sey siir degildir. Ciinkii “siirin verdigi tahayyiilde
hususi bir his, hususi bir heyecan miindemic bulunur, bir heyecan-1 nafiz ki vicdanimizi giiya
teshin eder, bir ah ile bir nida-y1 manidar ile sinemizde hur@isan olur” (Cenab Sahabeddin, 1909,
s. 211). Sair i¢in hususi bir heyecan olusturan ve bu ylizden giizel olan bu manzara aslinda her
sair i¢in giizeldir. Bu da bu manzaray1 bir nevi Kant estetigine yaklastirmis olur. Ciinkii Kant’a

gore giizel, bir kisiyle sinirli degil, evrensel bir olgudur.

Cenab Sahabeddin’le baglayan ve Tiirk siirinde Ahmet Hasim’le devam eden bu duyus
tarzini, sairin daha ¢ok tabiat temini ele aldigi siirlerinde gérmek miimkiindiir. Sairin tabiat
temini ele alarak yazmis oldugu siirleri sunlardir: Berg-i Hazan (1896), Bdaran-1 Bahar (1896),
Nevriiz (1896), Leydl-i Zdhire (1896), Ab u Ziya (1896), Son Arzu (1896), Riyih-1 Leydl (1896),
Tuhfe-i Rebii (1896), Bir Saniye Mes iid (1896), Nisfii’l Leyl (1896), Terdne-i Mehtab (1896),
Makdem-i Yar (1896), Hayal-i Rdiydne (1896), Mdh-1 Nusfii’l-Leyl (1896), Elhdn-1 Hazdn
(1896), Levha-i Tahayyiil (1897), Ba del-Gurib (1897), Riyih-1 Mesa (1897), Deniz Kenarinda
(1897), Temdsd-y Leyal (1897), Temdsd'yt Hazan (1897), Elhdn-1 Sita (1897), Yakazdt-i
Leyliyye (1897), Kaval Sesi (1902).
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Siirlerin basliklarima bakildiginda Cenab Sahabeddin’in tercihlerinin belli oldugu
goriilebilir. O, daha ¢ok sonbahar ve kis mevsimi ve zaman olarak ise gece vaktini tercih

etmistir. Bu durum Terdne-i Mehtab isimli siirde goriliir:

Artik uyan ey mah

Ey méah-1 tegafiil,

Zira gegiyor, ah!

Saat-1 tahayyiil!

(...)

Artik uyu ey mah

Ey mah-1 kemalat,

Etti giizer, eyvah!

Saat-i miilakat! (s. 140).

Sair bu siirinde acik¢a gece vaktini ve ay 1s18in1 tercih ettigini soyler. Ciinkii ona gore
bir seyin glizelligi ancak ruhumuza verecegi tath his ile anlagilacaktir (Akay, 1998, s.193). Saire
gore bu tath his ancak bu zamanlarda ortaya ¢ikar. Bu da Cenab Sahabeddin’in mizacinin ve

yaratici dehasinin siirini nasil sekillendirdigini gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

Yukarida bagliklar1 zikredilen siirlerinde Cenab Sahabeddin, tabiati bilhassa gérme ve
isitme duyulariyla duyumsar. Cenab Sahabeddin’den Onceki sairler dogayi, daha ¢ok bir ilah
olarak ele alirlar ve doga araciligiyla Tanr1’ya ulasmaya g¢aligirlar ya da bu sairler bir kagis
olarak dogayr kullanirlar ve dogada mutlu olmayi tercih ederler. Bu temayiil Abdiilhak
Hamid’in Sahra’siyla (1879) baslamis ve Mehmed Celal, Nigdr Hanim, Menemenlizade
Mehmed Tahir, Nabizade Nazim gibi sairlerce devam ettirilir. Bu yiizden bu sairlerin asil gayesi
dogay1 duyumsamak degildir. Cenab Sahabeddin ise dogay1r duyumsamay1 ve onun arkasindaki
gizi sezmeye c¢alisir ki bu son derece modern bir tavirdir. Hegel’in de belirtmis oldugu gibi
“sanat giizelligi kendisini duyuya, duyguya, sezgiye ve hayalgiicline sunar” (Hegel, 2012, s. 5).
Ornegin Bdrdn-1 Bahdr’ da:

Karlar nerede?... Sanki hayalat idi, gitti!
Kald1 yine arzin burusuk sinesi uryan!
Bir nar-1 hakikat gibi tifan-1 baharan

Karlar dedigim saf-1 hayalat: eritti! (S. 118).

Aslinda sairin gayesi kis mevsiminde doganin aldigi hali ya da baharin gelmesiyle
beraber karlarin erimis oldugunu anlatmak degildir. Ciinkii sair karlar1 hayallere, hiilyalara
benzetir. Bu hiilyalar/karlar kalktig1 vakit gergekler bir “nar-1 hakikat” gibi ortaya ¢ikar. Ancak

her seye ragmen sair, hakikati hiilyalarda aramay: tercih eder. Yani real diinyadan irreal
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diinyaya ulagmanin pesindedir. Cenab Sahabeddin, dogayi, bilhassa da sonbahar ve kig

mevsimlerini kullanarak hayali bir mekana doniistiirerek idealize etmistir:

Gecgen zamanlarimin baygin igtialatt
Semada aglayan aksam ile niimayandir;
Hayéle muhtir-1 telh-8b cliy-1 nisyandir

Demadem ezminenin boyle istihalati (S. 124).

Cenab Sahabeddin’in dogay1 duyumsayarak algiladig1 zaman acik¢a goriiliir. Bu siirde
anlattig1 aksam aslinda ¢ok kisa bir zamana tekabiil eder. Aslinda Cenab Sahabeddin gérme ve
isitme duyularimi kullanarak dogayi ele alir ve bu bakimdan hem izlenimci hem de sembolist
siirin Tiirk siirinde temelini atmig gibidir. Bu ylizden onun siirlerinde doga, bir dekordan ¢ok

daha fazlasidir. Ornegin Ab u Ziya’da sair aksam vakti suya yanstyan ay 151811 anlatir:

O zaman ki ederdi aks-i kamer
Suda tarh-1 riyaz-1 berf ii semen,
O zaman ki gelirdi her yerde

Nagme-i ab ile beyaz seher, (S. 127).

Cenab Sahabeddin bu siirde de yogun olarak isitme ve gérme duyularini kullanir.
Ciinkii Cenab Sahabeddin, her daim dogay: dinler, seyreder ve ondan bir anlam ¢ikarmaya
calisir. Kimi zaman suyun derinlerine akseden 151k, tatl bir cagilti ile onun kulagma gelir. O
vakit su i¢ine dalan ay 15181 aglamaya baslar. Burada da sair, yine dogayla 6zdesim kurar. Tipk1
suyun icine dalan 151k gibi sair, gece vakti karanliklara bogulmus bir deniz gibi olan ig
diinyasina dalar ve orada karsilastigi hiizne ve kedere bogulur. Bu anlatim, doganin siire

donistiiriilmesi ve yaratici dehanin ortaya ¢ikisidir.

Riyah-1 Leyal ise sairin dogayi, bir saz gibi ele aldig: siirleri arasindadir. Riydh-1 Leyal,
gece vakti esmeye baslayan riizgarin sesi {izerine insa edilmistir. Bu baglamda sair durmadan
dogay1 dinler. Riydh-1 Leyal giivercinlerin terenniimlerini sairin kulagma gotiiriir. O vakit
cihanda esmeye baslayan bir riizgar, seving dolu hiilyalar1 ortadan kaldirir ve sanki elinde
inleyen bir “ndy-1 ziimiirriid’e doniisiir. Cenab Sahabeddin’in pesinde oldugu irreal diinya
burada da ortaya cikar. Siirde “nay-1 ziimiirriid” terkibiyle alisilmig terkiplerin disina ¢ikildigi
gOriiliir, ama sairin bunu yapmaktaki amaci siradan bir s6z oyunundan ¢ok daha fazlasidir. O,
yaratici dehanin farkinda ve gergegin Gtesini anlatmak i¢in yeni bir siir dili meydana getirmeye
calisir. Bu ac¢idan yiizyillardir edebiyatimizda kullanilan ney mazmununu kullanir ve bu
mazmunu yeniden tasarlar. Divan edebiyati dahilinde ney, ilahi askla ilintilidir. Rivayete gore
Hz. Muhammed, Ilahi ask sirrin1 Hz. Ali’ye sdyler, fakat bu yiikiin altinda ezilen Hz. Ali,

Medine disinda yer alan bir kuyuya gider ve bu sirr1 kuyuya anlatir. Bunun iizerine kuyu, bu sir
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ile cosar ve kuyunun etrafi su ile kaplanir. Hemen ardindan da kamuslar yetismeye baslar. Bir
coban da bu kamus1 belirli yerlerinden keserek neyi meydana getirir ve bu yiizden de ney sesi
kalplere cosku ve heyecan verir (Pala, 2011, s. 358). Cenab Sahabeddin ise ney mazmununun
hem divan edebiyatindaki kullanimindan yararlanir hem de bu kullanimin disina ¢ikarak modern
bir soyleyis gelistirmeyi basarir. Bu ylizden de sair, ¢imenleri sekil olarak neye, riizgar
esintisiyle ¢imenlerden gelen sesi ise neyin sesine benzetir. Ciinkii sair i¢in gece, siradan bir
vakit degildir:

Ondan bana sen gizlice bir ses,

Ey bad-1 peyem-res,

Ol dem getir ondan bana sen gizlice bir ses;

Ol dem gotiir, ey bad-1 seban-gah,

Benden ona bir ah (S. 132).

(TP}

Sair icin gece vakti ve o vakitlerde esen riizgar sirlarla doludur. Bu yiizden de “s” sesi

[P}
S

siirin tamaminda altmis bir defa tekrar edilir. Bu da bilingli bir tercihtir, ¢linki sesi
araciligryla gecenin sessizligi igerisinde ilerleyen riizgdr imaj1 okurun zihninde canlandirilmig
olur. Fakat bu imaj yalnizca geceyi ve esen riizgar ifade etmez. Gece vakti ¢ikan riizgar saire
baska bir alemden haber getirdigi gibi sairden de baska bir aleme haber gotiiriir. Bu sebepten
otiirti siirin tamamu isitme duyusu tizerine kurulur ve bu duyu araciligiyla sair, giizel olana, ideal

olana ulagmaya caligir ve gecenin sessizligindeki sese gark olur.

Tuhfe-i Rebii ise sairin tipki Ab u Ziya’da oldugu gibi bir an iginde dogay: tasvir ettigi
siirlerindendir. Yine gece vakti sair, 6nce sonsuz gokyiiziine bakar ve gokyiiziiniin biitiin
diinyaya hayat verdigi sonucuna ulasir. Ardindan yeryiiziine doner ve gokyiiziinii bir havuz

lizerinden seyretmeye baslar:

Simdi bir havz-1 miizehherden nisandir kainat

Kim o havz iistiinde titrer en mu’anber bir heva! (s. 134).

Cenab Sehabaddin’in o alisilmig, fakat kendine 6zgii duyumsama eylemi bu siirde de
acgikga goriliir. Sair yine dogay1 seyre dalar ve izlenimei sairler gibi dogay1 adeta bir tabloya
gevirir. Aslinda sairin o havuz iizerinde ¢igeklenmis olarak gordiigi sey yildizlar, o kokulu hava
ise suyu titreten riizgardir. Mamafih Cenab Sahabeddin’in giizellik anlayist da bu noktada
gizlidir. Sair, her yerde 6nce siiri goriir, sonra duyumsar ve en nihayetinde yaratir. Bu yiizden
onun siirinin  kaynagi real/goriilir diinyadir, ama sair bu real/goriliir diinyadan
irreal/goriinmeyen diinyaya uzanmaya calisir. Bu yiizden de onun siirleri salt imge {izerine

kurulmustur. Ornegin Deniz Kenarinda isimli siirde:
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Denizin siih u sen dehaninda
Sth u sen ihtizaz eder kelimat:
Gecenin ka’r-1 astimaninda

Sanirim sdylesir hayat ii memat (S. 173).

Sair, yine gece vakti dogay1 seyre dalar ve denizin suh ve sen bir agz1 oldugunu
tahayyiil eder. Bu agizdan, gecenin karanliginda hayat ve oliimiin soylestigi isitilir. Aslinda
Cenab Sahabeddin’in de anlatmak istedigi bu arada kalmisliktir. Bu yiizden de onun siirlerinde
hep bir ideale yonelis s6z konusudur ve bu yonelis baglaminda tabiat onun siirlerinin en énemli

mubhayyile kaynagidir.

Son olarak sairin Makdem-i Ydr isimli siirinde, ideali arayis meselesi ¢ok daha net bir
sekilde goriiliir. Makdem-i Ydr, Cenab Sahabeddin’in duyus tarzini, estetik tavrini ve tabiati
nasil ve ne sekilde idealize ettigini gostermesi bakimindan oldukca dikkat ¢ekicidir. Yukarida
da tizerinde duruldugu gibi Cenab Sahabeddin i¢in tabiat, siire doniistiiriilecek bir nesnedir ve
bu ylizden sair siirekli dogay1 kendi benligi dogrultusunda duyumsamay tercih eder ki bu da
onu yaratict 6zne haline getirir. Kant’in da belirttigi gibi giizeldeki haz, salt derin diigiinmenin
hazzidir ve bu haz bir nesnenin sezgi yetisi olarak imgelem yetisi yoluyla siradan ayrimsanisina
eslik eder (Kant, 2016, s. 108). Cenab Sahabeddin’in de dogayr duyumsamasi ve bu
duyumsamay siirsellestirmesi bakimindan Kant’m estetigine yaklastigi sdylenebilir. Ornegin:

Diigmiistii siyeh-berg-i sebe sebnem-i simin;
Sebnem gibi titrerdi kamer leyl iizerinde;
Bir seb-pere-i hufte, bir 4hli-y1 ¢erende

Vermisti bu niizhet-gehe bir vahset-i nermin... (S. 141).

Bu noktada sair glimiis renginde bir ¢ig tanesinin gecenin siyah yapragi lizerinde
oldugunu ve ayin ise tipki bu ¢ig tanesi gibi gecenin lizerinde titrestigini soyler. Bu anlatim
sairin sembolik bir anlatima bagvurdugunu ortaya koyar. Ciinkii gecenin asir1 karanligindan
dolay1 yaprak adeta siyah renge biiriiniir, izerindeki ¢ig tanesi ise ay 1s1gmin {izerine vurmasiyla
titresir. Ay da gece iizerinde tipki bu sebnem gibi belki de zaman zaman bulutlarin arkasinda
kalarak titreyisi andiran bir goriintii olusturur. Bununla beraber bu tablo igerisinde uykuya
dalmis bir yarasa ve otlamakta olan bir ceylan yerini alir ve bdylece bu “niizhet-gehe” bir
“vahset-i nermin” verilmig olur. Bdylece sair, doganin giizelligiyle beraber yiiceligini de
vurgulamis olur. Kabul etmek gerekir ki doga, her seye ragmen yiice ve onu algilamakta sinirl
olan insan i¢in korkutucudur. Kant’a gore korkan biri doganin yiicesi iizerinde yargida
bulunamaz. Ciinkii kisi Urktigli nesnenin goriintiisinden kagar. Ancak kisi giivendeyse,

korktugu seyin kendisine bir zarar veremeyeceginin farkindaysa doganin goriintiisii ona g¢ekici
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gelmeye baglar ve boylece kisi doganin yiiceliginin farkina varir. Kant bu farkindaligi soyle

aciklar:

Oyleyse dogaya burada yiice denmesinin biricik nedeni imgelem yetisini &yle
durumlarin bir sergilenisine yiikseltmesidir ki, bunlarda anligin kendi belirleniminin
asil yiiceligini, giderek doganin bile iizerinde olmak {iizere, duyumsayabilmesi
saglanir (Kant, 2016, s. 85).

Cenab Sahabeddin de doganin yiiceliginin farkina varir ve dogay1 bir niizhet-geh olarak
dile getirir. Bununla birlikte sair, doganin korkutucu goriintiisiine ragmen onu, “vahset-i
nermin” olarak niteler, bu korkung¢ goriintiiyii sezgi yoluyla duyumsar ve sembolik bir anlatim

vasitasiyla estetize etmeyi basarir.

2. Oteyi Duymak, Dinlemek: Cenab Sahabeddin’in Siirlerinde Thtizazat-1 Musiki

Cenab Sahabeddin’in siir anlayisinda duyumsamanin ne denli 6nemli oldugu tizerinde
durulmus ve tabiat temini ele aldig1 siirlerde bu duyumsama ediminin ne sekilde estetize
edildigi ve sezgi yoluyla ideala ulasilmaya c¢alisildigi belirtilmistir. Bununla beraber, pek ¢ok
kisi tarafindan takdir edilen ve Cenab Sahabeddin’in siirlerinde goriilen diger bir 6nemli husus
ise musikidir. Cenab Sahabeddin’in bu denli musikiyi Onemsemesi ve siiri musikiye
cevirmesinin sebebi yalnizca Fransiz sembolizminden bir esinlenme degildir. Cenab Sahabeddin
Avrupa seyahati sirasinda Fransiz edebiyati, 6zellikle sembolizm hakkinda bilgi sahibi olur ve

Alman miizisyen Wagner’den etkilenir. Sair bunu sdyle dile getirir:

Edebiyat-1 Franseviyenin mevadd-1 lafziyesine Wagner’in zemzeme-i dehasi bir pis-
aheng-i tesvik olmustur. Wagner nesdid-i Kkalbiyenin en rakiklerini ihtizazat-1
musikiye ile ihsas ve ifade ettigi gibi, Fransiz iideba-y1 cedidesi de elfdzin medlilat-1
lagviyesiyle anlatilamayacak olan seyleri aheng-i beyan ile glig-1 ruha isma etmek
istiyorlar. Bunlarin iistadlarindan olan Paul Verlaine bir kit’asinda: ‘Ahenk, yine
ahenk, daima ahenk... Her siirin bir ruh-1 sazendeden esfak ve semavata yiikselen bir
sey-i Perran gibi naneleri, kekikleri koklayarak zemzeme-saz olan bad-1 seher gibi
olmalidir’ diyor (Cenab Sahabeddin, 1896, s. 162-163).

Cenab Sahabeddin i¢in siirde ahenk son derece Onemlidir. Mamafih Kaplan da bu
mesele tlizerinde durur. Ona gore Cenab Sahabeddin igin varlik, “yasanan bir sey olmaktan
ziyade seyredilen ve isitilen bir seydir” (Kaplan, 2009, s. 356). Ancak yukarida da tizerinde
duruldugu gibi onun siirlerinde ahenk yalnizca bir vasitadir ve sairin deyis sanatina haizdir.
Deyis sanati soziiyle burada Nietsche’ye gonderme yapilmis olunur. Nitekim Nietsche’ye gore
deyis sanati, “bir durumu, bir duygusal gerilimi imlerle, bu imlerin temposuyla baskalarna

bildirmek™tir. (Nietsche, 2014, s. 47). Cenab Sahabeddin de siirlerinde musikiyi siirinin bir
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parcasi olarak kullanir ve bir durumu, bir duygusal gerilimi imlerle okuruna iletmeye calisir. Bu
ylizden de onun siirlerinde musiki son derece dnemlidir, ama asla asil gaye degildir. Cenab

Sahabeddin i¢in biitiin varlik diinyas1 gibi musiki de siirin yalnizca nesnesi konumundadir.

Cenab Sahabeddin’in musikiyi 6n plana ¢ikardig: siirleri arasinda sunlar sayilabilir: Ab
u Ziyd (1896), Riydh-1 Leydl (1896), Terdne-i Mehtdb (1896), Elhdn-1 Nalin (1896), Miilhime-i
Es’drima (1896), Elhdn-1 Hazdn (1896), Seni Dinlerken (1897), Riyah-1 [lham (1897), Temasa-
i Leydl (1897), Temdsd-y1 Hazdan (1897), Elhdn-1 Sitd (1897), Yakazdt-1 Leyliyye (1897).

Yukarida da iizerinde durulmus olan siirlerden biri olan Ab u Ziyd’da sair, agik bir
sekilde gorme duyusunun yanina isitme duyusunu da koyar ve bdylece dogayi estetize etmis

olur;

Goriilen bir ziya-y1 siiste-lika
Duyulan tath bir ¢cagilt: idi:
Sanki aglard1 ab iginde ziya! (S. 128).

Bu siirde sair, 1s1kla yikanmig bir yiiz goriir ve hemen ardindan da tatli bir ¢agilti duyar.
Aslinda sairin 1g1kla yikanmig yiizden kasti ayin su {izerine yansimasidir. Nitekim ay, su iizerine
yansir ve su iizerinde sevgilinin yiizii gibi aglar bir hal alir. Boylece Cenab Sahabeddin, bir
durumu, bir duyguyu imler vasitasiyla iletmis olur. Bunu yaparken de gbérme ve isitme

duyularmin imkanlarindan yararlanir ve buna miiteakip kendi duyus tarzim ortaya koyar.

Riydh- Leyal’de de musiki 6n plandadir. Siir hem bigim hem de igerik olarak musikiye
gark edilir. Sair, bu siirde siirekli bir haber beklemekte ve haber gonderme telasindadir. Ama
haber kime gonderilecek veya sair kimden haber beklemektedir? Bu noktada sair su dizeleri

zikreder:

Bir ninni ile riih-1 leyali uyutursun;
Ervaha eder davet o ninni

Bir hab-1 muganni

Bir hab-1 muganni ile ruhu avutursun;
Bir hab-1 mugannide goniiller
Rii’yalar dinler!

Ey bad-1 muganni ki hadaikte verirsin
Her nagmeye, her saza muadil

Yapraklara bir dil (s. 132).

Sair, gecelerin ruhunun bir ninni ile uyutuldugunu ve bu ninninin “ervaha” yani real
olandan irreal olana davet ettigini sdyler. Bu noktada Cenab Sahabeddin’in musikiyi siirlerinde

kullanmasinin ayirict noktast da ortaya ¢ikmig olur. Ciinkii sair, bir “hab-1 muganni”den
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bahseder ve goniillerin dahi bu “hab-1 muganni” igerisinde olup riiyalar1 dinledigini sdyler.

Elbette bu “héb-1 muganni” riizgarin sesidir ve nitekim yapraklara da bir goniil bahseder. Fakat
sair rilya mefhumunu kullanarak biling durumundan bilingdis1 duruma gecer ve boylece kendi
sairiyetinden musikiyi de kullanarak bir ideal diinya izlenimi yaratir ve hatta 6znel bir siir

diinyas1 olusturur.

Terdne-i Mehtab isimli siir de musikinin one ¢ikarildig: siirlerden biridir. Bu noktada
sunu belirtmek gerekir ki Cenab Sahabeddin’in siirlerinde gece ve musiki adeta kol koladir.
Terdne-i Mehtab da bunun en segkin 6rneklerinden biridir. Cilinkii bu siir, tekrar eden musralar,
kelimeler ve {inlii ve {insiiz seslerin tekrarlariyla birlikte adeta bir sarki gibi kompoze edildigi
izlenimini uyandirir. Bununla beraber bilhassa su iki dortliikte sairin farkli bir arayis igerisinde
oldugu goriiliir:

Ezhar-1 per-aver,
Ezhar-1 hayalat
Ervah ile eyler
Mahfice miilakat!

Artik uyan ey mah

Ey méah-1 tegafiil

Zira gegiyor, ah!

Saat-i tahayyiil! (s. 140).

Ik dortliikte sair, gece vaktinde ciceklerin kanat actigmi ve bu sekilleriyle adeta
hayaleti andirdiklarini sdyler. Boyle bir ortamda ¢icekler, aslinda biitiin doga ruhlar alemiyle
gizlice soylesirler. Bu ylizden sair bu vakitleri hayal saati olarak niteler. Ciinkii sair, kendi
mizacindan ve duyumsama edimlerinden de hareket ederek bir tercih yapar ve daha ¢ok dogayu,

isin icine musikiyi de katarak siirsellestirir ve idealize eder.

Elhan-1 Naldn ise aslinda Ara Nesil sairlerince ve sonrasinda ise Tevfik Fikret
tarafindan da silikla kullanilan sefalet temi tizerine kurulmustur. Bu bakimdan bu siir Cenab
Sahabeddin’in estetik tavrinin disindadir. Ancak bu sonede goriilen su ii¢lii sairin ahenkten ne

anladigini gostermesi bakimindan dikkate degerdir:

Neler gizler, eyvah! Alemde dhenk:
Ale’l-ekser inler leb-i Cem’de ahenk;

Ale’l-ekser aglar terenniimle insan! (S. 145).

Yukarida da tlizerinde duruldugu gibi sair i¢in ahenk yalnizca bir vasitadir ve altinda pek

cok seyi gizler. Burada ise gizledigi ve bir yandan da agik ettigi yash bir dilencinin sefaletidir,
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ancak Cenab Sahabeddin’in siirleri s6z konusu oldugunda ahenk, her zaman bundan ¢ok daha
fazlasidir ki sair diger siirlerinde de bu durumu acikea ifade eder. Miilhime-i Es’Grima Ve Riydh-
1 [lhdam bunun en giizel 6rneklerindendir. Bu iki siirde de sair, sevgilinin sesi ve musiki arasinda

6zdesim kurar ve ahengin kaynag1 sevgilinin sesi olarak gosterilir:

Yazdigim her hayal-i giil-rengi
Topladim giil-dehan-1 ndzindan;
Sesinin tatli ihtizadzindan

Iktibas eyledim bu ahengi; (S. 163).

Biitiin bu siirlerle beraber Cenab Sahabeddin’in musiki anlayisini ortaya koyan belki de
en Oonemli siiri Elhdn-1 Sita’dir. Elhdn-1 Sitd, sairin siir anlayisini ve siir yoluyla nereye varmak
istedigini acik¢a ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir. Basta Mehmet Kaplan olmak tizere
buglin pek c¢ok arastirmaci bu siirin iizerinde durur, siir igerisinde birden fazla vezin
kullaniminin anlamini vurgular, ses tekrarlarinin nasil bir ahenk olusturdugunu dile getirir ve en
nihayetinde bu ahenk igerisinde sairin kar yagisini ikonik bir bi¢cimde zihinlerde canlandirdigini
acikca ortaya koyar. Ancak unutmamak gerekir ki sairin biricik gayesi kar yagisini
canlandirmak degildir. Kar yagisin1 ahenk elbisesiyle siislemesi ve o0zellikle bu tercihte
bulunmasinin bir sebebi vardir. Yukarida iizerinde duruldugu gibi Cenab Sahabeddin’in
siirlerinde duyumsama edimi araciligiyla ortaya ¢ikan ve sonuna kadar bundan beslenen bir

estetik tavir, bir giizellik anlayigi hakimdir. Nitekim sair siirde sdyle der:

Goklerden emeller gibi rizan oluyor kar,

Her siida hayalim gibi plyan oluyor kar (S. 189).

Her seyden 6nce Cenab Sahabeddin bir arayisin sairidir ve bu ylizden var oldugu ¢agin
Otesindedir. Nitekim sair, emellerinin tipki bir kar yagis1 gibi gdziiniin éniinden gecip gittigini
ve hayalinin ise her yanda yok olmaya yiiz tuttugunu soyler. Aslinda sairin hayata karsi olan
durusu ve bakisi da bu yondedir. Onun i¢in her sey tipki kar gibi en nihayetinde gelip gegicidir.
Hatta Ozansoy, Cenab Sahabeddin ile ilgili bu baglamda sdyle bir anisini dile getirir:

Tiyatroda goriigiimiin ilki s0yle olmustu: Bir Savni bey vardi Dariilbedayinin edebi
ve idare heyetinde. Dariilbedayi sanatgilarindan bir kisminin anlagmazliklar
yiiziinden ikiye ayrildiklar1 bir devirde bu zat Tiirk Tiyatrosu ismi ile bir kumpanya
kurarak bunlar1 toplamig ve bir de yeni bir edebi heyet yaratmisti. Bu heyet ii¢
kisilikti: Savni, A.Hikmet (Miiftizade), Cenap Beyler. Bir giin bir piyes okurlarken
yanlarinda bulundum. Pek tabii baslayan piyesin daha ilk sayfalarinda Cenap
Sahabettin acayip yiiz burusturmalar ile birtakim sebepsiz el hareketleri yapiyor,

takdirsizligini belirtiyordu. Sahne diline mi? Sahne dili milkemmele yakindi.
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Konuya m1 takilmisti? Konu daha belli degildi ki... O halde ne idi derdi? Neyi
dinlemege, neyi anlamaga gelmisti? Ben hissediyordum. Bir piyesi dinlemege,
anlamaga ve saglam bir hiikiim vermege degil, sadece ruhunun ebedi istihza pinarina
yeni bir mecra bulmaga gelmisti. Ciinkii sair Cenap, her hissinin iistiinde istihzanin

perendesini atmaktan zevk alan insand1 (Ozansoy, 2016, s. 164-165).

Cenab Sahabeddin’in asil derdi, her daim kendisi olmustur. Ozansoy’un da belirttigi
gibi o “sadece ruhunun ebedi istihza pinarina yeni bir mecra” bulma derdindedir. Bu derdi
hayatinin sonuna kadar sairin pesini birakmaz. Bu yiizden de musiki, tabiat gibi unsurlar onun
icin yalnizca bir vasitadir. Hatta sair bu baglamda Diyojen ile 6zdesim de kurar. Orhan
Hangerlioglu’na gore Diyojen, “Antisthenes’le birlikte Kynik okulunun kurucusudur. Dogrulugu
siipheli olmakla beraber fic1 iginde yasadigi sOylenir. Insanin zorunlu hayvansal
gereksinimleriyle yetinmesi gerektigini savundugundan her tiirlii toplumsal standartlarla, dinsel
kiiltlerle, sinif ayriliklariyla, uygarlikla alay edermis” (Hangerlioglu, 2012, s. 130). Cenab
Sahabeddin de ¢cogu zaman bu fi¢1 icerisinden siir yaziyor gibidir:

Agtin o kdhne dide-i ihkiime-karini,
Gosterdin ademiyyete bir deste-i siham;
Ettin deha-y1 mudhik-i zehr-abe-darini
Pisani-i mudsire bir tig-i intikam.

Agtin biitiin maayibini rith-1 &demin;
Bir fikr-i bi-haya ile kostun fezaile;
Dendan-1 piir-riyasina ahlak-1 dlemin

Bir kalb-i ahenin ile ettin mukabele (s. 202).

Cenab Sahabeddin, Diyojen’in tavrini, i¢inde bulundugu hali 6vmekte ve kendini dyle
gordiigi icin de kendisi ve Diyojen arasinda 6zdesim kurmayi tercih eder. Ancak biitiin bunlart
sairin alayciligina baglamak yanlis olur. Nietzsche’nin de belirttigi gibi herhangi bir sahnede,
eylemde, olayda ya da ortamda buna benzer bir miizik kulaklara geldigi vakit o miizik, i¢inde
bulunulan durumun en dogru ve en net yorumlanisi gibi ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden miizik,
tiim seylerin hakiki 6zlerini ortaya koymaktadir (Nietzsche, 2013, s. 98). Cenab Sahabeddin’in
de musikiyi bir vasita olarak kullanmasi ve bir arayis sairi olmasmin temel sebebi budur. O

aslinda seylerin Gtesindeki ihtizazat-1 musikiyi duymak ve hissetmek ister:

Viictd-1 fikrime bir seh-per-i melek yapsam
Seb-i elfaz u niir-1 hulyadan;
Per-i fikrimle havz-1 rii’yadan

Alip kopiikleri zevkimee bir ¢igek yapsam:
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Benim biitiin emelim buydu si’re baslarken...
Per-i fikrimdeki hayat-1 sebab
Seb-i elfaz iginde oldu harab
Cikarmadan yeni bir nagme tar-1 kafiyeden... (S. 175).

Cenab Sahabeddin icin asil gaye her zaman siirdir ve her sey siirin olusumunda bir
aractir. Biitiin bu siiriyet de Cenab Sahabeddin’in mizacinin ve ideallerinin siizgecinden geger.
Nitekim Schopenhauer’a gore Diinya, kisinin kendi tasarimidir. Bu yasayan ve bilen her sey igin
acik bir dogruluktur. Kisi ancak bu tasarimin kendisini kavrayabilir (Schopenhauer, 2018, s. 8).
Cenab Sahabeddin de bu dogrulugun farkindadir ve bu tasarimi kavrar ki bu zihniyet onu

modern siirin kurucusu noktasina getirir.
Sonuc¢

Servet-i FiinGn siirinin iki 6nemli sahsiyetinden biri olan Cenab Sahabeddin, hem
siirleriyle hem de elestiri yazilariyla Batili anlayista bir estetik anlayisin1 edebiyatimiza
yerlestirir. Onun siirleri kendisinden once yazilanlar gibi yalnizca tabiatin hallerini anlatan,
bunu yaparken birtakim eski-yeni benzetmelere bagvuran siirlerin ¢ok 6tesindedir. Ciinkii Cenab
Sahabeddin, estetik biliminin temelini teskil eden duyumsama ediminden hareket eder ve bu
baglamda bilhassa gérme ve duyma duyularindan istifade ederek kendi siir diinyasini
olusturmay1 basarir. Bu da sairin hem doneminde hem de sonrasinda ayr1 bir yere konulmasinda
etkili olur. Daha 6nce de belirtildigi gibi sanatg1, yaratict dehasindan beslenir ve en sonunda da
kural koyucudur. Cenab Sahabeddin de kendi yaratict dehasindan beslenmis ve yeni bir siir

meydana getirerek kendisinden sonra gelecekleri etkilemistir ki bu da onu kural koyucu yapar.

Cenab Sahabeddin’in siirlerinde kullanilan kelimeler, sesler, vezinler, temler, kafiyeler,
tekrarlar, sekiller kisacasi giire ait ne kadar unsur varsa hepsi yalnizca bir ara¢ ya da nesne
konumundadir. Cenab Sahabeddin, kendi benligini siirin 6znesi haline getirir ve bu ylizden de
sanat, sanat i¢indir anlayigina bagli kalir. Biitin bu sebeplerden 6tiirli sair, siiri kullanarak kendi
tasarimi olan diinyanin arkasindaki gercege, ideala ulagsmak ister ve bunu yaparken de real
olandan hareket ederek irreal olana ulasmaya ¢alisir. Bu yiizden Cenab Sahabeddin’in sergiizesti
kanadi kirik bir kus ile baslar ve Diyojen’le son bulur. Ciinkii sair aslinda siiriyle beraber
kendisini de bulmus gibidir. Bu durum da gosteriyor ki Cenab Sahabeddin, Ahmet Hasim’den
6nce modern bir duyus tarz1 gelistirmeyi basarir ve Bati’nin sembolist ve empresyonist olarak

nitelendirdigi sairlerin siirlerini andiran bir siir anlayisi ortaya koyar.
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Makalede Times New Roman yazi fontu kullanilmalidir. Ancak bazi alanlarin geregi
olarak yazim esnasinda 6zel font kullanilmig ise bu fontlar makale ile birlikte sisteme

yiiklenmelidir.
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Extended Abstract

After 1859, with the efforts of Sinasi, Namik Kemal and Ziya Pasha, the regeneration movement,
which increased its speed, has reached another point thanks to the names such as Abdiilhak Hamid and
Recaizade Mahmud Ekrem after 1880. Abdiilhak Hamid revealed with his Sahra, especially in 1879, that
a new way of thinking was developing in the new Turkish poetry. Recaizide Mahmud Ekrem has deeply
influenced the period poetry with Talim-i Edebiyat in 1879 and Takdir-i Elhan in 1883. Again, with the
influence of these names, a group of fifty- fifty-five poets, and in the context of the poets called as the
intermediate generation, both in terms of content and form, the new Turkish poetry has continued to
change and evolve. However, it should not be forgotten that between the years 1859-1895 many poetries
related to the tradition of Divan poetry continued to be written. Therefore, the fact that the new Turkish
poetry gained some form of independence corresponds to the year 1895. Because, between 1895-1901,
Servet-i Flinin community began to take shape. Cenab Sahabeddin and Tevfik Fikret, two of the leading
great poets of this community, managed to develop their own styles of emotion by taking advantage of
the styles they heard before and by turning to Western poetry. This ultimately changed Turkish poetry
both in content and form.

As mentioned above, one of the two important figures of Servet-i Fiinlin poet Cenab Sahabeddin,
with his poetry and criticism of Western understanding of an aesthetic understanding has been put into
our literature. This is the point where the poet's poem is original. Because Cenab Sahabeddin shared his
views about the poetry and the poet in the writings he published in the Servet-i Fiinin magazine with his
readers and showed these views to the reader in his poems. Beauty is a very important concept for Cenab
Sahabeddin. Hence, his understanding of art is of paramount importance to art, which is meant for art. As
this understanding has gained a great deal of importance, the issue of how beautiful will be expressed has
gained importance. At this point, the poems of Cenab Sahabeddin differ from the poems written before
him. The poet has started to write poems far beyond the poems that refer only to the old-new metaphors
when describing the states of nature. Because Cenab Sahabeddin began to act from the sensory act that
formed the basis of aesthetic science. As it is known, sensation is an effective tool not only for reaching
the beautiful ones but also for reaching the truth. According to the Protagoras, the only source of
knowledge is sensation, and so human is the measure of all things. However, it is important to note that
the sensible perception can only communicate the existing, but through another, the subject can reach the
back of the existing one. At this point, thinking attracts attention. Because it can be grasped with real
perception. To understand the world that is irreal behind the real, there is a need to think. Because
thinking does not depend on the time or perception of the place. Thinking can reach all areas of existence.
In this context, Cenab Sahabeddin has succeeded in creating his own poetry world by utilizing the senses
of seeing and hearing. This puts the poet at a different point both during and after. As we said before, the
artist feeds on his creative genius and finally takes a rule-making attitude. In doing so, it brings nature and
music to the fore. Because nature and music are a tool to express the world of the poet's sensation. Nature
and music reflect the inner world of the poet with its own characteristics. In fact, the poet's aim is not to
tell the beauties of nature or to turn poetry into a music. Cenab Sahabeddin is always in a search and
poetry is a means of his quest. So, when he sees nature or listens to nature, he begins to travel into his
inner world. Intuition is extremely important during this journey. Because the poet sensed nature through
intuition and managed to aesthetize it through a symbolic narrative. This clearly shows that the poet is fed
his own creative genius and that he has influenced the poets who will come after him by creating a new
poem.

It seems that the words, sounds, rhythms, themes, rhymes, repetitions, figures used in the poems
of Cenab Sahabeddin and his poems, in short, are all elements of poetry, only a tool or an object. Cenab
Sahabeddin has made his ego the subject of poetry, and therefore art has remained attached to his
conception of art. For all these reasons, the poet tried to reach the reality and the reality behind the world
which was his own design by using the poem and in doing so he tried to reach the irreal by acting from
the real. That's why Cenab Sahabeddin's adventure wing begins with a broken bird and ends with
Diogenes. Because the poet actually finds himself with his poetry as well. When we think about the poet's
temperament, we should not be surprised that he ended his adventure with Diyojen. And this shows that
Cenab Sahabeddin, before Ahmet Hasim, has developed a style of modern sensation and has revealed a
poetic understanding of the poets of the West, which he described as symbolist and impressionist of the
West.
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