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Estetik sanat dallar1 ve psikolojiyle ilgili bir terim olan einfiihlung,
slijenin (insan, sanat¢i, okur, yazar, sair) varlik aleminde gordiigii bir objeyle
duygusal bir iliski kurmasi ve o an yasadigi ruh haline gore onunla
6zdeslesmesidir. Almanca kokenli bir s6zciik olan einfithlungun Tiirkgedeki
karsiligr o6zdesleyimdir. Akademik dilde kullanilan terimin Tirk Dil
Kurumuna ait sozliikte anlam karsiligi yoktur. Sozciik her tiirli nitelik
bakimindan esit, ayirt edilmeyecek kadar benzer ve ayni anlamlarina gelen
0zdes sdzcliglinden tlretilmistir.

Einfiihlung teorisi hakkinda yapilan bilimsel g¢aligmalar einfithlungun
estetik sanat dallarinin disinda farkli disiplinlerle de iligkili oldugunu ortaya
cikarmuigtir. Bu disiplinler arasinda o6zellikle edebiyat, einfiihlung teorisi
baglaminda incelenebilecek olduk¢a zengin kaynaklara sahiptir. Tiirk
edebiyatinin en 6nemli sairleri arasinda bulunan Tevfik Fikret, Yahya Kemal
Beyatli, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ziya Osman Saba gibi baz1 popiiler sairlerin
siirleri einfithlung iligkisi baglaminda okunup analiz edilmistir. Biitin bu
caligmalar einfiihlung teorisinin edebiyatla olan yakin iliskisini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Fakat bu alanda yapilan ¢aligmalarin niceligi olduk¢a
sinirlidir. Bu arasgtirmanin temel amaci da einfithlung teorisinin edebiyatla
olan yakin iliskisini pratik bir drnekle ortay koymak; bu alanda daha 6nce
yapilan akademik c¢aligmalara katki sunmaktir. Caligmamizin 6zel amaci ise
Necip Fazil Kisakiirek’in estetik degeri yiiksek felsefi siirlerinde retorik
amacl kullandig1 objeleri, einfiihlung iliskisi baglaminda analiz etmektir.
Siijenin einfiihlung iliskisi kurdugu objeler: hayvan tiirlerine ait unsurlar,
bitki tiirlerine ait unsurlar ve cansiz tiirlere ait unsurlar olmak iizere ii¢ alt
kategoride degerlendirilmistir. Yapilan degerlendirmeler sonucunda {ig
onemli bulguya ulagilmigtir. Birincisi: Sairin einfithlung iligkisi kurdugu
objeler, inisli ¢ikigli hayat macerasina gore simgesel bir deger tagimaktadir.
ikincisi: Sanatini fikir gilesi iizerine kurgulayan sair, yasadigi ruh haline gore
objeyle o6zdesleyim iligkisi kurmus ve bu 06zdesleyimi estetik bir hazza
doniistirmiistir.  Uciinciisii: Necip Fazil Kisakiirek, einfiihlung iliskisi
kurdugu tabiat unsurlarini siirlerinde retorik amagli kullanmis; kullandigi bu
retorik unsurlarla siirlerinin estetik degerini gliglendirmistir.

Anahtar Soézciikler: Einfithlung, Cile, Necip Fazil Kisakiirek, tabiat
objeleri.
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NATURAL ELEMENTS TO WHICH NECIP FAZIL KISAKUREK
IDENTIFY HIMSELF IN HIS POEMS

Einfiihlung, a term related to aesthetic arts and psychology, is to establish
an emotional relationship with an object in the realm of existence that the
subject (human, artist, reader, writer, and poet) sees and to get identified with
it according to the moodthe subject lives at thatmoment. The word
einfiihlung, derived from German, has been translated into Turkish as
0zdesleyim in the literature. The terminology used in the academic language
is meaningless in the dictionary of the Turkish Language Institution. The
word “identification” is derived from “identical” word, which is similar in all
its qualities and indistinguishable.

Scientific studies on Einfiihlung theory reveal that einfiihlungiin is related
to various disciplines besides aesthetic art branches. Among these disciplines,
especially literatureembodies a great deal ofsources that can be examined in
the context ofeinfiihlung theory. Among the most important poets of Turkish
literature such as Tevfik Fikret, Yahya Kemal Beyatli, Ahmet
HamdiTanpinar, and Ziya Osman Saba have been read and analysed in the
context of einfiihlung relation. All these studies are important for showing the
close relation of einfiihlung theory to literature. But the magnitude of
studiesconducted in this area is rather limited. To this end, the main purpose
of this research is to provide a practical example of the close relation between
einfiihlung theory and literature and to contribute to the academic literature
done in this area. The very purpose of our study is to analyse the objects that
Necip Fazil Kisakiirek used for his rhetorical purposes in the aesthetic-
worthy philosophical poetry in the context of connection with
einfiihlungtheory. In the current study, the book “Cile” was determined as the
population and the findings were restricted to the natural objects. The objects
that the subject set identifications were evaluated under the three
subcategories as the elements belonging to animal species, plant species, and
non-living species. As a result of the evaluation, three important findings
were achieved.Firstly,the objects that the poet associates with einfithlung
carry a symbolic value according to the advent of the bumpy life.Secondly,
the poet, who has focussed his art on the suffering of thoughts, has
established an identity relation with the objects according to the mood he
lives and transformed this identification into an aesthetic pleasure. Lastly, the
poet utilized the natural objects that were set for identification for the
rhetorical purposes and these rhetorical elements raised theesthetical value of
his poems.

Keywords: Einflihlung, Cile, Necip Fazil Kisakiirek, natural elements.
1. GIRIS

1.1. Einfiihlung Hakkinda

Almanca kdkenli bir kelime olan einfiihlung kelimesi Tiirkcede 6zdesleyim; Ingilizcede
empathie kelimelerinin karsilig1 olarak kullanilmaktadir. einfithlung kelimesini kiiltiir dilimize
kazandiran Seyhzade Burhan (Toprak), kelimenin ilk defa R. Vischer tarafindan kullanildigini
sOyler. Burhan Toprak, einfiihlung teorisiyle ilgili olarak 1930 yilinda Goriis dergisinde
yayimladigi Giizelin IImine ve Felsefesine Dair: Bedii Hulil baslikli yazisinda einfiihlung
kelimesinin karsiligi olarak Bedii Hulil ifadelerini kullanir. Toprak, makalesinde einfiihlung

kelimesini: “Biz Tiirk¢eye tasavvuf lisaninda huldl kelimesinin zenginliginden ilham alarak
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‘bedii hultl’ diye terciime ettik” der.(Toprak, 1930: 79) Edebiyat, felsefe ve Sanat tarihi
alaninda akademik caligsmalar1 bulunan Toprak, yazisinda Yunus Emre’nin tasavvufl siirleri ve
Victor Basch’in felsefi diislincelerinden yararlanarak “vahdet-i viicud” ve einfithlung terimleri
arasinda semantik bir iligki kurar. Farklt medeniyetlere ait bu iki kavram arasinda semantik bir
bag kuran Toprak, boylece kelimeye tasavvufi bir anlam yiiklemeye calisir. Einfiihlung

teorisiyle ilgili olarak kaleme alinan yazida su ifadeler geger:

“Naklettigimiz ve edecegimiz bu acayip ciimlelerden ‘bedit hulil iin bizi esrarli bir
vahdet-i viicut felsefesine kadar gotiirecegi anlasilacaktir. Binaenaleyh simdiden
daha iyi izah etmig olmak i¢in diyelim ki mutasavvifanin masukla hulil ve ittihadi ne

ise bedii kaynasma da kendi sahasinda boyle bir hulill ve ittihattr.” (Toprak,
1930: 81)

Burhan Toprak, agiklamalarinda tasavvufla iligkilendirdigi einfiihlung sozciigiliniin
anlam sinirhihi@int gelistirmek icin benzetme unsuru olarak tasavvufi ask edebiyatimizin iki
onemli ismi Leyla ile Mecnun ve carmiha gerilen Isa peygamber figiiriinii kullanir. Bu benzetme

ve agiklamalara gore:

“Halet-i rihiyelerimizi ddeta riiyadaki gibi kismen afakilestirirsek bu hdl bedii
‘einfiihlung’ degildir. Ancak kendimizi tam ve miikemmel surette murakabe ettigimiz
seye verdigimiz vakittir ki bedii vakia husule gelmistir. Bedii huliil iste budur, yani
giizelde tamamile kendimizi kaybetmeliyiz. Biz o olmaliyiz, o da biz olmali. Leyld ile
Mecnunu anlayabilmek igin zaman zaman Leyld ve Mecnun olmal, onlar gibi
yanmali, hasretten kiil olmalidir. Kurun-1 vusta sanatint anlayabilmek, tadabilmek
icin Golgotayo kusunun istirabin bizzat yasayabilmeli ve Isa yerine ¢armiha biz

gerilmeliyiz.” (Toprak,1930: 82)

Burhan Toprak, temelde gorsel sanat estetigi ile iligkili einfiihlung s6zciigiinii edebiyata
ait sembollerle iligkilendirerek sozciige edebi bir deger kazandirmaya galigir. Edebi eserlerde
siije ve obje arasinda ortaya ¢ikan einfiihlungla iligkisini inceleyen akademik g¢aligmalarda
stiphesiz Burhan Toprak’in bu makalesinin 6nemli katkist olmustur. Einfithlung teorisiyle ilgili
Tirkiye’de ilk kaleme alinan Burhan Toprak’mn bu makalesinde kelimenin ilk kez R. Vischer
tarafindan kullanildigr belirtilmistir. (Toprak, 1930: 79-91) Einfiihlung teorisiyle ilgili en
kapsamli ¢alismalardan birini yapan Turgut Anar ise s6z konusu terimin ilk defa 1869 yilinda
filozof Rudolf Hermann Lotze tarafindan Geschicte der Aesthetikin Deutschland (Alman Estetik
Tarihi) adli eserinde kullandigin1 sdyler. (Anar, 2014a: 27) Turgut Anar, Edebiyat Eserlerini
Anlamak ve Yorumlamak Icin Farkli Bir Yéntem: Einfiihlung Teorisi baslikli makalesinde
konuyla ilgili referans kaynaklardan yararlanarak einfiihlung sézciigiinde yer alan “ein” ekinin

onek oldugunu ekin ingilizcedeki “in” ekine tekabiil ettigini ve bu 6nekin “bir seyin igine”
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yonelen hareketi, isi, olusu gosterdigini belirtir. Anar, ¢aligmasinda hissetmek anlamina gelen
“fiihlen” fiilinin 6nekle beraber kullanilmasiyla birlikte biriyle ayn1 duygular1 yasamak veya bir
seyin (film, edebi eser, resim vb.) icerdigi, sundugu, vermek istedigi duygular1 algilayabilmek
anlamia geldigini belirtir. Bu tespitlere gore einfilhlung kelimesi terim olarak “esduyum”,

“sempati”’, “kendini bagkasinin yerine koyma”, “olaylar1 yasayarak 6grenme” gibi birbirine

yakin anlamlara gelebilecegi anlagilmaktadir (Anar, 2014a: 27).

Einfiihlung kelimesinin akademik dilde &zdesleyim seklinde kullanilmasi Ismail
Tunali’'nin Alman yazar Willhelm Worringer ait Abstraktionund Einfiihlung bashkli eserini
“Soyutlama ve Ozdesleyim” bashgiyla cevirmesinden kaynaklanmustir. Tunali, ¢evirisinde
“Ozdesleyim deyimini Einfiihlung karsiligi kullaniyoruz.”der (Worringer, 1985: 11). Felsefe
Terimleri SozIiigii yazart Bedia Akarsu da einfiihlung terimini Tunali gibi 6zdesleyim seklinde
aciklamaktadir(Akarsu, 1975: 136). TDK’nin Tiirkce Sozliik’inde 6zdesleyim kelimesi yer
almamaktadir. Ozdesleyim kelimesi,“6zdes” isim govdesine —le isimden fiil yapan ekin ve
Ozdesle- fiil govdesine de (—i)m fiilden isim yapan ekin getirilmesiyle tiiretilmistir. Kelimenin
tiiretildigi 6zdes sozciigii “her tiirlii nitelik bakimindan esit olan, ayirt edilmeyecek kadar benzer
olan, ayn1” anlamlarina gelmektedir (Tiirkge Sozlik, 2011: 1866). Kelimenin tiiretildigi “6zdes”

sOzciigiiyle 6zdesleyim sozciigii arasinda yakin bir iligski vardir. Akademik dilde siije ve obje

arasinda ortaya ¢ikan empatik iliskiyi karsilayan 6zdesleyim:

“Giinliik yasamda da sik sik karsilastigimiz, yasadigimiz bir duygu tiiriidiir. Insan
kendini cevreleyen nesnelerle ilgi icindedir. Bu ilgi kimi zaman ozel tiirden bir
duygu ilgisi niteligi elde eder. Boylece nesneler ile aramizda duygusalliga dayall,
nesnelerle bir 6zdes olma stirveci dogar. Bu siire¢ nesnelerle aramizda bir duygu
birligi yaratarak bizim nesnelere duygusallik yiiklememizle olusur. Bunun
sonucunda nesneler tipki insanlar gibi duygusal bir canliik kazamir. S6z gelisi,
dalgali bir denize bakip, ‘azgin, coskun deniz’; yal¢in kayali dag doruklarina bakip
‘magrur dag baslart’ deriz. Nesnelere yiiklemis oldugumuz bu nitelikler azginlik,
coskunluk, magrurluk vb. biitiin bunlar bize ait, bizim ruhsal yasamimiza ait
niteliklerdir. Biz bu nitelikieri daga, denize yiikleriz. Biz kendi ruhsal-duygusal
yasammmizla bizim disimizda bulunan bu nesneler arasinda igten bir ilgi kurar,
duygularimizda buldugumuz coskunluk, magrurluk gibi nitelikleri nesnelere aktarir
ve sonra sanki bu nesneler, bu niteliklere sahipmis gibi, onlar bize ait bu nitelikler
icinde kavrar ve yasariz. Iste nesnelerle boyle duygusal bir dzdeslik ilgisi kurmaya

Ozdesleyim (Einfiihlung, Emphaty) olayt denir.” (Tunal1, 1996: 40-41)

Konuyla ilgili en Onemli kaynaklar arasinda bulunan Willhelm Worringer’in

“Soyutlama ve Ozdesleyim” eserinde einfithlung teorisinin ortaya cikis siireci, ozellikleri,
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teorinin ilgili oldugu diger kavramlar ile edebiyat eserlerini anlamada nasil kullanilabilecegine
dair kapsamli bilgiler verilmistir. Willhelm Worringer’in tanimlamasina gore teori, estetik
objektivizmden estetik siibjektivizme gecisi karsilamaktadir. Sanat dallarinda duyguyu
anlamlandirmada ve yorumlamada belirleyici rol, slijenin algilama sekli ve estetik tavridir.
Modern estetik anlayisinda estetik tavrin temel kaynagi objenin bigciminden ¢ok objeye bakan
slijenin duyguyu sanatsal bir Gislupla aktarma becerisidir (Worringer, 1985: 12). Ayni kaynakta
Alman psikolog Theodore Lipps’in estetik haz hakkindaki goriislerine de yer verilmistir. Estetik
haz, siijenin kendi disimda bulunan duyulur bir objede kendisini hissetmesi ve yasamasi
demektir (Worringer, 1985: 12). Buna gore 6zdesleyim (einfiithlung), siijenin o anki ruh haline
gore objeyle hemhal olmasi; i¢ diinyasini tabiata ait sembollerle somut dleme tasgimasidir.
Hayatin zor sartlar1 altinda bunalan bir insanin kendisini riizgarda savrulan bir yaprakla veya
firtinal1 bir gecede dalgalanan denizle ifade etmesi; sevdigine kavugsma 6zlemi ¢eken bir asigin
da i¢ diinyasim giiliin sevdalis1 biilbiilde hissetmesi siijenin i¢ diinyasini1 varlik dlemine tasidigi
tabiat unsurlaridir. Siije ve obje arasinda ortaya ¢ikan biitiin bu “6zdeslesmeler”, sebep sonug

iligkisiyle tahlil edildiginde siijenin psikolojik yanini goriintiilenebilir kilar.

Einfithlung her insanin giinliik hayatinda bilin¢li veya biling dis1 yasadigi bir ruh halidir.
Fakat her insan, bu ruh halini anlasilabilir veya hissedilebilir bir sekilde ifade edemez. S6ziin
bittigi, kelimelerin yetersiz kaldig1 anlarda siije, goriinen varliklardan yararlanarak gériinmeyen
yanini anlatmaya galigir. Bu noktada objelerin imgesel anlamlar1 devreye girer. Siije, bilgi ve
kiiltiir birikimine gore bu imgelerden yararlanir. Siijenin imgeleri kullanma becerisi ayni
zamanda estetik tavrinin niteligini belirler. Sije estetik tavrini, metaforik bir sdyleme veya
gorsel bir nesneye doniistiirebilirse bir sanat eseri ortaya ¢ikarmig olur. Estetik tavir, siije ve

obje arasinda ortaya ¢ikan bir bilme eylemidir:

“Insan bilin¢ sahibi bir varlik olarak, kendisinin disinda bulunan nesneleri
kavradigi gibi, i¢ gozlemle kendi varligini, kendi bilincini de kavrar. Bu kavramaya
bilme adi verilir. Bilme olayinda bu algilayan, kavrayan biling varligina, ben’e 6zne
dendigi gibi, algilanan, kavranan varliga da nesne denir. Estetik etkinlik de bilme
etkinligine benzer. Bir yanda, giizel dedigimiz bir varlik, érnegin bir doga pargast,
bir sanat yapiti, kisaca estetik varlik, estetik nesne vardwr, obiir yanda bu estetik
varlikla, estetik ilgi icinde bulunan onu estetik olarak algilayan, ondan hoslanan ya
da estetik haz duyan bir ozne vardw. Bir estetik nesne ile boyle bir ilgi iginde
bulunan ozne, artik bir yalin bilgi 6znesi olmaktan ¢ikar, bir estetik ézne olur. Buna
gore estetik ozne, bir estetik nesneyi algilayan onu kavrayan ve ondan estetik olarak

hoglanan, ondan estetik haz duyan biling varligi ‘ben’ anlamina gelir. Béyle bir
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estetik Ozne, bir estetik nesneyi kavrarken, ondan haz duyarken bu estetik ozne

karsisinda tavir almis olur.” (Tunali, 1996: 23)

Edebiyat, resim, miizik, heykel mimari gibi bir¢ok sanat dallarinda ortaya ¢ikan nitelikli
eserler iste bu estetik tavrin iirlinlidiir. Dolayisiyla sanat eserinde bir tarafta tabiata veya insana
ait estetik bir obje; Obiir tarafta da bu estetik objeyle duygusal iligkisi kuran, ondan haz alan,
onu sanata doniistliren bir estetik siije vardir. “Estetik disiplini hakkinda ¢alisma yapan bir¢ok
diistiniir, bu iki unsurdan en az birini merkeze alarak teorilerini ortaya koymuslardir.”

(Bingél, 2014: 148).

Siijenin estetik bir objeyle iliskilendirdigi ruh diinyasini varlik dlemine tagima becerisi
sanatkar yoniinli gostermesi acisindan onemlidir. Sanat eserlerinde felsefi ve estetik derinligin

dogrudan siijenin bu yoniiyle iligkili oldugunu belirtmek gerekir.

Einfiihlung iliskisini yansitan resim, heykel, beste, siir veya roman tiirii bir eserde
sanat¢inin o anki ruh hali belirleyici bir unsurdur. Berger bu realiteyi “Diisiindiiklerimiz ya da
inandiklarimiz nesneleri goriisiimiizii etkiler” ciimlesiyle ifade eder. (Berger 2007: 6) Ali Thsan
Kolcu da bu konuda “Ozdesleyim her seyden énce psikolojik bir olaydir. Insamin nesnelerle
iligkisini i¢ diinyasindaki oncelikler ve estetize olmus durumlar belirler.” ifadelerini kullanir.
(Kocu, 2011: 148) Bu tespitlerden hareketle siije ve obje arasinda einfiihlung iligkisin de slijenin
etken ve belirleyici yonii; objenin ise edilgenligi ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii obje cansiz bir
varliktir. Sevinen, liziilen, daralan veya cosan sanatc1 ise canlidir. Bu sebeple “gercekte onemli
olan ne taklit edilen nesnedir, ne de sanat eseri: sije nin davranis bigimidir.” (Ayvazoglu,
2002: 45)

Varlik alemini sakin ve huzurlu bir ruh haliyle temasa eden bir sair, bir ressam veya bir
bestekar o an gordiigii herhangi bir nesneyi pozitif bir ruh haliyle algilar. Buna karsilik kaotik
ve bedbin bir ruh haliyle tabiat1 temasa eden bir sair, bir ressam veya bir bestekar tabiat1 negatif
bir ruh haliyle algilar ve bu ruh haliyle sanatin1 icra eder. Tiirk edebiyatinda Fuzuli’nin
tasavvufi duygularla kaleme aldigr Su Kasidesi’nde, Mehmet Akif Ersoy’un milli miicadele
ruhuyla kaleme aldigi Canakkale Sehitlerine siirinde veya Halide Edip Adivar’in yine milli
miicadele ruhuyla kaleme aldig1 Atesten Gémlek romaninda sanat¢inin i¢ diinyalarii okumak
miimkiindiir. Bat1 diinyasinda Pabblo Picasso’nun Guernica (1937) ve Crying Woman (1937)
tablolari, Italyan heykeltiras Michelangelo’nun Rondanini Pieta heykeli veya iinlii miizisyen
Lunwingvan Beethoven’in senfonileri ve kongertolar1 hep sanatgilarinin psikolojik yanlarini
tahlil imkan1 veren birer sanat eseri 6rnekleridir. Biitiin bu eserler einfiihlung iliskisi baglaminda
tahlil edildiginde varlik diinyasina ait objelerin sanatginin zihin siizgecinden siiziilerek yeni bir

renge, sekle ve ritme ve estetik degere kavustuklar1 goriilecektir. Tiirk edebiyatinda sair veya
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yazarlarin i¢ diinyalarini tabiata ait unsurla 6zdeslestirerek estetik bir degere doniistiirdiikleri
cok sayida manzum ve mensur tiirii eserler mevcuttur. Fakat bu eserlerin 6zdesleyim iliskisi
baglaminda incelendigi akademik caligmalarin sayisi oldukc¢a sinirlidir. Einfiihlung teorisi
hakkinda kapsamli bir ¢alismasi bulunan Turgut Anar’in Einfiihlung Teorisi A¢isindan Ziya
Osman Saba 'min Siirlerinin Incelenmesi (Anar, 2014b) disinda tespit edebildigimiz kadariyla bu
konuda Ilknur Karagdz’iin Yahya Kemal’in Ses Adli Siirinin Ozdesleyim (Emnfuhlung)
Metoduyla Tahlili (Karagoz, 2005), Elif Sebnem Kobya’nin Tebrizli Sems’in Feracesinin
Ozdesleyim Kuramina Gore Incelenmesi (Kobya, 2012), Senem Gezeroglu’nun Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Her Sey Yerli Yerinde” Adl Siirini Ozdesleyimci Kurama Goére Okuma
(Gezeroglu,2017), Ulas Bingdl’lin Estetik Siire¢ Coziimlemesi Yahut Tevfik Fikret’in Heykel-i
Girydn Siiri (Bingol, 2014) makaleleri bulunmaktadir.

Bu ¢alismada Necip Fazil Kisakiirek’in Cile eserinde siije ve obje arasinda ortaya ¢ikan
einfiihlung iligkisi analiz edilecektir. Necip Fazil Kisakiirek’in einfiihlung iliskisi baglaminda
incelenen siir kitabinda ¢ok sayida tabiat unsuru tespit edilmis; tespit edilen bu unsurlar sairin

otobiyografisiyle iligkilendirilerek analize tabi tutulmustur.
2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Psikoloji bilimi edebiyatla iliskili bir bilim dali olup edebi eserlerin analizinde
arastirmacilara énemli katki sunabilmektedir. Ciinkii psikoloji bilimi her edebi eserde yazarin i¢
diinyasin1 ve gegmis yasantisini yansitan birtakim metafizik 6zellikler tespit etmeyi miimkiin
kilar. Bu sebeple her iki disiplin arasinda siki bir iliski bulunmaktadir. Son yillarda yapilan
edebi metin incelemelerinde kullanilan bilingalti, suurakisi, empati, estetik haz, einfiihlung
(6zdesleyim) ve psikanalitik, gibi terimler her iki disiplin arasindaki iliskiyi gostermesi

agisindan 6nemlidir.

Einfiihlung (6zdesleyim), psikolojiyle ilgili bir terim olup 19. yiizyil sonlarindan bu
yana edebi metin analizlerinde kullanilmaktadir. Arastirmacilar einfithlungu metin analizlerinde
kullanmakla sanatcilarin psikanalitik gerceklerini daha kolay ¢o6ziimleyebilmekte ve sanat
eserlerinin dayandig1 estetik ruha daha kolay ulasabilmektedirler. Bu konuda yurt disinda
yapilan ¢ok sayida akademik yaym bulunmaktadir. S6z konusu ¢aligmalar arasinda &zellikle
Jorgen B. Hunsdahl’in Concerning Einfiihlung (Empathy): A Concept Analysis Of Its Originand
Early Development makalesi (Hunsdahl,1967: 181-191) ve Alman sanat tarihgisi Willhelm
Worringer’in Soyutlama ve Ozdesleyim, kitab1 incelenebilir. (Worringer, 1985) Tiirkiye’de ise
einfiihlung teorisi hakkinda yapilan akademik ¢alismalarin sayisi olduk¢a sinirhidir. Halbuki
Tiirk sanat dallarinda einfithlung teorisi baglaminda arastirilip analiz edilebilecek ¢ok sayida

nitelikli eser bulunmaktadir. Bu eserlerin einfiihlung teorisi baglaminda analiz edilmesi
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sanat¢ilarin ilham aldiklar estetik ruhu tespit etmemize katki sunacaktir. Bu analiz metodu ayni
zamanda psikoloji, edebiyat, felsefe, resim ve mimarlik gibi farkli disiplinler arasinda var olan

tematik iligkiyi de ortaya ¢ikaracaktir.

Bu arastirmanin temel amaci psikoloji bilimiyle ilgili bir terim olan einfithlungun
edebiyat bilimiyle olan yakin iliskisini pratik bir 6rnekle ortaya koymaktir. Arastirma ve
inceleme ayni zamanda bu alanda daha Once yapilan akademik yayinlara katki sunacaktir.
Arastirmanin 6zel amac1 ise Necip Fazil Kisakiirek’in sanatinda ilhaminin temel kaynagi olan i¢

dinamikleri ortaya ¢ikarmak ve retorik amacli kullandigi tabiat unsurlarii tespit etmektir.
3.  Arastirmada Kullanilan Metot ve Yontemler

Aragtirmada Oncelikle einfilhlung teorisi hakkinda literatiir taramasi yapilmigtir.
Literatiir taramasiyla elde edilen bilgiler 1s18inda yapilacak calismanin  smurliliklarn
belirlenmistir. Makalenin giris bdliimiinde Oncelikle einfiihlungun kuramsal &zellikleri
aciklanmigtir. Bu bolimde ayni1 zamanda Tiirkiye’de ve yurt disinda kuram hakkinda yapilan

calismalar degerlendirilmistir.

Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerini einfithlungun iliskisi baglaminda degerlendiren
makale, bakis acisina gore nitel; veri toplama teknigine gore belgesel (dokiiman) bir
arastirmadir. Nitel aragtirmalarda farkli kaynaklardan yararlanilarak elde edilen veriler “once
incelenerek kodlanmir ve sonra kodlamalar dikkate alinarak, sentezlenerek bulgulara ulasiir.”
(Biiytikoztiirk vd., 2016: 250) Bu ¢alismada da veriler, dncelikle kodlanmis, sonra da kodlanan
bu veriler sentezlenerek bulgulara ulasilmistir. Verilerin analizi hem veri toplama siirecinde hem
de veri toplama siireci tamamlandiktan sonra yapilmistir. Arastirma kapsaminda Necip Fazil
Kisakiirek’in  Cile kitabi evren olarak belirlenmistir. “Evren (population), arastirma
sonuglarinin genellenmek istendigi elemanlar biitiiniidiir.”  (Karasar, 2016: 147) Evrende
(Cile’de) 385 siir bulunmaktadir. “Necip Fazil'in, saghginda birtakim ¢ikarimlar ve
degisiklikler yaptigi Cile, éliimiinden sonra son yazdiklar: da ilave edilerek yayimlanmaktadir.”
(Okay, 2008: 66) Einfiihlung iliskisi baglaminda incelenen Cile de tespit edilen veriler, hayvan
tiirlerine ait unsurlar, bitki tiirlerine ait unsurlar ve cansiz tiirlere ait unsurlar olmak tizere ii¢ alt
kategoride degerlendirilmistir. Siije ve obje arasinda tespit edilen einfithlung iliskisi analiz
edilirken Necip Fazil Kisakiirek’in hayat macerasi 6zellikle dikkate alinmistir. Calisma boyunca
stk stk kullanilan “siije” terimi genel anlamda insan, okur, sair veya yazar kelimelerinin

karsiligidir. Kelime, 6zelde ise Necip Fazil Kisakiirek’e atif yapmaktadir.
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Aragtirma evrenimiz olan Cile eserinde tespit edilen einfithlung 6rnekleri Bulgular ve
Yorum boliimiinde montaj teknigiyle kullanilmistir. Bu boliimde siirlerin bir kismu biitiiniiyle bir

kismu ise sadece einfithlungun ortaya ¢iktig1 boliim itibariyle yer almaktadir.

Yapilan analizler sonucunda elde edilen bulgular tartisma ve sonug¢ boliimiinde

degerlendirilmistir.
4. Arastirmanin Smirhhiklar:

Arastirma kapsaminda Necip Fazil Kisakiirek’in (ile kitabinda yer alan biitlin siirler
0zdesleyim iliskisi bakimindan incelenmistir. Yapilan incelemede canli, cansiz; soyut ve somut
olmak iizere ¢ok sayida veriye ulasilmistir. Bu veriler arasinda sadece tabiata ait objeler
degerlendirmeye alinmistir. Siijenin einfithlung iligkisi kurdugu soyut kavramlar arastirmanin

disinda tutulmustur.
5. Bulgular ve Yorum

Necip Fazil Kisakiirek, poetikasini tanmimlarken: “Siirlerim yemislerin igini, siir
hakkindaki diisiindiiklerim de kabugunu gosteriyor.” der. (Kisakiirek, 2012: 10) Kisakiirek, bu
ifadeleriyle aslida sanat anlayisinin siir diline kodlanmis oldugunu belirtmis olur. Estetik kaygi
ve retorigin bir yansimasi olarak kullanilan bu kodlarin basariyla ¢oziimlenmesi, sairin sanat

anlayisinin daha iyi anlagilmasina katki sunacaktir.

Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde dig sekle baglh bir de i¢ sekil mevcuttur. Sairin
estetik hazzin1 ve mizacim1 yansitan bu i¢ sekiller aslinda birer semboldiir. Sembol: “Bir
diistince, fikir ya da nesnenin yerini tutan, bir kavrami veya bir diisiinceyi belirten gozle goriiliir
ve anlamu bilinir igaret demektir.” (Cevizci, 2000:840) Siir dilinde kullanilan semboller estetik
hazzin ve retorigin ana malzemesidir. Glinlik dilde basit birer kelime olarak kullanilan
semboller, siir dilinde metafora doniigerek estetik bir deger kazanir. Cogu zaman da sembollerin
siijenin i¢ diinyasina bakan yonleri vardir. Siijje, sembolik anlam tasiyan kelimeleri “géz
bebegine ve kulak zarina dayayarak seger, dizer, kaynaklastirir, biitiinlestiriv ve bir simyaci
hiineriyle terkibini tamimlarken, i¢ sekli, kendi icindeki mana heykeline es olarak doéker.”
(Kisakiirek, 2012: 484) Einfiihlung iliskisi baglaminda tespit ettigimiz tabiat unsurlarn aslinda

birer sembolden ibarettir. Siije, girift ve esrarli ruh diinyasini bu sembollerle yansitmuistir.

Caligmamizin bu boliimiinde siijenin einfiihlung iliskisi kurdugu tabiat unsurlari
kategorize edilerek yorumlanacaktir. Yapilacak yorumlamalarda siijenin estetik haz alip

retorige doniistiirdiigii objelerin felsefi, edebi ve psikolojik kodlar1 ¢oziimlemeye ¢alisilacaktir.
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5.1. Bitki Tiirlerine Ait Unsurlarda Einfiihlung

Tabiata ait, agac, kamis, yaprak ve giil unsurlar1 Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde sik
sik 6zdesleyim iliskisi kurdugu sembollerdir. Ozellikle aga¢ sembolii sairin zihin diinyasinda
genis bir kavram zenginligi olusturur. Sanatinin ilham kaynagi Tanrikulu (Abdiilhakim Arvasf)

ona agaca doniip bakmasini, iizerinde diisiinmesini ister. Ciinkdi:

“Giizel ve sonsuz tabiata, biiyiikliigii, erginligi, olgunlugu, tek kelimeyle kemali,
ondan daha iyi gésterecek bir érnek bulunmaz.” (Okay, 2009: 58) “Aga¢, madde
ve ruh gibi, her seyin bir dis ve bir i¢ yiiziinii, toprak iistiinde ve toprak altinda, giir
ve dolasik varligiyla ¢izgi ve bicime sokulmus remizdir. Yapraklarin kildan ince
damarlarint daha kalin bir sapta birlestiren, sonra biitiin bu saplari birer dala
baglayan, biitiin bu dallari derece derece daha iri dallara ilistiren daha sonra biitiin
bu iri dallari tek ve ana bir govdede diigiimleyen agag, en sonra topragn igine dalp
karanlik ve esrarli bir kok dleminde tekrar kollara ayrilan, halattan ipe, ipten
sicime, sicimden iplige, her kola gittik¢e daha ince baska kollara béliinen, her baska
kolu, goziin gérmeyecegi ve hesabin tutmayacag inceliklere ulasan, muhite dogru
namiitenahi daginik ve ¢ok, merkeze dogru namiitenahi daginik ve ¢ok, merkeze
dogru namiitenahi toplu ve tek, bir sahsiyet muvazenesinin ne egsiz orgiisiidiir.”
(Okay, 2009: 59) “...her mevsim devrini tekrarlayan agag, dipsiz gékleri dolduran
alemlerin ahenkli ve inzibath devirleri altinda, biiyiik varlik orkestrasinin vahdet ve

sonsuz hikaye eden, derin ve sicak birinci kemanni andirir.” (Okay, 2009: 60)

Sairin tasavvufa yoneldigi donemde agacla ilgili algisi nesir diline felsefi bir iislipla
yansir. Siir dilinde ise agac imgesi daha ¢ok sairin i¢ diinyasini yansittig1 bir obje olarak ortaya

¢ikar.

Nefs siirinde ¢iiriiyen agag, sairin i¢ diinyasim yansitmasi agisindan dikkat g¢ekicidir.
Siirde sairin kasirga, deniz ve ¢liriiyen aga¢ unsurlariyla 6zdesleyim iliskisi kurdugu goriiliir.
Nefs sozciigiiniin dini ve felsefi literatiirde ¢ok farkli anlamlari bulunmaktadir. En genel
anlamiyla bir seyin varligi, “ozii, zati, aymisi” anlamina gelir. (Atay, 1997: 2,3) Sozciigiin ayn1
zamanda can, kisi ve ruh anlamlar1 da vardir. (Ates, 1985: 170) Aktas, kelimenin zihin, hayat,
tabiat, temayiil, arzu etmek, sehvet, istek, kisisel hiiviyet anlamlarinin disinda, g¢esitli
kavramlarla bir araya gelince baska anlamlar da yiiklendigini soyler.(Aktas, 2013: 11) Necip
Fazil Kisakiirek ,Nefs siirinde (1928) nefse reel anlaminin diginda farkli bir mana yiikler. Sair,
kendi iradesi disinda tasavvur ettigi nefsi biitiin kotiiliiklerin kaynagi olarak gosterir. Nefs siirde
kendi iradesi disinda cinnet, siiphe ve korkunun kaynagi olarak gosterilmistir. Stije “Ciriiyen

',7

agacta ve hasta benizdedir.” Sair, “Clirliyen agagta, hasta benizde!” dizeleriyle objenin fiziksel

goriintiisiiyle buhranli ve karmasik i¢ diinyasi1 arasinda iliski kurmustur.
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Geceler topraga benimle inmis.
Kasirga benimle kopmus denizde.
Sanwrim vebali elim gezinmis,

Ciiriiyen agagta, hasta benizde. (Kisakiirek, 2012: 69)

Icinde einfiihlung iliskisi tespit edilen Muhasebe siiri Necip Fazil Kisakiirek’in “Ddva
ve Cemiyet” kategorisinde yer alan siirleri arasindadir.  Siir, Necip Fazil Kisakiirek’in
Abdiilhakim Arvasi ile tanistiktan sonra (1934) cemiyet meselelerine yoneldigi bir donemde
kaleme alinmistir. Bu donemde sanat felsefesini Biiyiilk Dogu mefkiiresi {izerine insa eden
Necip Fazil Kisakiirek, Muhasebe siirinde Batilasma 6zentisiyle yozlasan Tirk aile yapisini
anlatmaktadir. Siirde “ii¢ katli ahsap evin her kati ayri alem |” dizeleriyle 6z degerlerinden
kopup bagkalagsmaya siiriiklenen Tiirk aile yapisinin trajik hali anlatilir. Bu trajik hadisenin
etrafinda aslinda sairin einfiihlung i¢in kurguladig1 pitoresk bir tasvirin izleri goriiliir Ahsap
evin her katinda oturan aile bireyleri 6znenin annesi, babaannesi ve kiz kardesidir. Bu aile
bireyleri arasinda derin bir kiiltlirel catisma ve iletisim kopuklugu vardir. Sair bu yozlasan
ailenin soyut goriintiisiinii hazin bir aga¢ metaforuyla somutlastirir. Kendisinin de bir dali
oldugu bu agag, i¢ diinyasimt biitiiniiyle sarmistir. Agacin koki iffet, dallari taklit, meyvesi
fuhustur. Bat1 sorunsalinin siir diliyle yansitildigis Muhasebe siiri  “sosyolojik temelde tarihsel
bir tahlil ornegidir.” (Erol, 2014b: 393) Bu baglamda siirin ana izlegini alafrangalik
olusturmaktadir. Siir sosyal icerikli bir tema iizerine oturtulsa da sairin i¢ diinyasindan izler
tagir. Siije, yozlasan cemiyet hayatinin igine diistiigii trajik hali ¢iirliyen bir aga¢ metaforuyla
yansitir. Siije organik bagi oldugu bu cemiyetin bir pargasi olmaktan mustariptir. Bu 1stirabini

da “Bu ne hazin agactir, biitiin ufkumu tutmus!” dizeleriyle dile getirmis olur.

Uc katli ahsap evin her kati ayri dlem!

Ust kat: Elinde tesbih, agliyor babaannem,
Orta kat: (Mavs) oynayan annem ve dsiklari,
Alt kat: Kizkardesimin (Tamtam) da ¢igliklart.
Bir kurtlu peynir gibi, ortasindan kestigim,
Buyrun ve maktaindan seyredin, iste evim!

Bu ne hazin agactir, biitiin ufkumu tutmus!
Kokii iffet, dallar: taklit, meyvesi fuhus...
Rahminde cemiyetin, ben dogum sancistyim!

Mukaddes emanetin donmez davacistyim! (Kisakiirek, 2012 402-404)

Necip Fazil’in siirlerinde 6zdesleyim iligkisi kurdugu bir bitki tirii de kamustir.
Edebiyatimizda mazmun degeri olan kamus, sairin tasavvufa yoneldigi bir donmede 6zdesleyim

iligkilisi kurdugu bir sembol olarak goriilmektedir. Sair, biitiin feyiz ve ilham kaynaginin
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efendisi Abdiilhakim Arvasi oldugunu anlattigi iki musralik Kamus siirinde (1976) kamisa
tasavvufl bir anlam yiikler. Kamis tasavvuf edebiyatinda i¢inde derin sirlar1 barindiran kutsal
bir objedir. Feriduddin Attar Mantiku’t-Tayr eserinde kamisin tasavvuftaki yerini anlatir.
Attar’a gore Hz. Muhammed, amcasinin oglu Hz. Ali’ye varlik alemiyle ilgili bildigi biitiin
sirlar1 sOyler. Hz Ali de 6grendigi kéinat sirlarinin agirligi altinda o derece bunalir ki bildigi
biitiin sirlar1 Mekke merkezinin digindaki bir su kuyusuna anlatir. Su kuyusu da 6grendigi bu
sirlari agirligina dayanmayip coskuyla dolup tasar. Tasan bu kuyu suyunun etrafinda kamiglar
yetigir. Boylece bu sirli mekan sazliga doniisiir. Kuyu suyunun gevresine gelen bir ¢oban
sazlikta kestigi bir kamisin farkli yerlerini delip tiflemeye baslar. Cobanin iifledigi kamistan
cikan sesi duyan herkes tuhaf bir heyecana kapilir. Ney denilen kamistan ¢ikan bu esrarli sesi
Hz. Muhammed (SAV) duydugunda Hz. Ali’yi yanina ¢agirir ve kendisine verdigi sirlar1 bagka
kimseye anlatip anlatmadigin1 sorar. Hz. Ali o biiyiik sirlar1 kalbine sigdiramadigini bos bir
kuyuya biitiin bildiklerini anlatmak zorunda kaldigini sdyler. O giinden beri ney denilen o kamis
parcast Allah’in kainata gizledigi biitiin sirlart terenniim etmektedir. (Pakalin, 1971: 689)
Kisakiirek, Kamis siirinde kendisini neyle 6zdeslestirerek agzindan ¢ikan biitiin hikmetli ve
esrarli sozlerin o kutsi nefesten yani efendim dedigi Abdiilhakim Arvasi’den geldigini dile

getirmektedir.
Ben o kutsi nefesin tifledigi kamigim,
Ses onun, ben imzami atmisim, atmamisim (Kisakiirek, 2012: 99)

Sairin tasavvufa yoneldigi bir ddnemde kaleme aldigi Olmemek siirinde yine ormandan
kesilmis bir kamis metaforu goriilmektedir. Siirde kamis, ait oldugu mekandan zorla koparilmis
bir obje olarak goriiliir. Karanlik bir alemden kopup diinyaya inen O6zne kendisini
ormanliklardan kesilmis bir kamigla 6zdeslestirmektedir. Tasavvuf geleneginde kamil insan
stirekli ait oldugu “bezm-i elest” meclisine yani ruhlar dlemine kavusmay1 arzu eder. Allah
sevgisini yiireginin derinliklerinde tam anlamiyla hisseden bir insan, siirekli ruhlar dleminden
ayrt diismenin acisin1 ¢eker. Mevlana, Mesnevi’sinde bu aciyr kamigliktan kesilen bir ney

semboliiyle anlatir:
Dinle, bu ney nasil sikayet ediyor,; ayriliklar: nasi anlatiyor. (Diyor ki:)

Beni kamisliktan kestiklerinden beri feryadimdan erkek, kadin herkes aglayp
inledi. (Mevlana, 2007: 35)

Mevlana’nin Mesnevi’sinden alinan bu beyitlerle Necip Fazil’m Olmemek siiri (1972)
arasindaki iliski dikkat ¢ekicidir. Her iki siirde de 6zdesleyim estetik bir hazza doniigmiis; bu

hazzin ana unsuru olan kamis retorik amagl kullanilmgtir.

TPEF
Uluslararas Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 7/2 2018 s. 956-989, TURKIYE



968 M. Halil SAGLAM

Kesilmis bir kamis, ormanliklarda,

Insan... Riizgarlara bagh diidiik.

Indik diinyaya karanhilardan

Sira sira mezar, baska ne gordiik? (Kisakiirek, 2012: 117)

Sair, vefatina yakin bir tarihte yasadig1 yalmizlik halini Kamis baglikli iki misralik bir
siirde (1983) dile getirmistir. Bir su baginda yalnizligin 1stirabini hisseden siije, kendisini gurbet
riizgarinin iifledigi bir kamisa benzetir. Siirin temasindan siijjenin genclik yillarinda yasadigi

gurbet duygusunu, émriiniin son zamanlarinda da yasadig1 anlagilmaktadir.
Ben gurbet riizgarmin iifledigi kamigim...
Bir subasinda mahzun, yapayalniz kalmisim. (Kisakiirek, 2012 :117: 253)

Sairin yasadigi mekani terk etme psikolojisiyle kaleme aldig1 Sehirlerin Disindan
(1926) siirinde giil ve siimbiil birer 6zdesleyim unsuru olarak kullanilmistir. Siire “Kalk arkadas
gidelim/Dereler yoldasimiz/Daglar omuzdasimiz/Diinyayt seyredelim.” dizeleriyle baslayan sair,
siirin sonunda Allah’1 zikretmeyi unutmayan tabiat unsurlarina imrenir. Mistik duygularin

hakim oldugu siir, sairin bohem hayatini yasadig1 birinci donemde kaleme alinmustir.
Kalk arkadas gidelim!
Insanin unuttugu
Allah’ zikredelim;
Giil ve siimbiil hirkamiz,

Sular kuslar halkamiz ... (Kisakiirek, 2012: 178)

Sair, yine tasavvufi duygularla kaleme aldig1 Iraklarda siirinde (1959) riizgarlarda
savrulan bir yaprakla o6zdesleyim iliskisi kurar. Siir Cile’'nin “Daiissila” bolimiinde yer
almaktadir. “Daiissila”, Necip Fazil’in siirlerinde 6telere kavusma &zleminin adidir. Otelerden
kastedilen “bezm-i elest” mekani olan ruhlar alemidir. Ruhlar dleminden koparilip yeryiizii
cehennemine atildigini diisiinen Ozne, “gurbetlerin, ayriliklarin, uzakliklarin eksikliklerin,
kesikliklerin, karikliklarin vataminda” ruhunu siirekli gatlatasiya geren bir kasvet icerisinde
goriir. (Kisakiirek, 2013:153,154) Bu kasvet hali, siijenin savruk, yilgin ve bohem yasantismin

temel sebepleri arasindadir.
Yolcu benmisim gibi,
Bir gemi demir aldl.

Ey, her yerin garibi!
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Vatan wrakta kald.

Stwra sira duraklar,

Durak bilmez wraklar.

Su ugusan yapraklar,

Beni riizgdra saldi... (Kisakiirek, 2012: 232)

Riizgirda ugusan yaprak goriintiisiiyle savruk hayat macerasi arasinda 6zdesleyim

iligkisi kuran siije, aldig1 estetik hazzi giir diliyle yansitmistir.

Sairin agag¢, kams, giil, yaprak gibi tabiat unsurlarim kullandigi siirlerinde hakim
temanin caresizlik, sila hasreti, sosyal buhran ve yalnizlik gibi metafizik kaygilar oldugu
goriilmektedir. Siirlerde bitki tiirleriyle kurulan 6zdesleyim iligkisi siijenin 1stirapli, tereddiitlii,

yilgin ve karamsar i¢ diinyasini yansitmaktadir.
5.2. Hayvan Tiirlerine Ait Unsurlarda Einfiihlung

Hayvan tiirlerinin estetik sanatlarda kullanimi insanlik tarihiyle baglar. Giintimiizden
25-30 bin y1l dncesine ait {ist paleolitik kalintilar lizerinde yapilan aragtirmalarda farkli hayvan
tiirlerine ait figiirler tespit edilmistir. Akademik arastirmalara gore “diinyanin bilinen en eski
resimleri Bati Avrupa’da paleolitik ¢agin sonu ile tarihlenmis magara duvarlarina yapilmis at,
boga, bizon, dagkecisi, mamut, &kiiz resimleridir.” (Uysal, 2011: 36) Konuya Tiirk tarihi
acisindan bakilacak olursa ilk hayvan figiirlerinin M.O. XVII. yiizyila ait oldugu bilinir. Bu
yiizyilda yasayan gdcebe Tiirklerin bazi kayalara ve ojelere hayvan figiirlerini kazidiklar1 tespit
edilmistir. (Cetindag, 2002: 294) Baslangigta basit birer figiirden ibaret olan bu sekiller zamanla
estetik bir deger kazanarak iislip haline gelmistir. Ozellikle sozlii edebiyat gelenegine ait
eserlerde at, kurt, geyik, kaz, ko¢ ve koyun gibi bir¢ok hayvan tiirleriyle yapilan tesbihler, Tiirk
estetik sanat dallarinin dayandigi zengin kaynaklar1 gdstermesi agisindan 6nemlidir. Ornegin
0zl edebiyatimizin en énemli eserleri arasinda bulunan Oguz Kagan Destani'nda Oguz Kagan
ile ilgili tiim tesbihler hayvan tiirlerinden seg¢ilmistir. Destanlarda Oguz Kagan’in beli kurt
beline benzetilir. Dede Korkut Kitabi'nda da “Beyrek'in anne ve babasi: ‘Penceresi altin
otagimin kabzasi ogul/Kaza benzer kizimin gelinimin ¢icegi ogul’ demek suretiyle kizlarini kaza
benzetmistir.” (Cetindag, 2002: 296) Ilk Islami Tiirk eserleri arasinda bulunan Yusuf Has
Hacip’in Kutadgu Bilig ve Kasgarli Mahmut’un Divan @i Lugat’it Tiirk eserlerinde de hayvan
istiareleriyle yapilan ¢ok sayida s6z sanatlarinin oldugu gorilmektedir. Divan ii Lugat’it Tiirk
eserlerinde: “Okiiz ayagi olacagina buzag basi olmak ividir; Yilan kendi egrisini bilmez, deve

egiridir.” (Cetindag, 2002: 298); “Korkmus kisiye koyunun bast ¢ift gériiniir.” (Karahan, 1988:
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17) gibi hayvan istiareleriyle sdylenen birgok atasdzii ornekleri bulunmaktadir. Iceriginde
manzum ve mensur tiirde anlatilarin yer aldigi Kutadgu Bilig eserinde de hayvanlar reel
anlamlarinin disinda birer tesbih unsurudur. Yusuf Has Hacip, bahar ve yaz manzaralarini tasvir
ettigi boliimlerde klasik siirde isimleri pek gegmeyen kaz, 6rdek, kugu, turna gibi bir¢ok hayvan
isimlerini kullanir. (Cetindag, 2002: 296, 297) Klasik Tiirk siirinde mirg, mirgan ve tuylr
adlar1 ile anka, kartal, biilbiil ve papagan gibi kus tiirleri; ejder, yilan gibi siiriingenler, esek, at,
ceylan, katir gibi dort ayakli hayvanlar birer tesbih unsuru veya mazmun olarak
kullanilmaktadir. Siirlerde retorik amacgh kullanilan bu tip hayvanlarin bir kismmyla ilgili

mitolojiye dayali halk inanislart bulunmaktadir.(Batislam,2002: 186)

Kiiltiir dilinde ve pratik dilde sik sik birer benzetme unsuru olarak kullanilan ériimeek,
at, kus, bocek, kumru, kurt, siiliik, kelebek gibi hayvan adlar1 Necip Fazil Kisakiirek’in

siirlerinde yer almaktadir.

Oriimcek Agi (1922) siirinde hareketsizlikten ve monotonluktan sikilan 6zneyle duvarda
ag oren bir oriimcek arasinda einfiihlung gergeklesir. Siir, sairin basarisizlikla sonuglanan Paris
hayatinin déniisiinde yaymmladigi Oriimcek Agi eserinde gegmektedir. Kitapta bu siirin disinda
yirmi yedi siir bulunmaktadir. (Uyguner, 1994: 14) Kisakiirek, bu kitab1 yayinladigi donemde

yasadig1 ruh halini nesir diliyle sdyle anlatir:

“Siirimdeki 6zenme tasavvufi eda ve Anadolu siirinin ‘kogma’ sekline bagli iptidai
hassasiyet de gittikce silinip, yerine dipsiz bir korku, sinirsiz bir gurbet duygusu,
devamli bir ihtild¢, vecdini kaybetmis biiyiik sehirlerin bogucu kabusu gecti. Ilk
eserim ‘Oriimcek Agi’ birinci, sonraki kitabim ‘Kaldirimlar’ ikinci merhalenin

belirticileri... ”(Kisakiirek, 2013: 65)

Kisakiirek, bohem hayati yasadigi dénemde kaleme aldig1 Oriimcek Agr siirinde (1922)
ontolojik kaygisini duvarin bir kdsesinde ag oren bir Oriimcekle somutlagtirir.  Geceleri
yalnizlagan ve giin dogunca hayata veda etme endisesini tasiyan 6zne, her seye ragmen varligini
arama ve hayata tutunma kararliligini tasimaktadir. Siije, “yirtilan nefes” ve “ruhun kanat
sesleri” imgeleriyle mekanda canli ve faaliyet halinde kalmanin hazzini hissetmektedir. Duvarin
bir kosesinde ag oren bir oriimcekle 6zdeslesen siijenin hissettigi bu haz siirin estetik yanini
giiclendirir. Reel hayatta da monotonluga ve hareketsizlige tahammiill edemeyen sair,
Oriimcekten Ders ve Yine Oriimcek bashkl yazilarinda duvardaki objeyle ilgili algisim soyle

aciklar:

“Bir ériimcek agi gordiim. Neyle neyin arasinda, bilseniz? Bagirsaklar: ¢liriimiis bir
asma saatinin apta/ aptal sarkan rakkaswla, altindaki masada, giiya saha kalkmus,

tozlu bir geyik heykelinin boynuzlar: arasinda. Ve iirperek diistindiim: hayat, her
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sahada ve nokta etrafinda ebedi hareket... Tek nokta etrafinda... Ilahi hakikat
merkezi, bu noktada... Her sey amma her sey maddi ve manevi her sey bu nokta
etrafinda ezeli mecburiyetin devamli ciimbiigii yasamakta... Her gey doniiyor.
Dénmek, yani gidip gelmek. Aman harekete ge¢ ve sahte ciimbiisler yerine gercek
faaliyetin yolunu bul! Yoksa dleme yeni bir nizam bulmak i¢in toplanip da ‘hakk-1
huzur’ almaktan baska bir sey diigiinmeyen hayali meclis iiyelerinin vicdanlariyla
dilleri arasinda ¢ekilmis oriimcek aglart altinda sayiklamaktan oteye gegcemez

haline doénersin... Nerede ki, kimildanis, yiiriiyiis, davrams ve atilis yoktur,

1

neredeki, gevseyis, pinekleyis, tutulus ve mihlans vardw, orada oriimcek hazir.’

(Okay, 2009: 57,58)

Necip Fazil, Oriimcek Ag: siirinde ashinda varlik aleminde bulunmanin heyecanini ve
hayata tutunmanin verdigi hazzi anlatir. Bu haz ve heyecan ayni1 zamanda estetik tavrin da ilham

kaynagidir. Siir bu yoniiyle sairin ontolojik 1stirabin1 yansitmaktadir
Duvara, bir titiz ériimcek gibi,
Ince dertlerimle isledim bir ag.
Ruhum giin dogunca sonecek gibi,

Simdiden ediyor hayata veda.

Kalbim, yirtiliyor her nefesinde,
Kulagim, ruhumun kanat sesinde;
Eserim duvarin bir kdsesinde;

Cikamaz gégsiimden baska bir seda... (Kisakiirek, 2012: 306)

Kisakiirek, Abdiilhakim Arvasi’yle tanistiktan sonraki donemde kaleme aldigi Ben
siirinde (1939) bircok tabiat unsuruyla 6zdesleyim iliskisi kurar. Siirin i¢erdigi derin anlam ben
kelimesi {izerine insa edilmistir. (Cebi, 1987: 292) Siirinde kendi agmazlariyla yiizlesmeye
calisan patetik bir kisilikle karsilasiriz. Nitekim Mehmet Kaplan da Necip Fazil Kisakiirek’in
Cumbhuriyet nesli sanatcilari iginde en trajik ve en patetik kisi oldugunu soyler. (Kaplan, 1990:
56) Eserlerinde kendi i¢ trajedisini kadinata ve topluma basariyla yansitan sair, fikirlerini
kendisine has orijinal imajlarla dile getirir. Nevrotik bir ruh hali yasayan sair, ontolojik
kaygilarin1 ben tanimlamasiyla anlamlandirmaya ¢alisir. Fakat hayal ve gergek arasinda sikisan
sair, fikir bosluguna diismekten kendisini kurtaramaz. Siir bu yonilyle 6znenin ontolojik
kaygilarin1 yansitmaktadir. Nevrotik ruh hali yasayan sair, obje karsisinda aldig1 estetik hazzi

“Ben, bast agwr gelmis, boslukta diisen fikir/Benligin dolabinda, kor ve cilekes beygir.”
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(Kisakiirek, 2012: 67) dizeleriyle anlatmis olur. Sair, evrene ait tanimlayamadig1 olgular ve
agirligr altinda ezildigi sosyal hayata ait zorluklar karsisinda benligini, kor ve c¢ilekes bir beygir
metaforuyla tanimlamistir. Metafizik yiiklerin altinda ezilen sijje, i¢ diinyasini somut alana
tasimak i¢in giinliik dilde yiik tasiyan atlar i¢in kullanilan beygir objesiyle 6zdesleyim iliskisi
kurmustur. i¢ gerilimin oldukca yiiksek oldugu siirde, sairin dzdesleyim iliskisi kurdugu bir
baska canli, pervanedir. Edebiyatimizda 6nemli bir mazmun olan pervane, gece kelebegi de
denilen kanatli kiiciik bocektir ki, kendini yakincaya kadar mumun etrafinda doner durur.
(Onay, 1996: 397) Klasik edebiyatimizda sevgilinin askiyla helak olan bir agig1 simgeleyen

pervane, bu siirde metafizik buhranlar yasayan “ben’i” simgelemektedir.

Hep ben, ayna ve hayal; hep ben, pervane ve mum;

Olii ve Miinker-Nekir; bas donmesi, ugurum...(Kisakiirek, 2012: 67)

Cile’nin Tabiat siirleri kategorisinde gegen Garipgik’te (1973) baykus, kumru ve
yusufcuk sijjenin 6zdesleyim iligkisi kurdugu diger hayvan tiirleri olmusgtur. Siirin ilk iki
dortliiglinde, bahgesindeki yusufcuk kusunun civiltilariyla ismi arasinda ritmik iligki kuran
Kisakiirek, siirin ikinci dortliigiinde oOtelere ve hakikate kavusma o6zlemiyle feryat figan eden
baykus ve kumruyla 6zdesleyim iliskisi kurmustur. Tabiata ait unsurlar sezis ve imgelestirmede
oldukga basarili olan sair, yusufguk kusunun civiltilarinda Necipgik Necipgik civiltilarini igitir.
Metinde sese dayali bu betimleme, siijenin varlik diinyasin biitiinliyle objenin ritmik diinyasina

kaptirdigini gosterir.

Bahg¢emde Yusufcuk adl kus

Oter hep; Necip¢ik, Necipgik!

Bir igne, kalbime sokulmus,

Bagsimda kiit diye bir dipgik.

Tabiat, gurbetten bir pusu;

Cirpunir, denizi arar su.

Haykarwr, baykusu, kumrusu:

Var yiirii, garipgik, garipgik... (Kisakiirek, 2012: 179)

Sairin mekan1 terk etme ve oOtelere kavusma Ozlemiyle kaleme aldigi Hayat Mamat
(1940) siirinde siijenin kus objesiyle einfiihlung iliskisi kurdugu goriiliir. Memleketin geri
kalmisligina ve sahipsizligine iiziilen 6zne, “bombos vatana inat” adi san1 olmayan bir yerlere,
“Matan'a dogru” ugmayi istemektedir. Sosyal ve bireysel sorunlarindan bunalan 6zne bu ruh
haliyle kuslara 6zenir; onlar gibi ugup gitmeyi; mekani terk etmeyi arzular. Sairin gitmeyi
arzuladigr mekan da vatan sozciigiinden deforme ettigi adi san1 duyulmamis Matan’dir. Hayatin

zorluklar1 karsisinda savrulan siije, Matan’da huzura erecegine inanir.
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Takinsam, kanat, manat;
Kus, mug olsam segirtsem.
Bombosg vatana inat,

Matan'a dogru gitsem... (Kisakiirek, 2012: 417)

Necip Fazil Kisakiirek, Abdiilhakim Arvasi Hazretleri’'ne derin bir saygiyla bagh
oldugu dénemde Oyuncak (1976) baslikli iki dizelik minyatiir bir siir kaleme almistir. Bu siirde
Ozne/sair kendisini, dizginleri binicisinin elinde olan bir ata benzetir. Siirde binicisinin ad1
gecmemektedir, fakat hatiralarinda kullandigi “efendim ve essiz veli” gibi ifadelerinden bu
kisinin Abdiilhakim Arvasi oldugu anlasilmaktadir. (Kisakiirek, 2013: 111,112) Tasavvufi
duygularla kaleme alinan siirde sair, atla 6zdesleyim iliskisi kurmustur. Siirlerinin biiyiik bir
boliimiinde objeleri hir¢in, karamsar ve bedbin bir ruh héliyle algilayan siije bu siirinde objeyi

pozitif algilar. Bu algilayis sekli tasavvufa yonelen siijenin durulan i¢ diinyasindan kaynaklanir.
Ben bir atim, iradem, elinde binicimin
Bir ¢ocuk oyuncag, ucunda bir sicimim. (Kisakiirek, 2012: 98)

Sair, Nefs baglikli siirinde benliginin kotii yanini konusturur. Cinnet, korku ve siiphe
hallerini yasayan sair, bdylece nefisten kaynaklanan kotii yanini sorgular. Nefis, denizde kopan
bir firtinada, vebali bir hastanin benzinde ve ¢liriiyen bir agacin {izerindedir. Sohret ve sehvetin
pesinde olan nefis, bedeni yiyip bitiren bir kurt gibidir. Kurt 6zdesleyimi siirde siijjenin heves ve

arzularinin nesnel karsiligi olarak kullanilmstir.
Cinnet, siiphe, korku, benim eserim,
Sicak kalbinizde gizlidir yerim,
Bir kurdum ki sizi hep dis dis yerim,
Ve gezerim her giin elbisenizde... (Kisakiirek, 2012: 69)

Efendim dedigi Abdiilhakim Arvasi Hazretleri ile tanmigmasindan dort yil sonra
kaleme aldigr Cile baglikli siirinde (1939) 6znenin kelebek ve oOkiizle 6zdesleyim iliskisi
kurdugunu gérmekteyiz. Sair, siirini kaleme aldigi donemde belli ki halen ilk donemde yasadigi
huzursuzluk halinden kurtulamamistir. Yalci’'nin ifadesiyle “Siirekli bir arayis ve bu arayisin
besledigi huzursuzluk hali 6mriiniin sonuna kadar ona refakat etmistir.” (Yalgm, 2015: 1158)
Kisakiirek, dmriinlin sonuna kadar fikir diinyasini kurcalayan vehimlerin kiskacinda yasadigi
huzursuzlugu soyle anlatir: “Teki, tek olani, mutlak, mutlak olam arayan ruhum, aradiginin
degil, kendi varliginin sikintist iginde bunaliyor ve ‘bedahet’ dedigimiz sezis zevkini kaybettikce
anlamayr da kaybettigi hissini veren cehennemden beter bir azaba diisiiyordu.” (Kisakiirek,

20113: 45) Metafizik kaygilar yasayan suje, varligi ve varolusu sorgular. Fakat bu metafizik
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sorgulamanin agirlig: altinda ezilir, yorulur ve bitkin diiser. Bu bedbin ruh haliyle de kendisini
arzi boynuzlarinda tasiyan bir Okiize ve minicik govdesini de Kaf Dagi’mi yiiklenmis bir
kelebege benzetir. Siije, kurdugu bu bu einfithlung iliskisiyle tasidig1 yiikiin agirligin1 ve bu

yiikiin agirlig altindaki acizligini somutlastirmis olur.
Soyleyin, soyleyin ben miyim yoksa

Arzi boynunda tastyan 6kiiz?

Ben ki toz kanatl bir kelebegim,
Minicik gévdeme yiiklii Kafdag: (Kisakiirek, 2012: 19)

Sair, iki misralik Dev baslikli siirinde (1977) ilahi kudret karsisinda zayif ve caresiz
kalan yanini anlatmak ister. Bunun i¢in de kendisini kii¢iikliiglin, basitligin ve zayifligin
sembolii pireyle 6zdeslestirir. Inang kiiltiiriimiize gore insan, ilahi gii¢ karsisinda son derece
zayif ve caresiz bir varliktir. Fakat benlik duygusuyla kendisini bazen dev aynasinda gortir.
Siirde insanin bu tavrina karsi bir elestiri vardir. “/nsan, hakikatte bir pire kadar kiiciik ve
gii¢stizken kendisini dev gibi giiclii ve yenilmez gérmesi, i¢inde bocaladigi gafletin isaretidir.
Soz konusu gafletten uyanip hakikate ulasan insamn saklanacak bir delik arayisinda olmast,
kendi yanilgisindan dogan utanci sebebiyledir.” (Erol, 2014a: 70) Siirin ikinci dizesi bu utanci
tanimlar. Siirin ilk dizesi ise benligini bir dev gibi kudretli gérse de hakikatte pire kadar gii¢ ve
kudretten yoksun olan 6zenin halini gdsterir. Ozne, aslinda bu dizede kendi 6zelinde insam

tanimlamaya caligir.
“Oyle bir devim ki, ben, hakikatte pireyim,
Bir delik gosterin de, utancimdan gireyim...” (Kisakiirek, 2012: 105)

Hayvan tiirleriyle kurulan 6zdesleyim iligskisinde sairin kimi yerlerde karamsar ruh

halini kimi yerde de tasavvufi goriislerini yansittigi tespit edilmistir.
5.3.  Cansiz Tiirlere Ait Unsurlarda Einfiihlung

Necip Fazil Kisakiirek’in dslibunu zenginlestiren ve islibuna edebi deger
kazandiran simgelerin 6nemli bir kismi cansiz objelerdir. Sairin metafora doniistiirdigi
cansiz objeler, arastirmanin bu boliimiinde Deniz ve Denize Ait Unsurlarda Einfiihlung ve

Diger Cansiz Unsurlarda Einfiihlung basliklari altinda yorumlanmustir.

5.3.1. Deniz ve Denize Ait Unsurlarda Einfiihlung
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Deniz ve denize ait semboller gorsel, fonetik ve ritmik sanat dallar1 i¢cin dnemli birer

13

ilham kaynagidir. Ozellikle siirlerde “...deniz temas: derinlik, enginlik, genislik, coskunluk,
sakinlik, yolculuk, miicadele, kurtulus, ayriik, kavusma, batma, bogulma vb. c¢agrisimlar
nedeniyle, soyut diisiincelerin somutlastirilmasina olduk¢a uygun bir temadir.” (Cetinkaya,
2014: 38) Bu sebeple ozellikle sairler mekani terk etme psikolojisini yasadiklar kaotik ruh
hallerinde deniz veya denize ait sembollerle 6zdeslesmekten biiyiikk bir haz alirlar. Sairlerin
estetik bir degere doniistiikleri bu haz, retorigin de ana malzemesidir. Duygusal yami baskin
bir¢ok insanin otelere kavugma 6zlemini veya mekani terk etme psikolojisini yasadigi anlarda
deniz, siginilacak en giizel mekandir. Cilinkii “suuralti psikolojisine gére anneyi temsil eden

deniz, sairin istiraplarina katilan ve onu teselli eden bir varlik olarak goziikiir.” (Kaplan, 1986:

20)

Deniz manzarasi sairlerin i¢ diinyalarini yansitmalari agisindan oldukga genis bir kelime
alanini olusturur. “Kelime alanlar, bir yazarin anahtar fikirlerini, duygularini, sabit fikirlerini
ortaya koyar. Bu hususlar, ayrica yazarin iisliibunu belirlemede onemli ipuglaridir.” (Filizok,
2001: 134). Sairlerin deniz veya denize ait objelerle einfiihlung iliskisi kurarak yaptiklar1 duygu
aktariminda iislibun estetik degeri artar. Siije ve obje arasinda einfiihlung iliskisini yansitan
Tevfik Fikret’in Mai Deniz, Yahya Kemal Beyatli’'nin Sessiz Gemi, Cahit Sitki Taranci’nin
Batan Gemi, Ahmet Kutsi Tecer’in Deniz, Munis Faik Ozansoy’un Gurbet Tiirkiisii, Nazim
Hikmet’in Hasret, Oktay Rifat’in Duvar, Fazil Hiisnii Daglarca’nin Génliimiin Intihar Arzusu
ve Necip Fazil Kisakiirek’in Takvimdeki Deniz siirleri sairlerin denize ait sembollerden estetik

haz alarak duygularini terenniim ettikleri birer edebi metin drnekleridir.

Aragtirma kapsaminda olan Necip Fazil Kisakiirek’in Cile eserinde denize ait
gostergelerin siklikla kullamldigini tespit etmekteyiz. Istanbul gibi sosyal ve ekonomik hayati
denizle i¢ ice gecmis bir sehirde diinya gelen Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde deniz, dalga,
rihtim, iskele, kiy1, gemi gibi sembollerle karsilasmaktayiz. Bu sembollerin sairin i¢ diinyasini
yansitan birer estetik unsur oldugunu belirtmek gerekir. Obje karsisinda siijenin aldigi estetik
hazzin bir yansimasi olarak denize ait sembollerin sairin yasadigi mekanlarla yakindan iligkili

oldugu gorilmektedir.

Necip Fazil Kisakiirek, cocukluk yillarmin bir kisnuni istanbul’da Cinayet Mahkemesi
ve Istinaf Baskanligi yapmis dedesi Hilmi Efendi’nin Biiyiikdere’deki yalisinda gecirmistir.
(Kisakiirek, 2013: 30) Sair, O ve Ben eserinde de Birinci Diinya Savasi’nin baglamasina yakin
bir tarihte hasta olan annesinin saglig1 i¢in Heybeliada bir yaliya tagindiklarini belirtmektedir.
Denizle i¢ ice gegmis bir mekanda ¢ocukluk yillarini gegiren sair, o doneme ait ruh halini yillar

sonra soyle dile getirir: “Kendimi Heybeliada’da ayri bir yildizda hayal ediyordum. Uzaktan
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Maltepe kiyilar ve tepeden seyredilen Istanbul: sanki bin yillik mesafedeydi ve kuvvetli bir
diirbiinle yakinlagmis gibiydi. Okudugum hissi romanlarin iklimi icinde yasiyordum.”
(Kisakiirek, 2013: 37) Necip Fazil’in deniz lisesinde okuma meraki da bu dénemde ortaya
cikmustir.  Vanikdy’deki Rehber-i Ittihat Okulunu tamamladiktan sonra oturduklari evin
karsisindaki Bahriye Okulu 6grencilerine imrenerek Bahriye Okulunun kabul imtihanlarina
girmis; girdigi imtihanlarda bagarili olarak o zamanki adiyla Mekteb-i Fiiniin-u Bahriye talebesi
olmustur. (Uyguner, 1994: 10), (Kisakiirek, 2013: 37) Biyografi tiirii sanat eserini yorumlamada
basarili sonuglar verebilmektedir. (Rene Wellek-Austin Warren, 1983: 100) Cile sairinin
biyografisine ait verilen bu bilgiler, 6zdesleyim iligkisi baglaminda analiz edilen metinlerin

anlamlandirmasina ve tislibunun dayandigi temel kaynaklar1 belirlemeye yardimci olacaktir.

Sairin, Dalgalar, Susan Deniz, Azgin Deniz, Yattigim Kaya, Takvimdeki Deniz, Beste,

Nefs ve Bendedir siirlerinde einfiihlung /6zdesleyim iligkisinin varlig1 agikga goriilmektedir.

Dalgalar siiri, Kisakiirek’in bohem hayatini en yogun bir sekilde yasadigi 1926 yilinda
kaleme alimmustir. Geng sair, Paris’teki tahsil hayatinin basarisizlikla neticelenmesinden sonra
iilkesine donmek zorunda kalmistir. Bu dénemde sair, ideallerine ulasamamanin verdigi hiiziinle
avare ve bohem yasamaktadir. Bu yillarda “kumar aliskanhigi iradesine felg etmisti.
Etrafindakileri dehgsete diisiirecek bir gozii karalulikla, geride kalan hicbir seyi diigiinmeden, en
kiictik bir yarin endisesi tasimadan ve tedbir almadan biitiin vari ve yoguyla, biitiin varligiyla,
tistelik kaybedecegini bile bile oynuyordu kumari.” (Cetin vd., 2008: 31) Bohem hayatinin
devam ettigi bu donemde yazdigi Dalgalar siirinde 6zdesleyim iliskisi kurdugu tabiat unsuru
karanliklar i¢cinde kayalar1 vuran dalgalardir. Miicerret varligini firtinali bir denizde kiyiy1 vuran
dalgalarda duyan suje, huzurlu bir mekanin veya zaman diliminin arayis1 icerindedir. Siirde
betimlenen deniz manzarasiyla bohem siijenin i¢ diinyasi Ortiismektedir. Isiktan ve kiyidan

mahrum olan karanlik deniz, 6znenin kaotik ruh halini yansitmak iizere metafora doniismiistiir.

Ne bir kiyidan eser, ne bir isiktan eser,
Sulardan daha derin, yolun karanliklar:.
Dalgalar, yiiriiyiiniiz, arayalim beraber,

Bagimizi dévecek yalgin kayaliklart!  (Kisakiirek, 2012: 332)

Yattigim Kaya (1926) siirinde de sairin 6zdesleyim iligkisi kurdugu tabiat unsuru yine
deniz ve dalgadir. Ozne siirin ilk dortliigiinde sularin durgunluguyla kederli hali arasinda
ozdesleyim iliskisi kurar. Vakit aksamdir. Ozne geri gelmeyecegine inandig1 gegmis giinlerine
hasret duymaktadir. Cocukluk yillarina 6zlem temasi bu siirin de ana temasini olusturmaktadir.
Mekani terk etme psikolojisini en yogun bir sekilde yasayan siije, yattigi kayaya carpan

dalgalara 6zenir. Kayaya carpan dalgalar geriye dogru sonsuz bir sefere ¢ikmaktadirlar. Hayata
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kars1 bedbin bir ruh hali yasayan siije, objenin bu uzaklagsma goriintiisiinii Otelere kacma
istegiyle iliskilendirmistir.

Enginden engine kosarken riizgar,

Bende bir yolculuk heyecani var ...

Yattigim kayaya ¢arpan dalgalar
Cikiver bir sonsuz sefere diyor. (Kisakiirek, 2012: 322)

Azgin Deniz siiri, metafizik kriz yasayan siijenin ruh halini yansitan yiiksek gerilimli bir
metindir. Siirin bagligindan siijenin i¢ diinyasina génderme yapilmistir. Yiiksek tahsil i¢in gittigi
Paris’te basarili olamayan Necip Fazil, Istanbul’a donmek zorunda kalmustir. Bu dénemde
kaleme aldig1 Azgin Deniz (1927) siirindeki temayla ve sairin i¢ diinyas1 arasinda yakin bir iliski
bulunmaktadir. Ozne, kaygi ve basarisizligin verdigi bedbin ruh haliyle kendisinden ¢ok,
cevresindeki insanlar1 ve yasadigi mekani sorgulayici bir tavir icerisine girmistir. Nevrotik bir
ruh hali yasayan sair, i¢ diinyasinda kopan firtinalar1 azgin bir deniz manzarasiyla
0zdeslesmistir. Realiteden biisbiitiin uzaklasan sair, denizin icerisine onu yakip kavuran bir alev
diistiigiinii tasavvur eder. Denizin bu yanik halinde kendini bulan sair, bu aciya kimin sebep
oldugunu sorgulamaktadir. Denizin uykularimi kagiran kabus, sularinin cehennem gibi
kaynamasina sebep olmustur. Sair, denizi bu dertli ve 6fkeli hale getiren unsurlar tekrar tekrar

sorgulayip durur. Siir aslinda bu yoniiyle sairin i¢ ¢catigmasini yansitir.

Hangi dert kaldi, séyle, bagrina tisiismeyen,

Hangi 6liim sarkisi, bu dilinden diismeyen?

Hangi ofkeyle yiiziin, béyle karisti yer yer,

Sana yan mi baktilar, bir sey mi sdylediler? (Kisakiirek, 2012: 222)

Ozdesleyim iliskisi kurdugu denize hitaben sordugu sorulara cevap bulamayan 6zne,
yikic1 bir ruh haline biiriinerek ondan giinahkar ruhlari cehenneme gondermesini ister. Ozne bu
noktada kendisinin disindaki herkesi suglayici bir tavir igerisine girmistir. Canli ve cansiz
alemde ne varsa her seyi yikip yok etmek ister. Nevrotik bir ruh haline biirlinen 6zne ig¢
diinyasinda gergeklestirmek istedigi bu arzuyu denize hitaben verdigi emir climleleriyle reel

aleme tasir. Hirginlasan siije, bu noktada yikici bir ruh haline biiriinmiistiir.

Karsina, sahil, kaya, insan kim ¢ikarsa vur!

Vur basina, alemde, kor, sagir, ne varsa vur!

Sal her taraftan, dagdan, gokten, pencereden sal!
Nihayet kala kala diinyada tek kisi kal! (Kisakiirek, 2012: 222)
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Sair, bohem hayatina devam ettigi 1930 yilinda kaleme aldigi Susan Deniz siirinde

beseri vasiflar ylikledigi denize yalvarmaktadir. Susan Deniz den tek istegi onun ciissesine ve

haline erismek; onun o engin haline biirlinmektir:

Gittim, gittim, denizin,
Stnir yerine vardim.
Halin bana da gegsin!

Diye ona yalvardim.

Bir ¢ilgin vesvesede,
Icim didiklense de,

Olaydim o ciissede,

Onun gibi susardim... (Kisakiirek, 1930: 184)

Sairin denizle 6zdesleyim iligkisi kurdugu diger bir siir 6rnegi Takvimdeki Deniz’dir.

Halden ve zamandan sikayetci olan sair, bu siirinde de mekani terk etme psikolojisini

yasamaktadir

Takvimdeki Deniz siiri siije ve obje arasinda einfiihlung iligkisi tizerine kurgulanmustir.

(Kisakdirek, 2012: 222) Bu siirde sairin ilham kaynag: iizerinde deniz ve yana yatmis bir gemi

resmi bulunan bir takvim olmustur. Takvimin {istiinde bir deniz resmi ve bu denizin dalgalar

arasinda da kaybettigi alemi arayan yana yatmis bir gemi bulunmaktadir. Yetmis dort misradan

miitesekkil siirin ilk on ii¢ misrainda siijenin einfithlung iliskisi kurdugu deniz ve yana yatmig

geminin betimlemesi yapilmistir:

Hasreti denizlerin,
Denizler kadar derin.
Ve o kadar bucaksiz.
Ta karsimda yapraksiz
Kullanilms bir takvim.
Uzerinde bir resim;
Azgin, sonsuz bir deniz.
Kaygisiz, diisiincesiz,
Calkaniyor boslukta
Resimdeyse bir nokta;
Yana yatmis bir gemi,
Kaybettigi alemi
Aryor deryalarda. (Kisakiirek, 2012: 222)
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Sairin einfithlung/6zdesleyim iligkisini kurdugu denizin en 6nemli hususiyeti kaygisiz
ve disiincesiz olmasidir. Hayatin labirentleri arasinda sikisip bunalan 6zne, denizin haline
imrenir. Siirine “Hasret denizlerin/denizler kadar derin/ve o kadar bucaksiz...” dizeleriyle
baslayan sair, boslukta kaygisiz ve diisiincesiz calkanan denizle ozdeslesir. Realiteden
uzaklasma ve Otelere si§inma arzusunu tasiyan sair icin takvimdeki deniz, bu sekilde sembolik
bir anlam yiiklenmis olur. Cetigli’nin ifadesiyle “Deniz kendisine siginilan/kagilan yer ve saadet
vadeden otenin semboliidiir. Necip Fazil bu tavriyla soyutu somuta tasimig olur.” (Cetisli, 2006:
206) Siirin kaleme alindig1 donemde (1931) tilkenmislik ve yilginlik sendromu yasayan 6zne,
kendisi ve denizde saga sola savrulan batik gemi arasinda einfiihlung iligkisi kurmustur.
“Bilindigi gibi harici bir nesne olmadan einfiihlung gerceklesmez.” (Kolcu, 2011: 157) Siije
denizde yana yatmig objeyi gordiigiinde estetik bir haz duymus bu objeyi siir dilinde kullanarak
i¢ diinyasini metafizik dlemden somut aleme tagimistir. Denizde yana yatmis gemi metaforu,
siirin estetik degerini yiicelten Gnemli bir unsur olmustur. Siije ve objenin ortak ideali
kaybettikleri bir dleme kavusma O6zlemidir. Bu dlem huzur ve siikiinun oldugu daha once
yasamanin tadina vardiklari reel bir alemdir. Siirin kaleme alindig1 donemde heniiz 26 yasinda
olan Necip Fazil, ¢ocukluk yillarint maddi ve manevi refah diizeyi yiiksek sayilabilecek bir aile
ortaminda gecirmistir. Fakat yiiksek tahsil i¢in gittigi Paris’te bohem hayatinin girdabina
kapilmaktan kendisini kurtaramamistir. Muhtemelen 6zlem duydugu alem, ailesiyle birlikte

cocukluk yillarim gegirdigi konak ve yali mekanlaridir. (Cetisli, 2006: 208)

Necip Fazil, efendim dedigi Abdiilhakim Arvasi ile tamistiktan kisa bir siire sonra
(1934) mistisizme yoOnelmistir. Kisakiirek’in bohem hayatindan mistisizme evrildigi dénemde
hayata ve nesnelere bakis acis1 da degismistir. Hayati daha anlamli ve amach goérmektedir.
Fakat halen sorunlardan ve sorumluluklarindan ka¢ma psikolojisini yasamaktadir. Sonunda
yilladir aradigi huzurlu bir alemin varligin1 kesfetmistir. Siislenmis bir gemiyle 6zdesleyim
iliskisini tespit ettigimiz Bendedir (1936) siirinde bu huzurlu alem “Yollar ki, Allah’a ¢ikar,
bendedir.” misrainda karsilik bulur. Bendedir siirinde sair eskiden oldugu gibi yalnizliktan ne
azap ¢ekmekte ne de ondan sitem etmektedir. “Siislenmis gemiler ge¢se aciktan/Sanirim gittigi
diyar bendedir” musralariyla 6zdesleyim iliskisi kurdugu gemi yikici ve karamsar bir algi
olusturmaz. Pozitif bir algiyla niteledigi gemi objesi, aslinda sairin iyiye ve giizele doniisen i¢
diinyasinin sembolik bir aktarimidir. Siirde siijenin objeyi algilama sekli, sairin ikinci donem

ozellikleriyle ortiismektedir. Cuma’nin bu konudaki tespiti sdyledir:

“Necip Fazil Kisakiirek’in 1923-1933 yullarmm  kapsayan birinci  donem,
Kisakiirek’in ~ Abdiilhakim  Arvasi ile tamismadan Onceki arayis siirecini
kapsamaktadir. Bu domnem sairin metafizik ve mistik yogunlugundaki bohem

hayatidir. Bu dénemde yazdigi siirler genel olarak 6liim, sebepsiz bir korku,
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valmizlik, tabiat, sehir ve esrarengiz varliklar konusunu isler. 1934-1943 yillarim
kapsayan siire, sairin yazinsal hayatindaki bohem hayatidir... Bu donemde
Kisakiirek'in kisisel yasantisinda ve sanatinda kéklii degisikler meydana gelmistir.
Bohem hayati sona ermis, dini ve mistik diigiince agwhikli olarak iiretkenliginde
etkili olmustur. Sair yogun olarak oliim gergegini asma ve sonsuzluga ulasma

idealini iglemistir.” (Cuma, 2008: 156,157)

Sairin 0zdeslik iligkisi kurdugu diger biri siir 6rnegi meshur Sakarya Tiirkiisii’dir .
“Necip Fazil, Sakarya Tiirkiisii'nii 1949 yilinda trenle bir Ankara doniisii, bozkirlar arasindan
yol boyunca kivrila kivrila akisini seyrettigi Sakarya Nehri’nin verdigi ilhamla yazmig.” (Cetin,
2012:225) Sairin mutasavvif Abdiilhakim Arvasi’yle tanistiktan yillar sonra kaleme aldigi bu
siirinde tabiat unsurlarina bakis acisi tamamiyla pozitiftir. Ferdi 1stiraplarindan dolay1 firtinali
ve karanlik deniz manzaralariyla sik sik 6zdesleyim iligkisi kuran siije, bu sefer yokusa inat
azimle akan Sakarya Nehri’yle hemhal olur. Siije, siirin ilk dort misrainda Sakarya Nehri’nin

yokusa dogru akma eylemiyle kendi hayat macerasi arasinda yakin bir iliski kurar:
Insan bu, su misali, kivrum kiveim akar ya,
Bir yanda akan benim, 6biir yanda Sakarya.
Su iner yokuslardan, hep basamak basamak;
Benimse alin yazim, yokuglarda susamak. (Kisakiirek, 2012: 398)

Siirin ilk boliimiinde siije, yolculuk esnasinda seyre daldigi nehrin yokusa inat akma
miicadelesiyle Tiirk milletinin varlik miicadelesi arasinda bir karsilagtirma yaparak zihin
diinyasinda bir i¢ sorgulama zemini olusturur. “Nehrin yokusa dogru akma miicadelesi,
olmazlart oldurma inadi ve azmidir.” (Cetin, 2012: 226) Sakarya Nehri, “kopiikten gévdesine”
“kursundan bir yiik binmis” oldugu halde yokus yukar1 akmaktadir. Nehrin yukar1 dogru akmasi
realiteye aykiridir. Egyanin tabiatina aykiri bu tasvirin arkasinda paradoksal bir yap1 vardir.
Siirin etkisi ve vurgusu bu yapinin i¢inde gizlenmistir. Tiirk milleti tarih boyunca karsilastigi
biiyiik zorluklara ragmen imkansizlar1 bagarmis, biiylik zaferler kazanmigtir. Yokusa inat akan
Sakarya Nehri metaforu Tiirk milletinin imkansizi bagaran bu yanim gosterir. Nehir, “yokusu
sokmek i¢in” catlayip yirtinmaktadir; tipki Tiirk milletinin bagimsizlik miicadelesini kazanmak

icin ¢irpindig1 gibi.

Siirin paradoksal yapisi, siijjenin i¢ diinyasindaki karmasikligi ve tereddiitleri de
yansitir. Siije hayatin zorluklar1 karsisinda sinen ve yilan ruh hélini “Benimse alin yazim,
vokuglarda susamak.” dizeleriyle dile getirmis olur. Siirin ilk dort dizesinde ben merkezli

duygu yogunlugu yasayan sair, daha sonraki dizelerde biz 6znesiyle yol alir. Bu noktada siir,
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sosyal bir zemine taginmis olur. Cetin’in tespitine gore Necip Fazil, bu siirinde Biiyiik Dogu’yu
kuracak olan neslin dava ¢ilesini Sakarya Nehri temsilciginde, onunla 6zdeslestirerek verir.
(Cetin, 2012: 225) Siijenin disaridan seyrettigi objenin goriintiisii imgesel bir anlam tasidir.
Nehrin yokusa inat akmasi, “zorluklara ve engellere karsi miicadele azmini” karsilayan bir
metafordur. Siijenin hale ve gelecege ait diisiincelerini yansitan siirinde mesaj agiktir: “7iirk
milleti tarih boyunca biiyiik ¢ileler, zorluklar cekerek biiyiik isler basarmistir. Icine diistiigii
olumsuz durumlardan yine imam, azmi ve biiyiik zorluklara karsi direnme giiciiyle
kurtulacaktr.” (Cetin, 2012: 228). Sakarya Tiirkiisii’'nde ana izlek “nehir, Tiirk milleti ve 6zne”
arasinda kurulan einfithlung iliskisi tizerine kuruludur. Siirin biitiiniinde Sakarya Nehri ve Tiirk
milleti arasinda kurulan 6zdesleyim iligkisi daha baskindir. Siije ve obje arasinda ortaya ¢ikan
0zdesleyim iligkisi ise siirin baz1 boliimlerinde goriilmektedir. Estetik hazzin zirve yaptigi bu
boliimlerde 6zdesleyim iligkisi, 6znenin {iislibuna oldugu gibi yansimistir. Siirde gecen “sen,
ben, ikimiz, bana, sana” sozciikleri siijenin Sakarya Nehriyle hemhal/6zdesleyim/einfithlung

iliskisinden kaynaklanmustir:
Sakarya, saf cocugu, masum Anadolu'nun,
Divanesi ikimiz kaldik Allah yolunun!
Sen ve ben, gozyasiyla islanmis hamurdaniz,

Rengimize baksinlar, kandan ve camurdaniz!

Bana kefendir yatak, sana tabuttur havuz;

Sen kivril, ben gideyim, Son Peygamber Kilavuz! (Kisakiirek, 2012: 398)

Sanatinin ikinci devresinde yeni bir istikamete giren Necip Fazil, mistisizme ve cemiyet
meselelerine yonelmistir. Ozdesleyim iliskisi tespit ettigimiz Beste siirinde (1977) yalnizlasan
ve anlasilmamaktan mustarip ihtiyar bir insanin ruh halini okuruz. Sair, cemiyet meseleleri ve
inanca bagl telkinleri karsisinda, muhtemelen Biiyiik Dogu ideolojisiyle ilgili s6zlerine kayitsiz
kalan insanlara karsi tepkilidir. Bu tepkisini denizinde diidiik calip da duyulmayan bir gemi
tesbihiyle metafora doniistiiriir. Siijenin gemiyle 6zdesleyim iligkisi iki dizelik siirde agikga
goriilmektedir. Siirde siije ve obje arasindaki duygusal iligki yalnizlik ve karamsarlik temasi

iizerine kurgulanmustir.
Halim ac¢ik denizde diidiik ¢alan bir gemi,

Kim duyar ételerden haber veren bestemi... (Kisakiirek, 2012: 440)
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Sairin i¢inde kopan firtinay1 denizle iliskilendirdigi diger bir siir 6rnegi iki dortliikten
olusan Nefs siiridir. Bohem hayatini yasadigi donemde kaleme aldigi Nefs siirinde (1928)
isimden icerige acgik bir gonderme bulunmaktadir. Nefsin arzularina esir olmanin buhranini

yasayan sair i¢ huzursuzlugunu denizde kopan kasirgayla 6zdeslestirmistir.

Geceler topraga benimle inmis.
Kasirga benimle kopmus denizde.
Sanirim vebali elim gezinmis,

Ciiriiyen agacta, hasta benizde. (Kisakiirek, 2012: 69)

Deniz ve denizle ilgili unsurlarda tespit edilen 6zdesleyimlerin geneli siijenin kagis
psikolojini yasadig1 anlarda ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Siije bu anlarda huzursuz, kederli,

caresiz ve yilgindir.
5.3.2. Diger Cansiz Unsurlarda Einfiihlung

Necip Fazil Kisakiirek’in einflihlung iligkisiyle duygu aktarimini sagladigi unsurlarin
bir kismi1 gilinliik hayatta karsilastigimiz basit ve siradan esyalar olmustur. Bu esyalarla
Ozdesleyim iligkisi daha cok siijenin zihin diinyasindaki agmazlari, korkular1t ve vehimleri
yansitmaktadir. Sairin fikir sancisi yasadigi bir donemde kaleme aldig1 Cile siirinde (1939) bu
tip objeler yer almaktadir. Siirde ontolojik kaygilar yasayan sair siirekli sorgulayan yanini
somutlastirabilmek icin kazan, kepce ve kelepge objelerinden yararlanmistir. Kepge, dolu
kazani karistirmaya ve pisen yemegi dagitmaya yardimer olan bir nesnedir. Bu iliskiye gore
6znenin metafizik endiselerle dolu zihin diinyasi bir kazansa bu endiseleri siirekli sorgulayan ve
anlamlandirmaya calisan akli ise bir kepgedir. Ozne, kazan ve kepce 6zdesleyimiyle aslinda
par¢alanmis benliginin arayisi igerisindedir. Sahin’in tespitlerine gore “ parcalanmis benligini
yveniden insa etmek i¢in kendine, ben’ine dogru dalar ve her dalista ‘Oteki’ tarafindan tahrip
edilmis benliginin par¢alar ile karsilasir ve saskinlik duyar.” (Sahin, 2012: 253) Yalnizlik ve
soyutlanmiglik halinden kaynaklanan bu saskinlik daha sonra 6znede ontolojik bir trajediye

doner. Oznenin bu trajik hali ayn1 zamanda fikir gilesidir:

“Necip Fazil'mm fikir c¢ilesi kendi sahsi mizacinin, derin bilgisinin ve aydin
duyarligimin iiriinii; fikir ofkesi ise, dava adami diye geginen samimiyetsiz ¢evreler
ile kendi ideallerine ve inancina diisman kimselere karst tutumunun eseridir. Ikisinin
terkibinden dogan fikir sancisi, iistadin varlik sebebini olusturan davasimin
tammidir ve sair, bu sanciy ¢ekmekten aslinda fazlasiyla memnun goriinmektedir.”

(Erol, 2014a: 75)

Bu sancili kaotik ruh héli, 6znenin i¢ diinyasini olgunlastirir, goriinen ve goriinmeyen

her seyi i¢ten kavrama yetenegini gelistirir; en 6nemlisi de sanatinin ilham kaynagini olusturur.
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Stijenin zihin diinyastyla einfiihlung iliskisi kurdugu kelepce ise cevaplandirmakta ve
anlamlandirmakta acze diistiigii sorular, meraklar ve endiselerdir. Siije siirinde devrilen bir
gokten, kizil kryametten, zehirli atesli bir oktan, bir bardak su gibi calkanan diinyadan, hikayesi
zor, zamani vehimli bir diinyadan s6z eder. Belli ki i¢ diinyasinda firtinalar kopan siije, esyanin
nicin kiicildiigiinii, gdzsiiz nasil riiya goriildiigiinii ve zamanin gizemini sorgular. Metafizik
kavramlar tizerinde yogunlagan bu sorgulama 6zneyi bunaltir. Fakat bunalan bu ruh hali, 6znede
estetik bir hazza doniisiir. Oznenin zihin diinyasinda ortaya cikan bu estetik haz da retorigin ana
malzemesini olusturur.

“Aylarca gezindim, yikik ve sagkin,
Benligim bir kazan ve aklim kepge.
Deliler koyiinden bir menzil agkin,

Her fikir i¢imde bir ¢ift kelepge.” (Kisakiirek, 2012: 17)

Cile’nin Dekor boliimiinde yer alan Mangal siirinde (1930) siije duygularini yanan bir
mangala yiikleyerek onunla 6zdeslesir. Hayata kars1 bedbin ve iirkek bir ruh héli yasayan 6zne,
icine kapanmistir. Diisiindiik¢e, hatirladik¢a ve acilarini hissettik¢e kendisini kiilleri desilen bir
mangala benzetir. Sikayetsiz asiklar gibi sabaha kadar yanan mangal, fani glinleri anarak kiil
olup gider. Sairin yanan bir mangalla kurdugu o6zdesleyim iliskisi yine fikir ¢ilesinin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Bana tiil gibi ince
Bir hiilya verir mangal.

Kiillerini desince,

Titrer, tirperir mangal.

Sikdyetsiz dsiklar

Gibi icinden yanar,

Fani giinleri anar,

Sabaha erir mangal... (Kisakiirek, 2012: 327)

Necip Fazil Kisakiirek’in Sair baslikli minyatiir siirinde (1939) yine cansiz bir objeyle
0zdesleyim iliskisi kurdugu goriiliir. Sair, nesneleri ve metafizik kavramlari stirekli sorgulayan,

merak eden, anlamlandirmaya ¢alisan yanini “gaibi kurcalayan bir ¢ilingir” metaforuyla anlatir.
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Kisakiirek, adeta hayat felsefesi haline getirdigi siirekli soran ve merak eden yanini nesir diliyle

yillar 6nce sOyle dile getirmistir:

“Avrupalimin (kriz entelektiiel) veya (kriz metafizik) dedigi, korkung iistii korkung
buhran, madde otesini kurcalama buhrani. Her seyin kiinhiinti, dibini, dayanagmni,
aslini, zatini arama belds:. Beld ki bela; insanda bedahet duygusu diye bir sey
birakmayan ve ona zorla Mutlak’1 aratan beld. Zaman nedir, mekan nedir, aydinlik
nedir, karanlik nedir, var nedir, yok nedir, ‘ne’ nedir? ...Ve her biri keneler gibi
beyin zarimn altina yerlesmis sabit fikirler, yakici kurcalayislar... Insana, ensesinde
isleyen kor bir testereden daha ziyade azap verici bir fikir olabilir mi?” (Kisakiirek,
2015: 109)

Cile sairi, ani, objeleri, mekani, olaylar1 ve metafizik kavramlar1 siirekli sorgulayan
tavrindan dolay1 mustariptir. Fakat bedbin, slipheci ve karamsar ruh haline sebep olan bu tavir
onda estetik bir hazza déniisiir. iki musralik Sair baslikli siiri de bu estetik hazzin bir sonucu

olarak kaleme alinmustir.

Ben sairim, gaibi kurcalayan ¢ilingir,

Canli cenazelerin basinda Miinker-Nekir (Kisakiirek, 2012: 90)

Metafizik kaygilar tagiyan sair, Ben sirinde ise (1939) kendisini varlik diinyasina ait
yelken, kaya, pervane, ayna ve mum gibi farkli nesnelerle tanimlamaktadir. Bu cansiz objeler
arasinda ozellikle ayna imgesi Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde siklikla gegmektedir. Ayna
imgesi Necip Fazil’in siirlerinde metafizik kaygilarimin bir yansimasi olarak estetik bir deger
tasir. Imge, insanin gozlemledigi obje, olay ve nitelikleri, kendi zihninin siizgecinden gegirerek
olusturdugu, sairin de ayni egilimle siire aktardig: tasarimlar, kisiye 6zgii izlenimlerdir. (Aksan,
2003: 30) Siije gorlinen ve goriinmeyen arasinda kurmaya calistifi anlam iliskisini ayna
imgesiyle yansitmaya ¢alisir. Bu yoniiyle ayna, siijenin goriinmeyen yanini yansitan énemli bir

gosterge olarak karsimiza cikar.

“Cile’de ayna kelimesine yiiklenen anlama bakildiginda Necip Fazilin bu esyayi
suurlu bir bigimde tercih ettigi, hatta onu bir tasavvurun sembolii olarak kullandigi
goriiliir. O halde ayna, kapilart kapali bu fildisi kulenin meraklilar: i¢in seffaf
perdelerle ortiilii bir pencere gibidir. Oradan bakildiginda iginde biiyiilii bir hayatin

yasandigi bu sanatin bazi mahrem taraflarini gérmek daima miimkiindiir.” (Can,

2010: 170,171).

Siije aynayla 6zdesleyim iligkisi kurdugu ben siirinde karmasik ve geligkili i¢ diinyasini

yansitir. Ontolojik kaygilarla basi donen siije kendisini ugurumun kenarinda hisseder.
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Hep ben, ayna ve hayal; hep ben, pervane ve mum;
Olii ve Miinker-Nekir; bas donmesi, ucurum...(Kisakiirek, 2012: 67)

Siijenin cansiz objelerle kurdugu 6zdesleyim iliskisine bakildiginda sairin ani, gelecegi
varlig1, benligi sorguladigi anlarda nesnelere sarildigi goriilmektedir. Siirlerde alismadik

bagdasmalarla imgelesen bu nesneler sairin goriinmeyen yanini yansitmakta oldukca basarilidir.

Sairin bohem doéneminde kaleme aldig1 Kaldirimlar siirinde (1927) “kaldirim” objesi
yalmizlik, dislanmishik ve metafizik krizlerinin bir semboliidiir. Kaplanin ifadesiyle de
“disaridan seyredilen bir sey olmaktan ziyade, yasanan, tesiriyle var olan bir objedir.” (Kaplan,
1990: 61) Siir, bastan sona sairin goriinen ve goriinmeyen biitiin kavramlar karsisinda belirsiz
korkularini, ontolojik kaygilarini ve i¢ lirpertilerini anlatir. Kisakiirek meshur Kaldirimlar siirini
kaleme aldigi donemde kumar diskiinii, serseri, avare ve derbederdir. Bohemligine sebep olan
bu kotii haller, ona metafizik endiseler vermekle birlikte siir dilini ustaca kullanmasina katk1
saglar. Siir, bu ustaligin en giizel drneklerinden biridir. Siirde ac1 ve lezzeti bir arada yasayan
bir ruh héalini hissederiz. Psikoloji bilimi bu ruh halini mazohist terimiyle tanimlar. Elestirmen
Orhan Okay, siirin bu kelimeye sigdirilamayacak kadar ¢cok daha karmasik bir ruh haliyle
kaleme alindigin1 soyler. (Okay, 2005: 29)

Siirde sokaklarda bos bos ve yalniz dolasan 6zne tabiati yine kendi ruh aynasindan
seyreder. Yol boyunca uzanip giden kaldirimlarda kendi siluetini goriir. Ozdesleyim iliskisi
kurdugu kaldirimlar i¢inde yasayan bir insan, kivrilip giden bir lisandir. Siir siijjenin o anki ruh

haline gore 6zdesleyim iligkisi kurdugu kaldirimlarin imgelerle pitoreskidir.
Kaldirimlar, ¢ilekes yalnizligin annesi;
Kaldwimlar, icimde yasamig bir insandur.
Kaldirimlar, duyulur, ses kesilince sesi;
Kaldirimlar, i¢imde kivrilan bir lisandir. (Kisakiirek, 2012: 157)
Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Necip Fazil Kisakiirek, siirlerinde kafiye, hece ve aliterasyona dayali dis sekle oldugu
kadar imgeler {izerine kurulu i¢ sekle de biiyilk énem vermektedir. Goriinenin ardindaki
goriinmeyeni anlatirken sozciiklerin anlam derinliginden miimkiin oldugunca yararlanmaktadir.
Objeyi ve hareketi o an icinde bulundugu ruh haline gore sezmekte ve yorumlamaktadir.
Poetikasinda da siirlerini “diisiinmek ve sezmek” eylemlerinden aldig1 ilhamla kaleme aldigim
sOylemektedir. Yasadig1 ve zihninde iz birakti1 eylemler iizerine kurguladigi poetikasini on

dort baglik altinda anlatmaktadir. (Kisakiirek, 2012: 471-497) Aslinda bu poetika Kisakiirek’in
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sanat, insan, evren ve metafizik kavramlar hakkindaki goriislerini iceren bir manifesto 6zelligini
tasir. Fakat bu manifestoyu, Kisakiirek’in siirlerini analiz etmeden anlamak miimkiin degildir.
Ciinkii Necip Fazil Kisakiirek, sanata, estetige, evrene, insana, Allah ve ruh gibi biitliin metafizik
kavramlara ait goriislerini siir diline sindirilmistir. Bu sebeple Necip Fazil Kisakiirek’in
siirlerini modern elestiri metotlarindan yararlanarak tekrar tekrar analiz etmek gerekmektedir.
Aragtirmamizin  sonucu, einfithlung (6zdesleyim) kurammin bu analiz metotlarindan biri
olabilecegini ortaya ¢ikarmistir. Einfithlung (6zdesleyim) kurami baglaminda analiz ettigimiz
siirlerde Necip Fazil Kisakiirek’in hayatina ve sanat anlayigina dair birgok sonuca ulagilmstir.
Bu sonuglart maddeler halinde ifade etmenin mesajlar1 anlasilabilir kilmak agisindan daha

faydali olacagini diisliniiyoruz.

1. Necip Fazil Kisakiirek, poetikasinda dis sekil kadar i¢ seklin liizumundan
s0z eder. Bu goriis, dolayisiyla onda estetik bir kaygiya sebep olmustur. Siirlerde tespit
edilen einfithlung bu estetik kaygidan kaynaklanmistir. Kisakiirek, siirlerinin kurgu,
imge, anlatim ve anlam degerini yiiceltmek i¢in psikolojik bir terim olan einfithlungdan

yararlanmustir.

2. Einfithlungun tespit edildigi siirler, sairin biyografisiyle yakindan iliskilidir.
Siirlerde 6zellikle deniz ve denize ait sembollerin siklikla kullanilmasi sairin denize
yakin mekanlarda ikamet etmesinden ve Mekteb-i Fiinin-u Bahriye okulunda
okumasindan kaynaklandigim1 diisliniiyoruz. (Dalgalar, Susan Deniz, Azgin Deniz,
Yattigim Kaya, Takvimdeki Deniz, Beste, Nefs, Bendedir) Ote yandan siirlerde siijenin
bohemlik donemlerinde yalnizligini, ¢aresizligini ve otekilestirme kaygisini yansitan
cok sayida einfiihlung tespit edilmistir. Bu donemde kacis psikolojisi yasayan suje,
dogal olarak tabiata siginmistir. Tabiata siginma psikoloji, sairin estetik dilini
belirlemede etkili olmustur. (Dalgalar, Susan Deniz, Bendedir, Kaldirimlar) Usta sairin

einfihlung iliskisi kurdugu tabiat objeleri, ruh halini betimlemede oldukc¢a bagarilidir.

3. Einfiihlungun ortaya c¢iktig1 siirlerde tabiata ait unsurlarin tamami birer
metafora doniismiistiir. Siirlerde retorik amacli kullanilan bu unsurlar, siijenin o anki
ruh haline gore estetik deger kazanmaktadir. Benligine yenik diistigli ve fikir gilesi
¢ektigi anlarda 6zne, goriinmeyen yanini distan kavradigi nesnelere yiiklemistir. Zaman,
mekan ve diisiinmenin verdigi 1stirap bu nesnelerde karsilik bulmustur. Ozne, dis
diinyadan seyrettigi objenin ve eylemin i¢ine mutlaka hislerini, hayallerini, korkularini
ve metafizik kaygilarin1 yerlestirmistir. Siirlerde simge deger tasiyan sozciiklerin disa
ve ice ait gorintiileri estetik bir pitoreski andirir. Siijenin goriinmeyen yanini

betimlemek icin yaptig1 bu pitoresk, realitenin disinda, imgeler iizerine kurgulanmis
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hayali bir seydir. Siijje, karamsar ve bedbin bir ruh hali yasadig1 anlarda kendisini
ciiriyen bir agagta (Nefs), iginde firtinalar kopan bir denizde (4zgin Deniz, Yattigim
Kayalar), yatik bir gemide (Takvimdeki Deniz) veya riizgarda savrulan bir yaprakta
(Iraklarda) hissetmistir. Sik sik mekani terk etme psikolojisi yasayan siije, ozellikle
deniz, gemi ve kus sembolleriyle 6zdesleyim iliskisi kurmustur. (Hayat Mamat,
Yattigim Kaya, Dalgalar, Susan Deniz, Takvimdeki Deniz, Beste, Bendedir) Sairin
tasavvufa yoneldigi donemlerde esya algisi degismistir. Kendisini i¢inde derin sirlar
sakli bir kamisa, iradesi binicisinin elinde olan bir ata, Allah’1 zikreden bir biilbiile ve
giile veya bedeni parcalayan bir kurda benzetmistir. (Nefs, Oyuncak, Kamus, Sehirlerin
Disinda, Iraklarda) Sair kurdugu bu 6zdesleyim iliskisiyle kendisini ifade etme imkan

bulmus ve ruh dinginligine ermistir

4. Arastirma sonuglarindan bir digeri ise slijenin einfiihlung iligkisi kurdugu
objelerden aldig1 estetik hazdir. Kisakiirek, goriinen alemde igten ige kavradigi
objelerden bir haz alir ve bu hazza imge degeri katarak tavrini belirler. Kisakiirek’in
estetik tavrinda siije ve nesne arasinda kurdugu einfiihlung iliskisi 6nem arz eder.
Yasadiklarmin zihin diinyasinda biraktig izleri, i¢ ice ge¢mis kaotik ruh diinyasini

metafora doniisen nesnelerde sezmek miimkiindiir.

5. Sijje, siirekli metafizik kaygilar yasamaktadir. Ontolojik huzursuzluk siijenin
en belirgin Ozelligidir. Evreni, insani, varolus gizemini, benligi, ruhu, sosyal ve
psikolojik yikimlar1 neden sonug iliskisiyle siirekli sorgulayip durur. Ozne, hayat tarzi
haline getirdigi bu zihinsel eylemini kazan, kepge (Cile) ve ¢ilingir (Sair) objeleriyle
goriiniir hale getirir. Sairin estetik ve felsefi degeri en yiiksek olan siirleri ontolojik
huzursuzluk, metafizik kriz, fikir 6fkesi ve fikir ¢ilesi yasadig1 anlarda ortaya ¢ikmustir.
(Kaldwrimlar, Cile, Takvimdeki Deniz, Ben, Muhasebe) Cinkii silije karmagsik ve
nevrotik bir ruh hali yasadigi anlarda i¢ diinyasimi sanatsal bir dille ifade etmekte
ustadir. O yiizden nevroz halini sever ve onu devam ettirmekten estetik bir haz alir.
Einfiihlung iliskisi saglayan tabiat unsurlarini da bu estetik hazzin en etkili sembolleri
olarak kullanir.

6. Biitin  sanat  eserleri, insanin i¢  diinyasinda  gizlenmis
istidatlarin/kabiliyetlerin/  yeteneklerin eyleme doniismesiyle ortaya ¢ikar. Bu
eylemlerin arkasinda da sanatciyr tahrik eden, sevke getiren, sanatgida estetik haz
uyandiran psikolojik unsurlar vardir. Arastirma sonucunda elde edilen bulgular,
einfihlung teorisinin sanat¢inin ilhamim aldig1 psikolojik unsurlar belirlemede etkili

bir yontem oldugunu ortaya ¢ikarmustir.
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