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DUSLE GERCEGIN ARASINDA RADYODA FELSEFE YAPMAK:
BEHCET NECATIGIL’IN HAYAL HANIM’I
Caner SOLAK*

Ozet

Bu caligmada Behget Necatigil’in Hayal Hanim adli radyo oyunundaki
zaman, bellek ve doniisiim izlekleri Henri Bergson’un metafizik ve zaman
kavramlar1 {izerine gelistirdigi teorilerden faydalanilarak aciklanmaya
calistlmistir. Konusunu Giritli Ali Aziz Efendi’nin Muhayyeldt-1 Aziz Efendi
adli eserinden alan oyun, bagarilt bir yenidenyazma calismasidir. Tasavvufi
bir arka plana yaslanan konuyu, radyo oyunu tiiriiniin kendisine sunmus
oldugu teknik imkanlardan da faydalanarak daha da gizemli bir hale getiren
Behget Necatigil, eserin bagkahramaniyla birlikte dinleyicinin de yagayacagi,
diistinecegi bir doniisiim hikayesi yazmustir. Eser, siire, bellek ve deneyim
kavramlari aracilifiyla anlamlandirilmaya c¢alisilirken eseri tek ya da sabit bir
anlam boyutuna indirgemenin sahip oldugu yoruma miisait ¢ok anlamli
yapiy1 zedeleyecegi goriilmiistiir. Bu sebeple eserin olast yorumlari metne
yoneltilen -temeli Bergson’un siire felsefesine dayali- sorular araciligiyla
belirginlestirilmeye c¢aligilmigtir. Metnin alternatif yorumlart arasindaki
kararsizlik anlariin yogunlugu ise eseri Todorov’un tanimladigi fantastik
tiiriine dahil etmemizi kolaylagtirmistir.

Anahtar Sozciikler: Behget Necatigil, Hayal Hanim, radyo oyunu, Henri
Bergson, zaman, fantastik

PHILOSOPHIZE ON RADIO BETWEEN DREAM AND REALITY:
BEHCET NECATIGIL’S HAYAL HANIM
Abstract

In this study, it was tried to explain time, memory and conversion themes
in the Behget Necatigil’s Hayal Hanim named radio play, thereby take
advantage of theories on the concepts of metaphysics and time which
developed by Henri Bergson. As a result, There is sufism in the background
of the play. Behget Necatigil has made the play more mysterious with radio
technology. Can be said that the work is the story of a transformation. The
work was investigated with the concept of memory, time, and experiance.
There is no single meaning of the work. The text can be interrepted in many
types. For this reason it can be include the type of fantastic.

Keywords: Behget Necatigil, Hayal Hanim, radio play, Henri Bergson,
time, fantastic

Giris:

Hayal Hanum adli radyo oyunu, konusunu Giritli Ali Aziz Efendi’nin Muhayyeldt-1 Aziz
Efendi adli eserinden almaktadir. Behget Necatigil, Aziz Efendi’nin eserindeki {i¢ hayalden ve
bu hayallere bagl kissalardan olusan altmetnin ikinci hayalinde yer alan Cevad adli dervisin
hikayesini farkl1 bir edebi tiirde yenidenyazmay1 denemistir. Oldukga basarili bir yenidenyazma

oldugunu diislindiigiimiiz bu radyo oyunu, altmetin {izerinde anlamsal ve bigimsel
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donistiirimler gerceklestirmistir. Bicimsel doniistiiriimler anlatma esasina dayali bir metnin
gosterme esasina dayali bir metne doniisiimii sirasinda gerceklesen zorunlu degisiklikler olarak
kabul edilebilir ve bu sekilde genellestirilebilirken, ayni konunun yeni bir bakis acisiyla ele
alinmasiyla gergeklesen anlamsal doniigiimler, bahsettigimiz basarili yenidenyazma faaliyetini

dogurmustur.

Necatigil, sahip oldugu atmosfer ve konu itibariyle kullandigi altmetni birebir almak
yerine kendince daha biitiinliikl{i, dengeli ve etkileyici hale getirmeye ¢alismistir, denilebilir.
Makalede Hayal Hanim’da gelenekten gelen tasavvufi bir konuyu yeniden yazan yazarin

metninin disina ¢tkmamak adina, altmetin(ler)den olabildigince faydalaniimamaya galisilds.!

Bir diger dikkat olarak, Necatigil’in gelenekten gelen bu konuya yonelmesinin temel
nedeni, altmetnin sahip oldugu alegorik, sembolik anlam katmanlarinin g¢ekiciligidir. Kendisi de
bir konugmasinda bu 6zelligin radyo oyunlarini zenginlestirdigini soyler. “Radyo oyunu igin en
iyi konu tasavvuf edebiyati. Bir dervis alacaksimz. Meseld, Abdal Musa, Esrefoglu Rami.
Harikulade oyun c¢ikar. Kerametleri ile modern radyo oyunu ¢ikar. O hayaller hep alegorik,

sembolik. Yalin gercekle radyo oyunu yavan olur. Masal unsuru bulunmalz.”?

Diyaloglar {izerine kurulmasi bakimindan tiyatroya yaklastirilabilecek radyo oyununda
diger edebi tiirlerden farkli olarak edebi metnin tek aktaricisi sesler olmaktadir. Radyonun
teknik imkanlar1 nedeniyle geriye donmenin miimkiin olmadig1 bu edebi tiirde dinleyicinin sesle
insa edilen diinyay1 kendi zihninde kurabilmesiyse ¢cok dnemlidir. Eserin adinda da gecen hayal
ile gergekligin sorgulandigi bu fantastik radyo oyununda Behget Necatigil, eserin
baskahramaniyla birlikte dinleyicinin de yasayacagi, diisiinecegi bir doniisiim hikayesi
yazmustir. Herhangi bir anlaticinin olmadigi bu radyo oyununda dinleyici, eserdeki konusmalari
sessizce dinlerken, kendisini fark ettirmeden kahramanlarla birlikte zaman ve mekanda dolasan
bir sahit konumunda bulmaktadir. Aracisiz anlatim, kahramanin yasadigi doniistime dinleyicinin
de katilmimi kolaylastirmaktadir. Eserdeki zaman kullanimi1 da bu anlamda 6ne ¢ikmaktadir.
Ciinkii yazarin hayal-gerceklik iliskisini sorgulattigi kahramanina yasattigi zaman yolculugu,

onun sessiz takipgisi olan dinleyici tarafindan da deneyimlenebilmektedir (Oyunu dinlemekte

! Konu benzer olmasina karsin gerek Ebii Ali Sind hikdyelerinde (Helvaci Ali’nin Macerast...) gerek Kirk Vezir
hikdyelerinde (Seyh Sehabeddin Maktul’un Hikayesi) gerekse altmetin olan Muhayyeldt-1 Aziz Efendi’de (Hayal-i
Sani) zaman kullanimindaki ufak degisiklikler bityiik yorum farkliliklarina sebep olabilmektedir. Bu sebeple Hayal
Hamim’1 degerlendirirken ayni konunun gelenekteki kullanimlarindan yardim almamay: tercih ettik. Kirk Vezir
Hikayeleri, (Haz. Tahir Hafizoglu), Selis Kitaplar, Istanbul, 2007, s. 18-28., Ebru Senocak, /bn Sind Hikayeleri
Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma, (Yaymlanmams Doktora Tezi), Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis,
Elaz1g, 2005, s. 97., Giridi Ali Aziz Efendi, Muhayyeldt-1 Aziz Efendi, (haz: Hiiseyin Alacatli), Ak¢ag Yaynlari,
Ankara, 1999, s. 78-85.

2 Behget Necatigil, “Siirin Agrandizmani: Radyo Oyunu ve Necatigil” (sdylesiyi yapan: Sabriye Sézmen), Biitiin
Eserleri (Haz. Murat Yalgin), YKY, Ankara, 2013, s. 1788.
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olan dinleyici eserdeki zaman atlamalarini kendi zaman algisina gore anlamlandirmak

zorundadir).

Bergson “Felsefe yapmak, diisiincenin isleyisinin olagan istikametine miidahale
etmektir.”® der. Behget Necatigil de bu eserinde insamin gerek kendisini gerek ¢evresini
anlamlandirmasinda en biiyiik yardimcisi olan zaman kavramina alternatif bakis acilar1 sunmak
suretiyle, Bergson’un elestirdigi dogrusal zaman anlayisi yerine simdi, gegmis ve gelecegin bir
arada yasandigi, dongilisel bir zamani One ¢ikarmaktadir. Boylelikle edebiyatin kurmaca
gercekligi icerisinde felsefi teorilerin pratikte nasil olabilecegini deneyimleme imkan

bulmaktadir.
Hayal Hanim

Bir gerceve hikayenin igerisine yerlestirilen birbirine bagli iki maceradan olusan bu

eserde ti¢ farkli zaman ve mekan bulunmaktadir.

Cerceve hikdye (a;): Antakya’da Ebli Ali Sind’nin talebesi olan Cevad dig dlemi merak
etmektedir; bu ylizden ustasinin yanindan ayrilmak istemektedir. Yagmurlu bir giinde ¢alan

kap1ya bakar.

1.Macera (b;): Kapinin ardina bakan Cevad kendisini Semerkand’ta Ferahnaz’in
sarayinda bulacaktir. Bu sarayda Ferahnaz’in ve cariyelerin yaptiklar1 ask, servet ve makam
tekliflerine karsin Cevad ustasinin kendini koy vermemesine yonelik telkinlerinin de yardimiyla
sihir, tilsim ve simyaya dair sirlarini iki glin boyunca korur. Bunun {izerine kuyuya atilan Cevad

kendisini biranda tekrar Antakya’da bulur.

Cergeve hikdye (a,): 1.maceraya dair higbir sey hatirlamayan Cevad, g¢alan kapinin
ardinda kimsenin olmadigini goriir; ancak halen dis dlemi merak etmektedir, kapidan cikar,

gider.

2.Macera (c;): Ebt Ali Sind’nin yanindan ayrilmasinin iizerinden yedi y1l ge¢mis olan
Cevad simdi Istanbul’da yasamaktadir; ancak Antakya’daki ve daha &nceki hayatim
hatirlamamaktadir. Arkadas1 Ibrahim Celebi ile birlikte yakin zamanda tanistiklar: tiiccar Haci
Abbas Aga’nin konagina davet edilen Cevad burada daha 6nce resmini gorerek asik oldugu
Haci1 Abbas Aga’nin kizi Hayal Hanim’la evlendirilir; ancak diigiin gecesinin sabahinda Hayal
Hanim’in &ldiiriilmesi iizerine zindana atilir. Arkadas1 Ibrahim Celebi disinda hi¢ kimsenin ne
Hayal Hanim’i ne Haci Abbas Aga’yr hatirlamamasi ve Haci Abbas Aga’nin konaginin
kaybolmasi {izerine Cevad’in zindandan salinacagi sdylenir. Cevad bu sirada ustast Ebi Ali

Sina’nin sesini duyar.

® Henri Bergson, Metafizige Giris, (gev: Atakan Altindrs), Paradigma yayincilik, Ankara, 2011, s. 77.
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Cerceve Hikdye (a’;): Eserin basina geri donen Cevad Antakya’da yedi sene dncesinde
kapinin caldig1 ana geri donmiistiir. Bu kez de 2.maceraya dair hicbir sey hatirlamayan Cevad,
dis aleme gitmekten vazgectigini sdyler. Kapinin calindigini duyan Cevad’a ustast Ebli Ali Sina,

“Bu ikinci yanilman, Ogul! Yagmur sesidir, kapt vurulmasi gibi goriindii.” der ve oyun sonlanir.

Gorildiigi lizere Hayal Hamim’da anlatilan doniisim yolculugu bir bagka hakikatin
ifadesi olarak kabul edilip rahatlikla alegorik bir anlati olarak okunabilir. Boylelikle eserdeki
olaganiistiiliikler tasavvuf merhaleleriyle agiklanmig olur. “Ana hikaye Cevad'in sihir, tilsim ve
simya konusundaki egitimini tamamlamasidir. Aradaki iki hikdye ise onun gectigi sinavlardur.”
Ya da “Talebesinin yeterince olgunlasmadigini bilen Ebli Ali Sind ise tayy-1 zaman ve tayy-1
mekan yaptirarak, ona bir ders verir. Bu ders simya, tilsim ve sihirde yetistigini diislinen
talebeye, yine bu ilimler vasitasiyla bilmedigi ¢ok sey oldugunu kavratacak bir hikmet ve ibret
dersi olarak diisiiniiliir.” iki yorumda da maceralarin Ebi Ali Siné tarafindan tasarlanan birer
sinav olduklar1 kabul edilir. Biz eserin bu sahih yorumunu asla goz ardi etmeden, eserdeki
olaganiistiiliigiin temel saglayicisi olan zaman kullanimini mercek altina almaya calisacagiz ve

eseri siire, bellek ve deneyim kavramlari tizerinden yorumlamay1 deneyecegiz.

1. Hayal Hanum’1 Anlamak

1.1. Siire: Zaman icinde Zaman

Hayal Hanim adli oyunda varis noktasi ile kalkis noktasinin ayni oldugu bir yolculuk
anlatilmaktadir. Cevad’in dis diinyada yasadig1 maceralar ile i¢ diinyasinda yasadigi degisimin
kesistigi nokta eserin basi ile sonunun bitistigi bir daire durumundadir. Bu haliyle dongiisel

yapinin oyunun hem anlatim teknigi hem de en temel izleklerinden biri oldugunu sdyleyebiliriz.

Oyun igerisinde Cevad iki kez baslangi¢c anina geri doner. Baslangi¢ anindan sonra
yasadiklarinin  hayal, riiya yoksa gercek mi oldugunun tam anlagilamadigi eserde,
gercekliginden en emin oldugumuz an baslangi¢ sahnesidir. Bergson’dan 6diing aldigimiz bir

semayla bu durumu sdyle gosterebiliriz.

* Sevda Arslan, Tiirkiye'de Radyo Oyunlari, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2010, s. 154.

% Hiiseyin Alacatli, Behget Necatigil’in Radyo Oyunlari, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum, 1994, s. 180.
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Sekil 1: Henri Bergson’un “Figiir 5”inin Cevad’in Hikdyesine Gore Yorumlanmis Hali

Sekil 1°de® mekan iginde konumlanmis olan Cevad’in bedeninin baslangi¢ amndan
sonraki hareketleri temsil edilmektedir. Mekan diizlemine yalnizca tek bir noktayla, Cevad’in
bedeni araciligiyla temas eden, i¢ ice ge¢mis bu iki koninin zirve noktasindan koninin
tabanlarina dogru uzanan ve birbirinden gittik¢e uzaklasan ¢izgileri Cevad’in kararlan (gitmek-
kalmak) olarak gorebiliriz. Koninin tabanini olusturan daireler ise Cevad’in iki zit ugta bulunan
kararlar1 arasindaki yolla, bu yolun asilmasinda gegen zamani ve mekénlar1 yani siireyi
gostermektedir. Siire felsefesi yapan Bergson, seklin izahi gergevesinde sunlar1 soyler. “Siireyi,
bir kablo gibi onlardan gecen birlik [unité] aracilifiyla birbirine baglanmis anlarin ¢oklugu

olarak diisiiniirsem, s6z konusu siire ne kadar kisa olursa olsun, bu anlar sinirsiz sayldaldlr.”7

a; kapinin ¢alinip Cevad’in dis dleme acilma niyetiyle kapiy1 acti§i ani, a, kapiy1 c¢alan
kimse olmadigin1 goren Cevad’in halen dis aleme agilmak istedigini soyledigi ani, a’; ise

Cevad’in a; anim tekrar yasayip gitmekten vazgectigi an1 kodlamaktadir.

a; anindan sonra kendisini Ferahnaz’m yaptig1 biiyii ile bir anda Semerkand’ta bir
sarayda bulan Cevad, Semerkand’da iki giin gecirdikten sonra yine bir anda a; aninin az
sonrasina gidecektir (a;). Sekil 1’deki a, - @ anlarinin olusturdugu yapiy1 bir olay halkasi olarak
kabul edersek halkayr olusturan iki yaydan istteki iki giinlilk bir zaman dilimine karsilik
gelirken, Cevad’1 yine ayni noktaya ulastiran 6teki yayin gecilmesi bir kapinin agilma siiresi
kadardir. Bu durumda Cevad’in baska bir mekanda gegirdigi iki giin ile bir kapinin agilmasi ve

ardina bakilmasi arasinda gecen siirenin esitlendigini goriiriiz. Ayn1 durum a,- a’; olay halkasi

6 Bergson “Figiir 5”1 su sekilde agiklamaktadir: “Gergcekten de, genel idea’nin 6zii, eylem alani ile saf bellek alam
arasinda hi¢ durmadan hareket etmektir... Bedenime dair su anki algim, yani duyumsal-devindirici belli bir dengeye
dair algim S noktasindadir. A B tabanli yiizeyde, eger istenirse, tiim anilarim yer alabilir. Bu sekilde belirlenen
konide, genel idea siirekli olarak S zirvesi ile A B tabani arasinda salinacaktir... Bu nedenle, seyler’den baskasini
tanimayan ve ilerlemeleri bilmeyen, tam olmus olana bagli olan bir psikoloji, bu hareketin yalnizca uglarmi fark
edecektir, ki kendisi de bunlar arasinda gidip gelir; genel idea’y1 kah bunu harekete gegiren eylemle veya ifade eden
sozciikle cakistiracaktir, kah bellekte onun dengi olan, ¢ogul, sonsuz sayidaki imgelerle cakigtiracaktir.” Henri
Bergson, Madde ve Bellek, (¢ev. Isik Ergiiden), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2007, s. 120.

" Henri Bergson, Metafizige Giris, (¢ev. Atakan Altindrs), Paradigma yayncihik, Ankara, 2011, s. 71.
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icin de gecerlidir. Gitmek arzusuyla kapidan ¢ikan Cevad’in kapidan ¢ikma aninin dncesine geri

dénmesi yedi y1l® siirdiigii gibi, bir uyku siiresi kadar da olabilmektedir.

Basi ile sonu ayni olan oyunun a; den a’; ulagmayi anlattigi sdylenebilir. Bu iki an
arasindaki farki temsil etmesi icin a’nin iizerine koydugumuz tirnak (°) isareti, mekanin,
zamanin ve kigilerin ayn1 oldugu bu iki andaki tek farkliligi, Cevad’in tercihini

simgelemektedir.

...yeni bir alginin ilksel algiyla ortak-kosullari oldugunu ileri siirebilmek i¢in bu
ilksel alginin 6ncelikle ona benzeyen giincel durumla amlmasi gerekir. Ornegin ilk
algt A olursa, B, C, D’nin birlikte-var-olan kosullari, ilk alginin yaninda varolurlar.
Ayni alg1 yinelendiginde bunu A’ olarak adlandirirsam, B, C, D terimlerine baglh
olan A’ degil A oldugundan, B, C, D terimlerini anmak i¢in benzerlik yoluyla bir
cagrisimin Oncelikle akla getirmesi gereken A’ olur. A’ A ‘ya Ozdestir demek
bosuna olur. Iki terim, benzer olsa da, sayisal olarak birbirlerinden ayrilirlar ki, A’

bir algiyken A bir anidan bagka bir sey degildir.’

Oyleyse ayn1 sonuca ulasan ve zamanin birbirinden farkli diizende aktig1 degisik yollar
mi1 mevcuttur yoksa a; aninda dogal ya da ustasinin telkiniyle bir uykuya dalan Cevad’in yedi
yillik donemi bir ritya midir? Bir riiya ise nasil olur da Ebli Ali Sina oyunun sonunda (a’;) kap1
vuruldugunda kapiyr agmaya niyetlenen Cevad’a bu ikinci yanilman diyebilmektedir. Bu
durumda a; kesinkes yasanmustir. a’; de yasandigina gére, bu iki anin arasinda yasananlarin
mantikli en azindan neden-sonug iligkisine dayali bir izaht olmalidir. Ayrica alintidan yola
¢ikarak Cevad’in eserin sonunda dondiigii yerin baslangi¢ anina ¢ok benzerligi nedeniyle, o anin
Cevad’in hatirast yoluyla tekrardan kurulmus hali oldugunu sdyleyemez miyiz? Cevad’in a’y
aninda farkli bir tercihte bulundugunu biliriz. Demek ki Cevad aym1 Cevad degildir, yasadigi
maceralarin ona kazandirmis oldugu tecriibe cercevesinde hareket etmektedir. Cevad aym
Cevad degilse, a; ile a’; anlar1 arasinda ne tiir bir esitlik iliskisi kurmamiz gerekir (a; = a’; ya da

aFa’y)?

Oyunda dogrusal zamandan iki kere sapilir. Cevad’in Ferahnaz’in sarayina getirilisinde
sihirle gerceklesen bir mekansal sigrayis (Antakya- Semerkand) olurken, zamanin olagan
akisinda bir degisiklik olmaz. Cevad’in Semerkand’ta diismekte oldugu kuyudan iki giin 6nceye
geri donmesi, oyundaki ilk zaman yolculugudur. Ikinci zaman yolculugu ise Istanbul’daki
zindandan yedi y1l oncesine gerceklesir. Geriye dogru gerceklesen iki sigcramada da, Cevad’in
kendisi i¢in artik ge¢cmiste kalan gelecekte yasadiklarimi unuttugunu goriiriiz, buna gelecegini

unutur da diyebiliriz.

8 Aslen yedi yil ii¢ giindiir.
® Henri Bergson, Madde ve Bellek, (¢ev. Isik Ergiiden), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2011, s. 68.
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Cevad’in Ibrahim Celebi’ye on giin dnce yasadig1 bir olayr anlatirken olay esnasina
gittigi an Onemlidir. Cevad ile Kilavuz kadin arasinda gerceklesen konusmalar1 adeta o an
gerceklesmis gibi dinleriz. Bu durum anlatinin dogasinda vardir. “Her c¢esit anlatmact bigim,
simdiki zamani ge¢mis zaman yapar; her cesit dramatik bicim ise, gecmisi simdiki zaman
yapar.”'® Kahramanlar ve dinleyici igin olay simdiki zamanda gerceklesir, ancak bilmekteyizdir
ki gegmiste yasanmistir. O an aslinda, kurmaca diinyanin gergekligi icerisinde Cevad’in anisinin
igerisine girmisizdir. Eser bir radyo oyunudur ve anlatict yoktur. Anlatici yoktur ama bu aniy1
Cevad’m bakis agisiyla onun zihninin sekillendirmis oldugu hatiranin i¢ine girerek dinleriz. Bu

gecis oyunda “seslerin erimesi ve akustigin degismesi”*! vasitasiyla saglanir (s. 314, 316)".

Eserin geneline bakildiginda da, tiiriin dogasindan gelen bir 6zellik olarak “siirekli bir
dramatik simdiki zaman™m yasandig1 goriilecektir. “Anlatma yoluyla yansitan bir eylem,
ge¢misin bir olgusu olarak goriiniirken, dramdaki diyaloglar ve monologlar zinciri, sanki olay o

«14

anda orada gecgiyormus gibi bir yanilsama yaratir.“"” Bu aracisiz sahitligin zaman yolculugunun

pratikte nasil olabilecegine dair dinleyiciye bir deneyim kazandirdigi da sdylenebilir.

Ebii Ali Sina’nin birinci boliim baginda “Iyi diisiindiin mii?”” ve “Kararinda demek 1srar
edersin?” ifadelerinden yola c¢ikarak Cevad’la gitmek konusunda daha once konustuklarini
sOyleyebiliriz. Oyunun dongiisel yapisini diisiindiigiimiizde, Cevad’in gitme konusunda 1srarci

olup en az iki kere tercih anina geri déndiigii tahmininde bulunabiliriz (s. 303).

Aslinda Sekil 1 iizerinden sordugumuz pek ¢ok soruya kesin yanitlar bulmak miimkiin
gozilkmemektedir. Ancak Cevad’in hayat yolculugunda bir noktadan 6biir noktaya ulagmasini
saglayan silirenin esit olmayan farkli yollarinin mevcut oldugunu sdyleyebiliriz. Cevad’in
gecirmesi gereken bir degisim vardir ve bu degisimin gerceklesebilmesi i¢in gereken siireyi
tercihleri vasitastyla gittigi yol belirlemektedir. “Her degisimin, varlik kazanmasi i¢in bir siiresi

vardir; bu siire olayin tiim 6gelerinden olusan bir nitelik olarak deneyimlenir*®

Yasadigi ancak hatirlamadigi maceralar sonucunda bir degisim gegiren Cevad’in

hikayesini daha iyi anlamak i¢in sirasiyla bellek ve deneyim kavramlari {izerinde durmaliyiz.

19 F Schiller’den aktaran Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, (¢cev. Yilmaz Onay), Evrensel basim Yayin, Istanbul,
2005, s. 288.

11 Kahramanin amisini o an oradaynus gibi seyredebilmemiz igin goriintiiniin dnce bulaniklagmast sonra netlesmesi
efektinden sinemada da faydalanilir.

12 Bundan sonra Haya! Hamm’dan yapilan almtilar bu sekilde gosterilecektir. Behget Necatigil, “Hayal Hanim”,
Radyo Oyunlari, YKY, Istanbul, 2010.

1% Beach’ten aktaran A. A. Mendilow, “Romanda Simdiki Zaman™ Roman Teorisi, (der. Philip Stevick, ¢ev. Sevim
Kantarcioglu), Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2004 s. 234-235.

14 Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, (¢ev. Yilmaz Onay), Evrensel Basim Yayn, istanbul, 2005, s. 288.

!% Henri Bergson, Madde ve Bellek, (¢ev. Isik Ergiiden), Dost Kitabevi Yaymlari, Ankara, 2011, s. 97.
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1.2. Bellek: Once ve Sonranin Mekam

Oyunda 6n plana ¢ikan bir diger izlek ise Cevad’in unutuglaridir. Her yeni baslangic
eserin basindaki tercih anina gotiiriir Cevad’1. Yeni baglangi¢lar normal hayattaki gibi ge¢cmisin
izlerini silerek olsa da (unutus), gelecege dogru atilan her adim, agilan yeni bir sayfa seklinde

degil de ge¢misin silinip yeniden yazilmasi yoluyla saglanir.

zaman iginde
siralanmig

11 anilar
YIS NS D .
11
11
[ I |}
Antakya Semerkand Antakya Istanbul Antakya uzam iginde
siralanmig

a; bl az C1 a

nesneler

Sekil 2: Henri Bergson’un “Figiir 3”{iniin Cevad’in Hikdyesine Gore Bi¢imlendirilmis Hali

Sekil 2’de™ Cevad’in amlarmin zaman (dikey diizlem) ve mekan (yatay diizlem)
iizerinde konumlaniglarii gostermeye calistitk. Yatay ok Cevad’in anilarinin  mekanla
baglantisin1  gostermektedir. Dikey oklar ise Cevad’in zaman icindeki anilaridir. Dikey

oklardaki kesik ¢izgiler ile alcalmalar ise, Cevad’in unuttugu anilaridir.

Bir siiredir Antakya’da oldugunu bildigimiz Cevad’in Antakya’daki macerasi, kapinin
calmasi ve dig diinyaya agilma niyetiyle kapiy1 agmasiyla baska bir mekéana tasinacaktir (a;-b;).
Bir anda Semerkand’a gitmesine karsin halen ustasinin seslerini duyan, nereden geldigini ve
geemigini hatirlayan Cevad’in anilarinda bir azalma olmaz, aksine bellegine yeni anilar eklenir.
8, durumunda ise birdenbire Antakya’ya donen Cevad, a; anindan daha ileridedir. Kapiy1 acip
ardina bakmigtir ama Semerkand’da yasadigr maceralar1 hatirlamamaktadir. O yiizden burada b,
anina gore bir unutus bulunmaktadir. a, durumunda gitme arzusunu devam ettiren Cevad disari
cikar ve Istanbul’da yasamaya baslar. Aradan yedi yil gecmistir ancak Cevad artik hayatinin

Antakya donemini hatirlamamaktadir. Cevad hayatinin Istanbul’daki doneminde bir unutus

18«gekil 27, Henri Bergson’un “Figiir 3 iiniin Cevad’in hikdyesine gore bigimlendirilmis halidir. Bergson “Figiir 3™
su sekilde aciklamaktadir: “...bilincin disindaki bir varolus’un, nesneler s6z konusu oldugunda bize agik secik,
6zneden s6z ettigimizde ise miiphem, karanlik gelmesi nasil miimkiin oluyor? Bizim edimsel ve giiciil anilarimiz iki
¢izgi boyunca uzanirlar. Biri yatay AB ¢izgisidir ve uzam igindeki tiim kendiliginden nesneleri igerir. Oteki dikey CI
cizgisidir ki bunun iizerinde de zaman iginde siralanns ardisik amlarimiz dizilmistir. iki ¢izginin kesistigi I noktast,
edimsel olarak bilincimize verilmis tek noktadir. AB ¢izgisi fark edilmeden kalirken ve tersine, CI ¢izgisinde edimsel
olarak algilanan simdiki zaman I, bize ger¢ekten varmis gibi gelen tek noktayken, biitiin olarak AB ¢izgisinin
gergekligini ortaya koymakta tereddiit etmiyor olmamiz nereden kaynaklanir?” Henri Bergson, Madde ve Bellek,
(gev. Isik Ergiiden), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2011, s. 107.
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daha yasayacak, diigiin gecesinin sabahinda uyuyakaldiktan sonra esi Hayal Hanim’in nasil
oldiiriildiigiinii hatirlamayacaktir. c;’le kodlanmis olan dikey oktaki kesik ¢izgiler ise, unutulan
gecmisi ve bahsedilen cinayet hadisesini gdstermektedirler. Istanbul’da bulundugu zindandan
bir anda eserin basindaki anin belki birka¢ saniye oncesine gelen Cevad, geri gelmis oldugu

andaki Cevad’in anilar1 kadarini hatirlayacaktir.

Boylelikle bir nevi gegmigin ylikiinden kurtulmus olmaktadir. Bergson bunu soyle izah

13

eder: “...biz kendimizi boylelikle mevcut gerceklikler haline getirdigimiz bu maddi nesnelere
bagli hissederken, anilarimiz ise, tersine, gecmis anilar olarak, kendimizle birlikte
siiriikledigimiz ve kurtuldugumuzu sanmanin hosumuza gittigi oli agirhklardir.”*’ Bu haliyle
Cevad’mn zaman yolculugu gerceklestirdiginde kendisi i¢in o6lii agirlik haline gelen anilardan

kurtuldugunu sdyleyebiliriz.

Ebl Ali Sina, Cevad’in dis dleme agilmasi igin heniiz erken oldugunu sdylemektedir.
Cevad ise bir anlamda Ebii Ali Sind’nin bu 6ngoriisiiniin dogru oldugunu kendi 6zgiir iradesi ile
kabul etmesi igin gereken deneyimi yasadigi/yasayacagi olasi geleceklere agilmaktadir. Cevad
ayni Cevad ise her tercih sansinda kapidan disar1 ¢ikmay1 se¢mesi gerekir. Disarida Ebi Ali
Sina’nin 6ngdrdiigii sekilde Cevad’1 hazir olmadig: felaketler bekliyorsa, bu zaman atlamalari
bir kisir dongii olusturacaktir: Cevad kapidan disari ¢ikar, basina bir felaket gelir, tekrar karar
anina doner, tekrar kapidan ¢ikar... keza bu dongii oyun igerisinde de yasanir. Ancak oyunun

" <

sonunda konusmalar1 “dalgin”, “uyanmis” ve “i¢ini ¢eker” seklinde nitelenen Cevad, Ebi Ali
Sina’nin “...gitmeyi hala 6zler misin?” sorusuna “6zlemem” yanitini verecek ve dongiiniin
kirilmasin1  saglayacaktir. Kapidan ¢ikarsa gelecekte yasayacak oldugu olasi gelecegi

hatirlamayan Cevad, nasil olur da eserin bagindaki Cevad’dan daha farkli bir karar verir?

Cevad’in unutuslarini, uyandiktan hemen sonra unutulan riiyalara benzetebiliriz. Bizim
riiyaya dair hicbir sey hatirla(ya)miyor olmamiz gece riiya gordiigiimiize dair algimizi bir siire
engellemez. Hatirlamamiz riiya gérmedigimizi de ispat etmez. Ciinkii ya igerigi unutulan
riyanin psikolojik tesiri halen iizerimizdedir ya da i¢imizde gece riiya gordiigiimiize dair
kaynagi belirsiz bir his vardir. Tabi bu hissiyat bir siire bizim i¢in gergek olsa da, kayit altina
almmadig1 vakit kolayca zihnimizden silinebilmektedir. Cevad’in geri doniislerinde onun igin
artik bir nevi riiyaya doniisen geleceginin kisa siirede etkisini kaybettigi varsayiminda
bulunabiliriz. Cevad’m Semerkand’da iki giin gegirmesine karsin Istanbul’da ¢ok daha uzun
siire kalmasi1 (yedi yil), karar anmna geri déndiigiinde Istanbul’daki biling durumuyla karar

verebilmesini saglamistir diyebiliriz.

7 age., s. 108.
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Peki, animsayamadigimiz ge¢misimiz simdimizi etkilemeye devam eder mi? Evet
ornegin Cevad gecmisteki tercih anini hatirlamasa da héala o anin sonuglarini yasamaktadir. Ya

da halen gezmeyi, kesfetmeyi sevmektedir, istemektedir.

“O halde ayni ruhsal yasam bellegin ardisik katlarinda sonsuz kez yinelenebilir ve
zihnin ayn1 edimi farkl ytiksekliklerde etkili olabilir; adeta anilarimiz ge¢mis yasamimizin bu
binlerce olanakl: indirgenisi iginde sonsuz kez yineleniyor gibidir.”*® Zihnimiz gergekte higbir
boliinmeye sahip degildir. Peki anilarimiz bellegimizde bir dncelik sonralik iligkisine gore mi
siralanmaktadir yoksa bizim onlara verdigimiz 6éneme gore mi depolanmaktadirlar? Ayrica
hatirlama dedigimiz durum su anin birikimiyle ge¢misi gézden gecirme, geri ¢agirma degil
midir? Uzak gecmisimiz tizerinden c¢ok vakit, degisim ge¢mis ise hatirlama yoluyla
canlandirdigimiz hatiralarimiz su amimizin sekillendirdigi yapay bir ge¢mis olmaktadirlar.
Gegmis asla birebir canlandirilamaz ise Cevad’in geri doniislerinde pek ¢ok benzerlige ragmen
ayni Cevad olmamasi normaldir. O zaman Cevad son simdisinin iizerindeki etkisiyle ge¢cmise

gitmistir.

Cevad’in kendi iradesi disinda yapmis oldugu zaman yolculuklarinda geriye dogru
hareket eden fiziki varlig1 degildir. Gegmisteki Cevad’la gelecekteki Cevad’1 birbirinden ayiran
bellegi de korunmaz, aksine Cevad ge¢mise dogru gergeklestirdigi her sicramada o andaki
Cevad’in yas ve hafizasini yiiklenir. Bu durumda zamana bagli olan bellegimiz ile mekana bagl

viicudumuz diginda bulunan bir Cevad’in varligindan bahsedebilir miyiz?

Benim irademin uzamin verili bir noktasinda tezahiir etmesi i¢in bilincimin bu
aracilar1 ya da biitiinii uzamin i¢cinde mesafe olarak adlandirilan seyi olusturan bu
engelleri bir bir agsmasi gerekse de, buna karsilik, bu eylemi aydinlatmak icin
edimsel durumu bir 6nceki benzer durumdan ayiran zaman araliginin iizerinden
atlamak yararli olur; ve boylece, bir sigrayista o zaman araligina tagindigindan,

geemisin tiim ara boliimi onun etkisinden kurtulur. ™

Geriye dogru atilan her adimda kendisi i¢in gecmis haline gelen gelecegini unutmasi
Cevad i¢in anlagilabilir bir durumdur. Oncelikle mantiksal olarak heniiz yasanmanus bir
gelecegi hatirlayamaz. Ayrica Cevad’in dogrusal zaman algisini yitirmemesi igin sabit dayanak
noktalarina ihtiyact vardir. Gelecekteki Cevad’in yasam Oykiisii geriye dondiiglinde hi¢ var
olmayacagi i¢in Cevad’in belleginden de silinmektedir. Burada karsimiza ¢ikan temel soru da

budur? Gergekligin en biiylik kanit1 ya da dayanagi acaba hafizamiz midir?

18 age., s. 100.
% age., s. 109.
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1.3. Deneyim: Zaman i¢inde Kendinden Farklilasma

Cevad kriz anlarinda hayatinin doniim noktasi oldugunu diisiindiigii o karar anim
hatirlamakta, buna ek olarak tekrar o ana geri donebilmektedir. “Yalin analiz yoluyla degil,
hepimizin sezgiyle igeriden yakaladigimiz en azindan bir realite vardir. Bu, zamanin etrafindaki

akis1 icindeki kendi kisimizdir. Siiregiden, bizim ‘ben’imizdir.”®

?
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Sekil 3: Cevad’in Tercih Anlar

Cevad’in gitmekle kalmak arasinda tercihini yaptigi anin Cevad’in i¢ zamaninda hig
durmadan akmaya devam ettigini varsayarsak, listteki tabloda, tabloyu ikiye bolen uzun kesik
¢izgi o am1 gostermektedir. Cilinkil bizim i¢imizdeki siire, ”Sayiyla higbir uygunluk gostermeyen
nitel bir ¢okluktur; heniiz artan bir nicelik olmayan organik bir evrim; i¢inde agik segik, ayri
nitelikler barindirmayan ayr1 bir ayrisikliktir. Kisacasi, i¢ siirenin anlar1 birbirinin diginda
degildir.”*

Tabloyu yatay olarak bolen diiz ¢izgiler ise, mekan degisimlerini gostermektedirler.
Saga ve sola yonelen diiz ¢izgiler Cevad’in sectiklerini, kesik c¢izgiler ise reddettiklerini
belirtmektedir. Asagidan yukariya dogru okunan bu tablo vasitasiyla Cevad’in karar anlarinda
kaderinde ne tiir dallanmalar oldugunu ve Cevad’in her seferinde geri dondiigli 6nemli karar

anina ¢ikan yollar1 gostermeye calistik.

a; durumunda dis aleme gitmeyi tercih eden Cevad, Ferahnaz’in kendisini Antakya’dan
Semerkant’taki sarayina bir anda getirmesiyle iffetinin ve sir saklama meziyetinin sinandig1 bir
macera yagayacaktir. Bu macerada Ferahnaz’1 tercih etmeyen Cevad kuyuya atilacaktir (b;).

Tabloda goriildigii lizere Cevad’in kader ¢izgisinin ilerlemesinde ozgiir iradesi ile aldigi

20 Henrl Bergson, Metafizige Giris, (g’ev Atakan Altindrs), Paradigma yayimcilik, Ankara, 2011, s. 44.
! Henri Bergson, “Zaman ve Ozgiir Isteng”, (¢ev. Alp Tiimertekin), Cogito, S. 11, 1997, s. 9.
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kararlar olduk¢a 6nemlidir. Bergson da “...hiir faaliyet boyledir. Fakat herhangi bir yaratis,
yenilik veya 6nceden goriis tasarlamak icin oldugu kadar, hiir faaliyeti boyle kavramak icin de
6z siirenin igine yeni bastan girip yerlesmek gerekir.”** der. Cevad’in 6zgiir iradesini kullandig

anlarin 6z siiresiyle iliskili oldugu gozitkmektedir.

Kuyuya atilan Cevad tekrar tercih anina geri donecektir (a,). Yine dis dleme gitmeyi
secen Cevad Istanbul’da gesitli maceralar yasayacaktir (c;). Istanbul’da resmini goriip asik
oldugu (diinyevi aski simgeleyen) Hayal Hanim’1 secen ve onunla evlenen Cevad, Hayal
Hanim’in 6limii iizerine zindana atilacak, ancak yasadiklari bir kabusa dondiigii anda tekrar
eserin basindaki tercih anina gelecektir. Ancak bu sefer ortam, konugmalar, muhataplar aym

olmasina karsin Cevad farkli bir tercihte bulunup kalmayi segecektir (a’y).

Cevad eger kapidan disari ¢ikarsa iffetini korusa kuyuya diisecek, diinyevi aski segse
zindana atilacaktir (zindandan kurtulsa bile Hayal Hanim’1 kaybedecektir). Kapinin disinda
kendisini bekleyen mutlu bir gelecek ihtimali olmadigini deneyimleyen/sezen Cevad, sonunda

hocas1 Ebi Ali Sind’nin tavsiye ettigi gibi kalmay1 segecektir.

Kapidan c¢ikma ve g¢ikmama eylemlerinin sonuglari birer olasilik doguracaktir, bu
kesindir. Ama Cevad bir tercih yapmadig1 siirece bu olasiliklar yalnizca tahmin edilebilirdir,
ongoriilemezler. Ebli Ali Sind Cevad’a tercihlerinin sonuclarina dair bir 6ngorii kabiliyeti
vermistir. Cevad deneyim yoluyla ulastigi bu yiiksek algi seviyesi sayesinde kendisi icin en
dogru tercihi dngérmiistiir Bu durumu hayat tecriibesi bakimindan deneyime sahip insanlarin
olaylar karsisinda daha dogru kararlar almalarina benzetebiliriz. Bu kisilere daha dogru karar
alma yetisini kazandiran bir biitiin olarak ge¢misleridir. Gergek hayatta gecmiste yapmus
oldugumuz hatalar gelecekte daha dogru kararlar almamizi saglarken, sabit ge¢mis-simdi-
gelecek algismin kirildigr bu eserde Cevad, kendisi icin eserin sonunda ge¢miste kalan

geleceginde yaptigi® hatalardan ders alarak ge¢misteki tercihini degistirmistir.

Cevad’a baslangicta gitmemesini tembihleyen Eb0 Ali Siné, Oyleyse gelecege ait
Ongorii sahibi olan kisidir. Cevad’da yasadigr deneyim sonucunda bilmeyen kisiden bilen kisi

konumuna gececektir. Giindelik hayatta sik¢a kullanilan “simdiki aklim olsaydi” temennisini

22 Henri Bergson, Diigiince ve Devingen, (¢ev. Mira¢ Katircioglu), Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara, 1986, s. 15.

2 Burada “yapacag” dememiz gerekmez midir? Cevad ve okuyucu/dinleyici igin bu hatalar yapilmistir ve geride
kalmustir. Oyleyse gecmis zamandir. Ayrica Cevad eserin sonunda tercihini degistirdigi icin “yap(a)mayacagr”
hatalarda diyebiliriz. Yaganmis bir olay bizim i¢in nasil hem gelecekte hem gecmiste hem de yasanmayacak olur,
yasanmayacak hiikmiinii de simdiki zamanimiza gore verdigimizi diigiiniirsek, bilinen ii¢ zaman kipine de uyan bir
olayla kars1 karsiyayiz demektir. “Siiphesiz ki, kendi en uzak ge¢misimiz kendi simdimiz ile birlesecek ve onunla
birlikte kesiksiz bir tek ve ayn1 degisikligi viicuda getirecek kadar, gozlerimizi degisikligin bdliinmezligine kaparsak
bize dyle gelir ki, gegmis normal olarak bir ortadan kaldiriligtir ve ge¢misin barinip kalisinda da olaganiistii bir sey
vardir...” Henri Bergson, Diisiince ve Devingen, (¢ev. Mirag Katircioglu), 2.bs., Milli Egitim Genglik ve Spor
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1986, s. 206.
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ustasinin da yardimiyla teoriden pratige gecirme imkanina sahip olan Cevad, bir nevi gelecegi
goriip/yasayip, olgunlagsmis, bu olgunlukla gitmekle kalmak arasinda kararimi vermistir. Ancak
bu kararin sezgisel bir bilgiyle alindigini diistinebiliriz. Ciinkii Cevad bahsettigimiz deneyimi
hatirlamamaktadir, deneyimin ona kazandirdiklari zihninin karar alma mekanizmalarina etki

etmistir.

Cevad’in Hayal Hanim’a kavusurken onu bir daha asla ulasamayacagi sekilde
kaybetmesi  (parcalanarak  Oldiiriilmesi) Onemlidir. Suretini goremedigimiz, sesini
duyamadigimiz, esere adini da veren kisi olan Hayal Hanim gergekten bir hayal midir? Cevad’in
ve tiim erkeklerin hayali olan ideal kadimn, hayalimizin canlanms hali midir? Oyleyse peki,
neden okuyucunun/dinleyicinin hayal giicline birakilmis olan Hayal Hanim kavusulduktan
hemen sonra yok edilmistir (hem de cinayetinin baslica siiphelisi olarak Cevad gosterilerek).
Burada Hayal Hanim’in alegorik bir niteligi oldugunu, gergek bir kadindan ziyade pesinden
kostugumuz hayallerimiz oldugunu diislinebiliriz. Asir1 ideallestirilen her hayal onu elde

ettigimizde yok olacaktir. Ciinkii her zaman hayali kendisinden daha giizeldir.**

Bu bilgiye deneyim yoluyla ulasan Cevad, Ebti Ali Sind’nin yanindan ayrilmamasi
gerektigini sezecektir hikdyenin sonunda. Disarda gorecegi, elde edebilecegi giizellikler her an
kaybolabilecek seylerdir. Gergeklikleri biiyiik Olciide kendi zihnine baglidir. Hayal Hanim
kendisi i¢in tartisilmaz sekilde gercektir ve kaybi ¢ok biiyiik bir ac1 kaynagidir. Ancak ne konak
ne Hayal Hanim artik kimse tarafindan hatirlanmamaktadir. Bu yiizden zindandan ¢ikarilacaktir.
Ancak kimsenin Hayal Hanim’i hatirlamamasi Cevad’in goniil istirabin1 yok etmeyecektir.
Yasananlarn tek kanitt Cevad’in kendi i¢ gergekligidir. Cevad’in bir deneyim yasayarak sezgi

yoluyla ulastig1 bilgi saniriz budur.

Bes duyu organinin dis diinyay1 anlamada yetersiz oldugu fikri okuyucuya, bilhassa da
dinleyiciye eserin sonunda Cevad iizerinden bir kez daha gosterilir. Parantez iginde “bir kap1
vurulur” yazar. Dinleyici yagmur sesiyle birlikte bir kapi vurulmasi sesi duyacaktir, ancak
eserin bilge kisisi Eb( Ali Sina kap1 m1 vuruluyor diye soran Cevad’a, “bu ikinci yanilman ogul,
yagmur sesidir kap1 vurulmasi gibi goriindii” diyecektir. Eserin sonundaki bu aldatmacanin hem
“ikinci yanilman” ifadesinden 6tiirii kapinin vurulmasindan itibaren yasanan her seyin gercek
oldugu kanisin1 uyandirmak hem de dinleyiciye kendisini sorgulatmak i¢in konulmus oldugunu

[3

diisiiniiyoruz. Eserin bilge kisisi Ebli Ali Sind’nin kap1 sesi ig¢in “yagmur sesidir, sana kapi
vurulmasi gibi goriindii” demesi, Cevad’la beraber algilara dayali gercekligin giivenilmezligini

sezmesi istenen dinleyiciye yapilan son ikazdir.

24 »Cevad- Hayal Hanim daha giizel! Ayse Hatun- Hayali daha giizeldir” s. 323

Trﬁr
Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 214 2013 s. 240-257, TURKIYE
International Journal of Turkish Literature Culture Education Volume 2/4 2013 p. 240-257, TURKEY



253 Caner SOLAK

Bazi istisnai mahiyetteki hallerde, dikkatin hayata duydugu ilgiyi birdenbire
birakiverdigi olur sanki bir efsun oluvermis gibi, ge¢mis hemencecik simdi olup
¢ikar. Karsilarina birdenbire bir 6liim tehlikesinin ¢ikiverdigini géren kimselerde, bir
ucurumun dibine diisiiveren dagcida, bogulanlarda ve asilanlarda, dikkatte
birdenbire sert degisikligin husule gelebildigi sanilir, - bu ana kadar gelecege
yonelmis ve faaliyet zaruretiyle sindirilmis olan suurun bir yonelti degisikligi gibi
bir seyin bu durum ile birdenbire ilgilendigi sanilir. Bu ilgi, ‘unutulmus’ binlerce
hatiranin hatirlanmasina, sahsin biitiin tarihinin kimildayan bir panaroma halinde

kendi Gniinde akip gitmesine yetiverir.”

Cevad’in gecmise geri dondiigii iki aninda Oncesinde kendisi i¢in hayatinin kabusa
doniismiis olmasi (ilkinde kuyuya atilir, ikincisinde zindandadir ve Hayal Hanim ellerinden
kayip gitmistir) dnemlidir. Cevad burada normal bir insan davranisi sergiler. Bagina gelen
felaketlerde belki de “ben nerde yanlis yaptim”, “keske bunlari hi¢ yasamamis olsaydim” diye
diisiinmektedir. Belki de tam bu esnada tiim bu olaylarin baslamasina sebep olan o tercih ani

gbzilinlin Oniine gelmektedir.

2. Hayal Hanim’1 Yorumlamak

Tablo 1: Eserin Baslangici ve Sonu

a; (Eserin Baslangici)
Siddetli Yagmur

a’; (Eserin Sonu)
Siddetli Yagmur
CEVAD: (Dalgin) Bana mi seslendiniz,
Ustadim?

EBU ALI SINA: Cok yagmur yagiyor,

Cevad!

EBU ALI SINA: Cok yagmur yagiyor dedim.

CEVAD: Yagiyor, Ustadim.

CEVAD: (Uyanmis) Yagiyor, Ustadim.

EBU ALI SINA: 1yi diisiindiin mii?

EBU ALI SINA: Sihirde ve tilsimda ve simyada
ilmini tamamlamadan gitmeyi hala 6zler misin?

CEVAD: Diisiindiim, Ustadim.

EBU ALI SINA: Kararinda demek 1srar
edersin?

CEVAD: Ederim, Ustadim!

CEVAD: (i¢ini ceker) Ozlemem, Ustadim!

EBU ALI SINA: (Uzgiin) Nidelim, 6yle
olsun, nidelim!

EBU ALI SINA: Memnun oldum, Cevad!
Vaktin gelince ben sana “Var git, hayatin
hayalatina ve ciimbiisiine kar1g” derim. Amma
heniiz zamanin gelmedi.

(Kapt vurulur)
CEVAD: Kapi vuruluyor, Ustadim.

CEVAD: Peki, Ustadim! (Bir kapt vurulur)
Kapt mu vuruluyor?

EBU ALI SINA: Bu ikinci yanilman, Ogul!

EBU ALI SINA: Var git, vuran kimdir, gor! Yagmur sesidir, kap1 vurulmasi gibi goriindd. (s.
... (s.303) 329)

a’; anindaki konugsmanin zamaninin a;’deki konugmanin zamanindan bir ciimle 6ncesine
karsilik geldigini soyleyebiliriz. Siddetli yagmur sesi ise a; ile a’; anlar1 arasindaki benzerligin

isitsel c¢agrigtiricisi  olur. Almtilar birlikte okundugunda eserin basi ile sonunun

% Henri Bergson, Diisiince ve Devingen, (cev. Mirag Katircioglu), Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanlig: Yayinlari,
Ankara, 1986, s. 206.
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benzerligi/farkliligi meselesi daha iyi anlagilacaktir. a’; aninda Cevad’in “dalgin” olmasi ile
ustasinin ona gitmek ister misin derken “hald” demesi, a; ile a’; arasinda yasananlarin
gercekliginin taraflarca hatirlandiginin ya da bu konusmanin benzerinin daha 6nce yapildiginin
farkinda olundugunun ispati olabilir. Ancak alintinin sonunda anlasilir ki a; anindaki kap1
vurulmas: hadisesini dolayisiyla gecmisi yalnizca Ebl Ali Sind hatirlamaktadir (“Bu ikinci

yanilman, Ogul”).

Cevad’in a’; aninda “uykulu” olmasi bu sahneden 6nce yasanan her seyin riiya oldugu
tezini desteklemektedir. Ancak Ebl Ali Sind’min “Bu ikinci yanilman, Ogul” ifadeleri bu
seferde a;’in varligini, kapinin daha once de vurulmus oldugunu yani eserde yasananlarin
gercek oldugunu ispat etmektedir. Bu ifadeler yasananlarin bir hayal oldugu fikrini ¢iiriitiirken

bir bagka olaganiistiiliigii dogurmaktadir? Bir insan ayn1 an1 nasil iki kez yasayabilir?

Bilingli bir varlikta ayni iki ldhza/an da yoktur. En alelade hissi diisiiniin, onun
degismez/kalic1 oldugunu farz edin, kisiligi biitiiniiyle o hissin igine ¢ekin: Ikinci an,
onceki ana ilaveten bir de onun biraktigi hatirayi i¢ereceginden, o hisse eslik edecek
biling, birbirini izleyen iki an boyunca kendisiyle ayni: kalamayacaktir. Birbiriyle
aym iki 4na sahip olacak bir biling hafizasiz bir biling olacaktir. Oyleyse o tiir bir
biling durmadan yok olacak ve yeniden dogacaktir. Bilingsizlik bagka tiirlii nasil

temsil edilir??®

Gorildiigi lizere oyun boyunca yasananlarin gercek mi yoksa bir diis mi oldugu
konusunda bir tiirli emin olamamanin yarattigi tereddiit eserin yorumlanmasi asamasini da
etkilemektedir. Metnin bir tiirlii tek bir anlam diizeyine indirgenemeyisi (eserin ¢ok anlamli
olmasi, eserin anlami olarak One siiriilen tezlerin g¢iiriitiilebilmesini de saglar) eserin
yorumlanmasini da gli¢lestirmektedir. Bu giiglitk Todorov’un tasnifine goére algilandiginda,

seckin ve nadir goriilen bir tiire doniisen fantastigi dogurmaktadir.

Olay: algilayan kisi iki olanakli ¢dziimden birisini benimsemek zorundadir: Ya
duyulardan kaynaklanan bir yamlsama, diisgiiciimiiziin yarattigi bir sey s6z
konusudur ve o zaman yasalar oldugu gibi kalir; ya da olay gercekten olmustur,
gergekligin bir pargasidir, iste o zaman bu gercekligi bizim bilmedigimiz yasalar
yonetir... Fantastik bu kararsizlik siiresinde yer alir: Yanitlardan herhangi birisini
sectigimiz anda fantastikten uzaklasarak komsu bir alana, ya tekinsiz ya da
olaganiistii tiirlerin alanina girmis oluruz. Fantastik, kendi dogal yasalarindan baska
yasa tanimayan bir Oznenin goriiniiste dogaiistii bir olay karsisinda yasadigi

kararsizhiktir.?’

% Henri Bergson, Metafizige Girig, (¢cev. Atakan Altinérs), Paradigma yayincilik, Ankara, 2011, s. 46.
27 TzvetanTodorov, Fantastik, (¢ev. Nedret Oztokat), Metis Yaymlari, Ankara, 2004, s. 31.
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Bir edebi tiir olarak fantastigin yapisalct bir yaklasimla genel cergevesini c¢izmeye
calisan Todorov, eserde yasananlarin gergek mi yoksa bir yanilsama mi1 ya da dogaiistii bir olay
mi1 olduguna dair okuyucuda olusan tereddiit hissinin, yasanan kararsizlik aninin bu tiirii

dogurdugunu sdylemektedir.

Eserin farkli okumalara miisait oldugunu sdylemistik. One ¢ikan baslica okumalar ise
psikanalitik® ve tasavvufi®® okumalardir. Psikanalitik okuma eseri tekinsiz kiliyorken, tasavvufi
okuma eseri olaganiistiiye yaklastirmaktadir. Eserin bagat anlaminin bu iki u¢ boyunca gidip
gelmesi ve tek bir dogruyu isaret etmeden muglak bir sekilde sonlanmasi ise, bizce onu basarilt

bir fantastik eser yapmaktadir.

% Oyunun psikanalitik yorumuna 6zet mahiyetinde bir 6mek gdstermemiz gerekirse: Eba Ali Sind’y1 hipnoz
halindeki Kisinin yonlendiricisi olarak kabul ettigimizde Cevad’m Ebd Ali Sind’min telkinlerde bulunan sesini
duyabilmesini agiklayabiliriz. Cevad’in trans halindeyken yasadiklarini unutmasi yiiziinden Eba Ali Sinad
bize zaman ve mekan distymis gibi goziikkmektedir. Cevad’in fikirleri, Ebli Ali Sina’nin yonlendirmeleriyle kendi
bilingaltinin derinliklerine dogru ¢iktig1 yolculuktan dondiigiinde degismis olur. Ebti Ali Siné hipnotize ettigi Cevad’t
kendi kurguladig1 bir macera araciliiyla yonlendirmis olabilir. Eger bu yolculuk bilingaltina ise Cevad’in yasadigi
maceralarda her 6zne, nesne ve ifade bilingaltina dair bir simge olmalidir. Bu durumda diigiin gecesi Cevad’in Hayal
Hanim’a verdigi (nereden edindigini hatirlamadigi) “bulunmaz yakut” yiiz gorimliigiinde diiz anlami diginda bir
anlami olmalidir. Eserde siirekli mekan ve zaman degisimi olmaktadir ¢iinkii varlik (Cevad) degismektedir. Zihni
hareket halindedir. Cevad’in sinanmasi cinsel arzularmin sinandig: giizel kadnlar araciligi ile olur. Todorov fantastik
tiiriiniin hazirlayicisi, atasi konumunda olan olaganiistii eserlerde “Cinsel egilim gibi arzu da dogaiistii diinyanin en
sik karsilagilan figiirlerinden bazilarinda, 6zellikle seytan figiirlinde karsimiza cikar. Basitlestirerek denilebilir ki,
seytan libido’yu dile getirmekte kullanilan bir bagka sozciiktiir.” der (S. 126). Oyunda Seytan yoktur ama Cevad’in
cinsel arzular ile iradesi arasinda bilyilik bir ¢atisma vardir. Ayrica diigiin gecesinin sabahinda Hayal Hanim’in on
parcaya ayrilmis halde 6li bulunmasi ve Cevad’in geceyi hatirlamamasi yoruma muhtagtir. Kanaatimizce eserin
psikanalitik okumasi miimkiin géziikmektedir.

° Oyunun tasavvufi yorumuna dzet mahiyetinde bir érnek gdstermemiz gerekirse: “...insan zamanin ogludur: Ancak
‘ebu’l-vakt’, yani zamanin etkilerinden kurtulmus ve zamanda tasarruf imkani bulmus kamil bir insan haline
gelebilmesi, zaman1 ve mekani bir firsat gorerek, oglu oldugu zamani mamur kilmasiyla miimkiin olabilecektir.”
Ekrem Demirli, /bnii’l Arabi Metafizigi, Sufi Kitap, Istanbul, 2013, s. 269-270. Cevad zamanin ogludur. Oyun
siirekli bir simdiki zamanda gerceklesir. Tasavvufi anlayigta oldugu gibi ne mazinin hatirast ne de gelecegin
getireceklerine {imit vardir. Her yeni karar, her yeni durum yeni bir simdi yaratir. Onemli olan kapinin digmimn
simgeledigi mecghul gelecegi merak edip evden ¢ikmak degil evin igindeki simdide karar kilmaktir. Hayal
Hanim’laysa vaat ettigi tim giizelliklere karsin diinyevi askin kétiilenmesini goriiriiz. Ebli Ali Sind ise Ebu’l Vakt’tir.
Eserde fark ederiz ki Cevad kendi yasam ¢izgisinde yolculuklara ¢ikarken EbG Ali Sina hep o odadadir, kimi zaman
Cevad’a seslenir yanlis yapmasini dnlemeye galisir. “...insan, ancak bagka bir insan vasitasiyla —vesilesiyle- zamanin
yok ediciliginden kurtularak saadete ulasabilir.” age., s. 269. Eba Ali Sina tiim bu olaylar yasanmadan dnce Cevad’1
uyaran yasandiktan sonra ise yasananlari unutmayan tek kisidir. Bu sebeple o zaman iistii bir konumdadir. Cevad’in
yolculugu zaman ve gergeklik konusundaki diisiincelerini olgunlastirmasini saglayan bir seyr-i siilik olabilir. “Daha
dogrusu ibnii’l-vakt, yani zaman i¢inde var olmaktan zamani asarak zaman {istii hdline gelmeye dogru yonelen seyr i
stilikun hedefi, insan1 ezelilige tasimaktir.” age., s. 263.

WT;F
Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 214 2013 s. 240-257, TURKIYE
International Journal of Turkish Literature Culture Education Volume 2/4 2013 p. 240-257, TURKEY



256 Caner SOLAK
Tablo 2: Eserin Olas1 Anlamlarina Gére Ait Oldugu Tiir
L Tekinsiz- Olaganiistii- L
Saf tekinsiz fantastik fantastik Saf olaganiistii
Cevad kapidan Cevad Ebt Ali Ebu Ali Sina, Cevad’in

¢ikarsa neler
olacagimi hayal
etmektedir ya da

Sind’nin hipnozu
altinda olarak ya
da olmayarak

Cevad ustasinin
gdzetiminde
nefsiyle miicadele

kendisinin yonlendirdigi bir
riiya, hayal gérmesini
saglamaktadir ya da Cevad’in

riiya gérmektedir. | bilingaltina dogru | ettigi tasavvufi bir hayatina zamanda yolculuk
bir yolculuga yolculuga ¢ikmistir. | yapmasini saglamak tarzinda
¢ikmustir. miidahalelerde

bulunabilmektedir.

Tabloda goriildiigii iizere metin bize tiim bu olasiliklar1 sunmakla birlikte higbirini
kolaylikla eserin asil anlami olarak tayin edemeyiz. Inceleme boyunca bilingli olarak
cevaplamadigimiz ya da cevaplayamadigimiz sorularin ve One siirdligiimiz ¢ekimser
yorumlarin sebebi bizce eserin yapisinin yasananlarin gercek mi yoksa hayal mi olduguna dair
kararsizlik duymamizi saglamak {izere insa edilmesinden kaynaklanmaktadir. Oyunu fantastik
kilan da iste bu kararsizlik hissidir.

Sonuc:

Cevad’in yapmis oldugu olaganiistii zaman yolculuklarini, sebepsiz hafiza kayiplarini,
Ebl Ali Sind’nm bu olaylardaki roliinii, kaybolan insanlari, mekanlari, kaybolanlarin nereye
gittigini... metafizik bilginin disinda kalmay1 basararak agiklamak agik¢asi zor goziikkmektedir.
Ciinkii ne kadar ugrasirsak ugrasalim kahramanin yasadiklarini simgelere terciime etmekte, dil

yoluyla ifade etmekte basarili olamayiz.

Sayet bir realiteye, onu izafl olarak bilmek yerine mutlak olarak malik olmanin,
onunla ilgili bakis agilarina yerlesmek yerine bizzat kendisine yerlesmenin, onu
analiz etmek yerine sezgisini elde etmenin ve nihayet onu her tiir sembolik ifadenin,
terclimenin ya da temsilin disinda sezmenin bir yolu mevcutsa, metafizik bu yolun ta

kendisidir. O halde metafizik, simgeleri asma iddiasinda olan bilimdir.*

Cevad’in eserin sonunda sezmis oldugu, Ebl Ali Sind’nin ise en bastan itibaren
bildigi/sahip oldugu metafizik bilginin ne oldugu ise gizemini korumaya devam etmektedir
Dolayisiyla bu incelemede yapmaya c¢alistigimiz kahramanin sezgi yoluyla neyi kavradigini

degil, hangi yollardan gegerek, nasil doniistiiglinii aramak olmustur.

Eserin yaptig1 6z olarak; dl¢iilemez ve sergilenemez olani metaforlar ve alegorik olaylar
aracihigiyla olciilebilir/gdsterilebilir hale getirmektir. Olgiilemez olandan kastimiz hayattaki
karar anlarimiz, kararlarimzi etkileyen deneyimlerimiz ve deneyimlerimizin bizi nasil

sekillendirdigidir.

%%4enri Bergson, Metafizige Giris, (gev: Atakan Altindrs), Paradigma Yayincilik, Ankara, 2011.44
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Eserin tiim boliimlerini agiklayabildigimiz tek bir mantikli agiklama ya da okuma
yapamayiz. Eserin anlam konusundaki bu muglaklig1 bir zafiyet olarak goriilmek yerine ait
oldugu tiiriin 6zelligi olarak kabul edilirse, eserin Todorov’un ayricalikli bir konuma oturttugu

fantastik edebiyata ait oldugu goriilecektir.

Sekiller ve tablolar araciligiyla sabitlemeye calistigimiz, oldukca soyut durumlar olan
zaman ve zaman yolculugu mefhumlarini, Bergson’un teorilerinden yola c¢ikarak izah
ettigimizde ise an, gecmis ve gelecege dair algilarimizin gegerliliginin sorgulandig ilging bir
eserle karsilastigimizi syleyebiliriz.
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