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Mihri Hatun, klasik Tiirk siirinin basarili kadin sairlerinden biridir. 15.
yiizyilda yasayan Mihri, kiiltiir seviyesi yiiksek bir aileye mensuptur. Kiiltiir
ve sanat faaliyetlerinin yogun bir gekilde icra edildigi Amasya’da yetisen
sair, buradaki ilim ve edebiyat meclislerine katilarak kendini gelistirir. Klasik
cizgide yazdig1 ¢ok sayidaki basarili siirle bu sahadaki ustaligini ispatlar.
Bazi siirlerinde cinsel kimligini ihsas ettirici ifadelere yer vererek gelenegin
smirlarint zorlamasina ragmen siirlerini klasik siir estetigi kaidelerine bagl
kalarak yazar. Diger biitiin klasik sairler gibi her seyi olmasi gereken en
miikemmel sekliyle ifade etme ugrasinda olan sair, bu siirin temel konusu
olan agki en giizel formda sunmaya ¢alisir. Gelenegin siir diinyasina giren
Mihri, klasik siirdeki asik tavrimi takimir. Sairin “ben donmezem” redifli
gazeli, onun bu tavrini ortaya koyan, divanindaki onlarca 6rnekten yalnizca
biridir. Sahneye ¢ikan aktoriin roliinii en iyi sekilde icra etmeye caligmast
gibi sair de gazel boyunca vefali, sadik, kararli ve ne istedigini bilen ideal bir
asik roliindedir. Gelenegin belirledigi kaliplara bagl bir ifade yolu secen
Mihri, agki en mitkemmel sekilde ifade etmeye c¢alisir. Hem mecazi hem de

hakikati cagristiracak esneklikte bir ifade tarzi yakalayan sair, agk ugruna
cant da dahil biitiin varligin1 feda edebilecek bir ruh olgunluguna sahiptir.

Anahtar Sozciikler: Mihri Hatun, “Ben Donmezem”, gazel, vefd, asik.

THE REFLECTIONS OF “I CAN NOT RETURN” ODE WITH THE
REPEATED VOICE OF MiHRf HATUN

Abstract

Mihri Hatun is one of the successful women poets of classical Turkish
literature. Mihri, living in 15th century is connected to a quite cultured
family. The poet, raising in Amasya where culture and art activities are
rendered intensely improves herself by participating science and literature
councils in Amasya. She proves her ability in this field with a large number
of her successful poems that she writes in classical field. Although she forces
the limit of custom by including statements which insinuates her gender
identity in some poems, she writes her poems depending on bases of classical
poem aesthetics. The poet who tries to express everything in the most
outstanding way like all the other classical poets wants to present in the most
beautiful form which is the basis issue of this poem. Mihri, getting into the
poem world of custom by ignoring her gender identity strikes a lover attitude
in classical poem. The “’I can not return" ode with the repeated voice of
poet, presenting this attitude of her is only one of the tens of samples in her
poem book. Through the ode, the poet -like an actor who tries to perform his
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role best - is also in the role of a faithful, loyal, decisive and single-minded,
ideal lover. Mihri who chose an expression way dependent on the patterns
which the tradition designated tries to express love outstandingly. The poet,
improving a flexible locution which evokes both metaphor and truth has a
spirit maturity to be sacrifised her the whole havings including even her life.

Keywords: Mihri Hatun, “I can not return”, ode, loyalty, lover.

Giris

Klasik siirin en temel 6zelliklerinden biri her seyin en ideal sekilde kurgulanmasidir.
Gizel, giizel degil en giizel; ¢irkin ise en ¢irkindir. Bu siirde vasat olan bir halden s6z edilemez.
Her seyi en miikemmele ulastirma cabasinda olan bu sistemde varliklarin baskalastigi ve
soyutlandig1 goze ¢arpar. Sevgili sadece giizel degil en giizeldir. Saglar1 siyah degil simsiyahtir.
Yizii yeni ay, kaslar1 hilal, g6zleri sehladir. Beli o kadar incedir ki adeta yoktur. Boyu uzun
degil upuzundur. Rakip, biitiin kotiilerden daha kotiidiir. Cirkin, yalanci, dedikoducu, kiskang ve
zalimdir. Asiklar onlar hakkinda en ¢irkin yakistirmalarda bulunurlar. Bu ideal kurgu sistemi
icerisinde asik da sadakati, acilara katlanmasi ve teslimiyetiyle en miikemmel formda sunulur.
“Asiklik psikolojisi, 4s18in davramslar1 ve sevgiliden beklentileri hemen hi¢ degismeyecek bir
sekilde, gelenek tarafindan belirlenmistir” (Kalpakli, 1999: 454). Asil vazifesinin sevmek
oldugunun bilincinde olan asik, siirekli olarak asktaki samimiyetinden s6z eder. Sevgilinin
biitiin cevir ve cefalarina ragmen sikayet etmez. Sevgiliden gelen her tiirlii cefayr biiyiik bir
memnuniyetle karsilar. Higbir sekilde sevmekten vazgecmez. Sevgiliden herhangi bir karsilik
beklemeden sergilenen bu teslimiyet¢i tutum as1g1 manevi tekamiile gotiiriir. Yasadigi acilara
sabrederek maddeden siyrilan asik, meleki bir hal kazanir. “Sevilmek umuduyla sevmek
beseriyet ama sevmeyi bir gorev bilerek sevmek melekiyet demektir” (Pala, 2005: 19). Aski en
miitkemmel sekliyle yasama ugrasinda olan 4s18in en biiyiik gayesi sevgili ugruna 6lmektir. Bu
0zel agk anlayisi igerisinde sevgilinin cinsiyetinin de Onemi yoktur. Gelenek tarafindan
belirlenen sinirli malzemenin iglenmesiyle olusturulan klasik siirde mesele ideal insani
anlatmaktir. Ayn1 malzemenin kullanilmasi suretiyle sevgiliyi, deger verilen herhangi birini,
padisahi, seyhi, peygamberi hatta Allah’1t ¢agristiracak siirler kaleme alinabilir. Sevgilinin
cinsiyeti 6nemli olmadig1 gibi ayni sekilde asigin cinsiyetinin de onemi yoktur. Sevgilisine
1zdirap dolu yakariglarda bulunan, ona olan bagliligindan dem vuran ve ona olan asgkindan higbir

sekilde vazgecmeyecegini haykiran bir erkek olabilecegi gibi kadin da olabilir.

15. ylizyilin 6nde gelen kadin sairlerinden olan Mihri Hatun da asktaki kararh durusuyla
dikkat ¢eken bu sairlerden biridir. Amasyali olan Mihri, kiiltiir seviyesi yliksek bir aileye
mensuptur. Babasi kadilik hizmetlerinde bulunmus Belayi mahlasiyla siirler yazan bir sairdir.
Dedesi Halveti tarikati seyhlerindendir. Giizel ahlakli ve hos sohbet bir sair olan Mihri, zamanin

onde gelen sair ve bilginleriyle goriisiip karsilikli siirler yazisir (Sentiirk, 2009: 131). Kiiltiir ve
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sanat faaliyetlerinin yogun oldugu bir ortamda yetisen sair, Sultan Bayezid’in Amasya valiligi
doneminde yazdig1 basarilt siirlerle sehzadenin dikkatini ¢ekerek onun iltifatina nail olur ve
sehzadenin etrafindaki edebi muhite dahil olur. Sehzade Ahmet’in valiligi doneminde de ayni
devir kadin sairlerinden Zeynep Hatun’la beraber sehzadenin sarayindaki ilmi sohbetlere ve siir
meclislerine katilir (Ipekten, 1996: 175-177). ilim ve edebiyat meclislerinde bulunarak kendini
gelistiren Mihrd, giizelligiyle de dikkat c¢eker. Bir¢ok talibi ¢ikmasina ragmen evlenmez.
Erkeklerle ayn1 mecliste bulunup onlarla latife diizeyine varan atigmalarda bulunmasina ragmen
iffetini ve namusunu muhafaza etmistir (Arslan, 2014). “Osmanli doneminin Divan’1 elimizde
bulunan ilk kadin sairi olan Mihri, divan edebiyati gelenegine uygun erkekce sodyleyislerin
yaninda kadmnsi duygularini disa vurdugu siirlerin sahibidir” (Arslan, 2014). Askini gizleme
ihtiyact hissetmeyecek kadar pervasiz bir sair oldugu hayatiyla ilgili bilgi veren kaynaklarca ve
kendi siirleriyle sabittir. Asik Celebi, Mesa‘irii’-Su‘ard’da onun Abdurrahman Celebi ve
Iskender Celebi’ye olan duygusal ilgisini acikca yansittig1 siir drnekleri verir (2010: 833-834).
Kadinlarin duygularin1 agik bir sekilde ifade ettiklerine pek rastlanmadigi bir dénemde
Mihri’nin duygularini gizleme ihtiyaci duymadan pervasizca dile getirmesi onun hafif mesrep
bir kadin oldugu anlamina gelmez. Ciinkii “onun rint ve serbest gériinen hayati, kendisine
giivenen ve saglam inan¢h bir kimse olmasindandir. Bir¢ok dedikoduya ve yanlig anlasilmalara
ragmen iffet ve namusuna toz kondurmamasi ancak bu inang ve Ozgiiven sayesindedir”
(Hakverdioglu, 2016: 49). Mihri, siirlerinin bir kisminda kendi cinsinin duygu ve 6zlemlerini
dile getiren ifadelere yer vermesine ragmen klasik gelenegin kaidelerine uygun olarak yazar.
Klasik ¢izgide yazdig1 ¢cok sayidaki basarili siirle bu sahadaki ustaligini ispatlar. Aski en ideal
formda sunma gayretinde olan Mihri, divaninin her kdsesini ask {izerine kurulan beyitlerle orer.
Sairin “ben donmezem” redifli gazelinde divanindaki onlarca manzumenin Ozetini gérmek
miimkiindiir. Mihri, bu gazelinde vefali bir asik roliine biirliinerek sevgilisine olan bagliligini
dile getirir. Sair, son beyitte mahlasini belirtinceye kadar, gazel boyunca sadakatini dile getiren
sadik agigin cinsiyetiyle ilgili fikir yiliriitmek neredeyse imkansizdir. Gerek asik gerekse sevgili
kliselesmis kaliplarla sunulmustur. Gazeli meydana getiren beyitler, sadece vezin ve kafiye
olarak birbirine baglanmamis ayn1 zamanda “ben dénmezem” redifinin her beyit sonunda
tekrariyla mana yoniiyle de birbiriyle irtibathi hale gelmistir. Bu yoniiyle yek-ahenk bir 6zellige
sahip olan bu gazel, biitiin beyitlerinin ayni kudret ve etkileyicilikte sdylenmesiyle de yek-avaz

ozellik gosterir.

Ey cihan halki biliin kim yardan ben donmezem

Serv-kadd ii 1ale-had dildardan ben dénmezem®/?

Calismada yer verilen 6rnek beyitler, Mehmet Arslan’in hazirladig “Mihri Hatun Divan” isimli kitaptan alinmugtir.

TPEF
Uluslararas Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 6/1 2017 s. 211-219, TURKIYE



214 Ayse SAGLAM

Kiifr-i ziilfinde habibiin ‘ask ile can virmege

Gelmisem Mansiir-ves ber-dardan ben donmezem?®

Dilbera ‘ahd eylemisdiim yoluna cdnum virem

Dostum vallahi ol ikrardan ben donmezem*

Zahida dondiin ise ger yardan sen nar iglin

~ ~ . 5
Yanayin ol nara ben ol yardan ben donmezem

Canina kasd eylemis hiin-riz ¢esmiifi Mihri’niin

Vireyin bin cansa ol hiin-hardan ben dénmezem®

Gazeline diinyadaki biitiin insanlara seslenerek baglayan asik, ilk beyitten itibaren
sevgilisine duydugu askin biyikliigini ilan eder. Sairin biiyiik bir baglilikla baglandigi bu
sevgiliye yakindan bakildiginda, onun diger klasik sairlerin ovgiiler dizdikleri giizelden pek de
farkli olmadig1 goriiliir. Bu giizel, servi boyu ve lale yanagiyla onlarca divan arasinda gérmeye
alistigimiz klise bir tip olarak karsimiza cikar. Biitlin klasik sairler gibi, Mihri de sevgilisini ve
askinin biyiikliigiinii en mitkemmel sekliyle ifade etme ugragindadir. Biitiin diinya insanlarina
hitap eden asik, uzun boylu ve kirmiz1 yanakl sevgilisinden hicbir sekilde vazgecmeyecegini

ifade eder:

Ey cihan halki biliin kim yardan ben donmezem

Serv-kadd 1 1ale-had dil-dardan ben donmezem

Servi boylu ve lale yanakli bu vazgegilmez sevgili ile kastedilen beseri bir giizel
olabilecegi gibi mutlak giizellik sahibi Allah da olabilir. Sevgilinin giizellik unsurlarina
tasavvufi birer istilah olarak baktigimizda yanagin “mahz-1 tecelliyat yani vahdetin biiyiik
tecellisi” (Tarlan, 1998: 84) oldugunu goriiriiz. “Lale-ruhsar tabirinin tasavvufi sembol olarak
degerinin marifet sonucunda zuhur eden ilahi temasa demek” (Sentiirk, 2009: 245) olduguna
sahit oluruz. Servin Hakk’in her seyi istilasi, ayn1 zamanda vahdet ve Hak (Tarlan, 1998: 52)
demek oldugu da g6z oniinde bulunduruldugunda, beytin hem beseri hem de ilahi olarak

yorumlanabilecek esneklige sahip oldugu anlagilir.

Mutasavviflara gore Allah, esyayr kendi giizelligini gérmek ve gdstermek i¢in viicuda

getirmistir. Kainat1 Kutsi isimlerinin cilveleriyle siislendirmis, boylece varlik alemini seyreden

? Ey diinya halk bilin ki ben sevgiliden vazgegmem. Servi boylu ve lale yanakl sevgiliden vazgegmem.

® Sevgilinin saginin siyahliginda ask ile can vermeye geldim. Mansur gibi ben de daragacindan dénmem.

* Ey sevgili, senin yolunda canimi vermeye sz vermistim. Dostum vallahi ben o s6ziimden dénmem.

® Ey z#hid, sen yanma korkusuyla sevgiliden dénsen de ben senin kagindigin o ateste yanmaktan ¢ekinmem.

® Kan dokiicii goziin Mihri’nin canina kast etmis. Bin canim da olsa vereyim. Ben o kan dokiicii sevgiliden
vazgegmenm.
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asiklarin kendisine hayranlik duymalarmi murad etmistir. Kéinati temasa ederek Allah’in
mutlak cemal ve kemalini miisahede eden asiklar, ondan baskasina yOnelmeye tenezziil
etmeyecek, onu sevmekten asla vazge¢meyeceklerdir. Sevgilinin uzun boyu ve kirmizi
yanaklarinin biiyiileyici tesiri altinda kalmig bir asik portresinin ¢izildigi beyte biraz daha

yakindan baktigimizda, kainattaki ilahi tecellilere gark olmus bir asikla kars1 karsiya kaliriz.

oL ALY

Beyitteki sevgili manasindaki “yar” kelimesini, Tirk¢e ugurum anlamindaki “yar”
kelimesini ¢agrigtiracak sekilde okumak da miimkiindiir. Bu sekilde bir okumayla da sair, sonu

ucurum olan agk yolundan dénmeyecegini ilan ederek agktaki kararliligini ortaya koyar.

Sair, ikinci beyitte de cihan halkina hitap etmeye devam eder. Bu beyitten, s6z konusu
askin ugruna can verilecek kadar biiylik oldugu anlasilir. Mansir’un ilahi askla kendinden
gecerek “ene’l-Hak™ demesi ilizerine dldiiriilmesine telmihte bulunan sair, Allah’a ancak agk
yoluyla ulagabilecegini diigiiniir. Kendisini Mansi{ir’a, sa¢i da daragacina benzeten Mihri,
Mansir’un kendini feda ederek Allah yolunda fena bulmasi gibi kendisinin de sevgilinin sagina

feda olacagini ifade eder:

Kiifr-i ziilfinde habibiin ‘ask ile can virmege

Gelmisem Manstr-ves ber-dardan ben donmezem

Ask sehidi olmak isteyen Mihri, kendisine Hallac-1 Manstr’u o6rnek alir. Hallac-1
Mansir, genc yasta tasavvufa giren, memleket memleket dolasarak Islam’1 yaymaya calisan
biiylik bir mutasavviftir. Zithd ve takvada ¢ok ileridir. Tasavvuf mertebelerinde ilerleyerek
fenafillah mertebesine ulasan Mansir, “ene’l Hak” (Ben Hakkim) der. Biitiin esyay1 Hakk’in
isim ve sifatlarinin yansimasi olarak goren Mansir'un bu soziiniin hakikatte “Ben yokum,
sadece Allah var” anlamina geldigi tasavvuf ilmine vakif olmayan zahir alimler tarafindan
anlasilmaz. Fikirleri seriata aykiri bulunan Mansir, hapse atilir. Sekiz yi1l boyunca hapiste kalir.
Serbest birakildiginda fikirlerini eskisi gibi anlatmaya devam eder. Ona muhalif olan kigilerin
kiskirtmalariyla iskence goriir, viicudu parcalanarak daragacinda teshir edilir. Mansir, inandig1
degerler ugruna hayatini ortaya koymustur, hatta kendi benliginden siyrilarak daha 6lmeden
Olmiistiir. Sevgilisine kavugmaya kararli olan Mihri de ask ugrunda 6liimii bile gbze almustir.
Gegici olan bu diinyaya sevgilinin yolunda 6lmek ig¢in geldigini diisiinen sair, bu ugurda fena

bulmak ister.

Mansiir gibi, sevgilinin ziilfiiniin karanliginda agk ile can vermeye geldigini ilan eden
asik, daragacindan donmemeye kararlhidir. Kesreti temsil eden sagta asiklarin goniillerinin asil
olusunu hatirlatan Mihri, vahdete ulasmak i¢in Mansir misali kesret diinyasindan, daragaci

vasitasiyla azade olmak gerektigine isaret eder. Sevgilinin sac1 ve daragaci arasindaki baglantiya
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dikkat cekilen beyitte, 6rtmek anlamina gelen kiifiir kelimesi vahdet olan yiizii 6rten saclarla
irtibatlandirilir. Zilf, tasavvuf istilahi olarak kainatta akseden ilahi giizelliklerin kesret halinde
goriinmesidir (Tarlan, 1998: 160). Kesret olan ziilfiin haddizatinda bir varligi yoktur. Bir
goriiniigten ibarettir. Ziilfii vahdetten ayr1 diisiinmemek gerekir. Asil marifet kesretin altindaki
vahdeti gorebilmektir. Nasil daragaci, Manslr’u Hakk’in huzuruna ¢ikarmigsa sevgilinin siyah
saclar1 da {lizerinde asili bulunan as181 vahdet olan yiize gotiirecektir. Her sag teli yani Hakk’in
kesret dlemine yansiyan her bir giizelligi as181 yolundan alikoyan karanlik bir berzah, bir engel
olabilecegi gibi aym1 zamanda onu Hakk’in huzuruna goétiirecek en biiyiik vasitadir da. Kesret
aleminden Hakk’in cemaline olan bu yolculuk her ne kadar karanlik, sikintili ve binler
engellerle dolu da olsa asik o yolda gitmeye kararhidir. “Zilf siyahligi, siyahlik da karanligi
sembolize etmesi bakimindan mistik edebiyatta Allah’in hi¢ kimsenin ulagamadigi gaybi
hiiviyeti anlamina gelir. Karanlik nasil mechulse Allah’in hiiviyeti de o sekilde meghuldiir.
Kulun bu héle ulasabilmesi igin ¢ok istemesi ve ruhunu teslim edip madde dleminden ge¢mesi
gerekir” (Sentiirk, 2009: 246). Hayata gelis gayesinin bilincinde olan asik, ne pahasina olursa
olsun agktan vazgegmeyecektir. Kendi benligini Hakk’in varliginda eritmeye, Mansiir’'un agkla
erdigi yliksek manevi makamlara ulasmaya kararlidir. Beyitteki muhtemelii’z-ziddeyn de
olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Mansir’un sevgili ugrunda canindan gegerek ebedi bir hayat
kazanmasi gibi Mihri de, sevgilisi ugrunda can vererek hakikatte can bulacaktir. Sair, beseri
Kisve altinda ilahi aski cagristiracak bir dil yakalamistir. Ayrica sevgilinin giizellik unsurlarinin

cinsi bir cazibeden miicerret olarak sunulmasi da dikkate deger bir noktadir.

Ugiincii beyitte de hitabi iislubu devam ettiren sairin muhatabi bu kez sevgilidir. Asik,
sevgilisinden hicbir karsilik beklemeden onun yolunda canini feda etmeye séz vermistir. Hi¢bir

sekilde bu soziinden donmemeye kararlidir:

Dilbera ‘ahd eylemisdiim yoluna canum virem

Dostum vallahi ol ikrardan ben donmezem

Asigin bu yemini, ruhlarin elest bezminde Allah’a verdikleri sézii hatira getirir. Ayni
zamanda s6z konusu askin beseriyetten ziyade ilahi bir karaktere sahip oldugunu gosterir. Semt-
i bela, bezm-i elest gibi isimlerle isimlendirilen bu toplantida, Allah’in ruhlara “Ben sizin
rabbiniz degil miyim” hitabina karsi ruhlar “bela” yani “evet” diyerek ona kul olduklarini tasdik
etmislerdir. Bu s6z bir ¢esit belalar1 goze alma, Allah’a tekrar kavusmak i¢in gerekli olan
imtihandaki zorluklar1 kabullenme anlamina da gelir. Kisinin Allah’a yeniden kavusabilmesi
igin gecirecegi tecriibe siireci elbette basit olmayacaktir fakat onlar gonderildikleri diinya

meydaninda  kendilerini  bekleyen zorluklara, tehlikelere ragmen verdikleri s6zden

donmeyeceklerdir. “Sevgili her tiirlii cefa eder. Asik ise sikayet etmez. Elest bezmindeki ahdini

TPEF
Uluslararas Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 6/1 2017 s. 211-219, TURKIYE



217 Ayse SAGLAM

bozmaz. Askin icap ettigi her seyi yapar. Cefay1 nimet bilir, sikdyet etmez” (Tarlan, 1998: 638).
Diinyanin bir imtihan sahasi oldugunun idrakinde olan asik, bu imtihani ancak agkta samimi
olarak kazanacagini bilir. Elest bezmindeki ahdini yerine getirmek icin her tiirlii sikintiy1 biiyiik
bir memnuniyetle karsilar. “Ask, gam ve keder yoludur. Ister ilahi isterse beseri olsun sevgiliye
rahat ve huzur i¢inde kavugmak miimkiin degildir. Boyle bir sey gerceklesse dahi o askin gercek
ask oldugundan siiphe edilir. Cilinkii asik kendisini ispat igin gerekli sinavdan ge¢cmemistir”

(Sentiirk, 2009: 245).

Mihri, agkinin biiytikliigiini ve bu ugurdaki kararligin1 goéstermek igin farkli yontemler
denemeye devam eder. Bu kez de samimi bir rind roliine biiriinerek sahneye ¢ikan sair, agktan
anlamayan zéhide seslenerek onu elestirir. Zahid ateste yanma korkusuyla sevgiliden yiiz
cevirmistir. Kendisini sadik bir asik olarak goren Mihri ise zahidin ¢ekindigi o ateste yanma

pahasina da olsa sevgilisinden vazgegmemeye kararlidir:

Zahida dondiin ise ger yardan sen nar iglin

Yanayin ol néra ben ol yardan ben donmezem

Rind ve zahid, klasik Tiirk siirinde birbirine tamamen zit olan iki insan tipinin
temsilciligini yapar. Rind samimi, diiriist, hosgoriilii, alcakgoniilli ve kanaatkardir. Dis
goriiniise 6nem vermez. Ibadetlerine dikkat etmez. Ask 1zdirabi cekmekten derbeder bir hal
almistir. Rindin tam z1dd1 olan zahid ise riyakar, gururlu, sekilci, anlayigsiz ve kabadir. Stirekli
ibadet etmesine ragmen dinin Oziinii kavrayamamistir. Askin inceliklerini anlayacak ruh
hassasiyetine sahip olmadigindan aski inkar eder. Miittaki bir goriiniime sahip olan zahid,
kendisini haramlardan muhafaza etmek icin giizellere bakmaz, onlardan yiiz gevirir. Sevgilinin
glizelliginden habersiz olan bu cahil tip, bu sekilde kendisini haramlardan dolayisiyla cehennem
atesinden korumaya calisir. Tek endisesi sevgiliye kavusmak olan asik ise cehennem pahasina
da olsa kendisini sevgiliyi seyretmekten alikoyamaz. Sevgiliden ayri kalmaktan, onu
gorememektense cehennemde yanmayi tercih eder. Mihrl de diger klasik sairler gibi kendi
diinya goriisiine zit olan zahidi elestirerek asktaki samimiyetini vurgular. Onceki beyitlerde
oldugu gibi burada da “ben donmezem” redifinin tekrari sairin agktaki karali durusunu
pekistirir.

Son beyitte sairin hitap ettigi kisi sevgilidir. Sevgilinin kan igici gozleri, 4s18in kanini
dokerek onu oldiirmeye kastetmistir. Asik bin cam da olsa hepsini sevgilinin gozlerine feda
etmeye hazirdir:

Canina kasd eylemis hiin-riz ¢esmiin Mihri’niin

Vireyin bin cansa ol hiin-hardan ben donmezem
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Klasik siirde sevgilinin gozleri kan dokiicii 6zellige sahip olarak yorumlanir. Bu
yoniiyle kirmizi elbiseler giyerek sucluyu infaz eden bir cellada benzetilir (Tarlan, 1998: 192).
As1gin kaninin dokiilmesi maddeten kétii bir durum gibi goriinse de ashinda asiklarim istedigi bir
haldir. Ciinkii kan1 dokiilen asik, maddeden siyrilarak vahdete erisecektir. “Kan igici, asiklarini
oldiiren demektir. Hakikatte asigin istedigi de askin kendisini maddeden siyirip fenafillaha
gotiirmesidir. Kan maddedir. Sevgili bu maddeyi asiktan alir yani onu maddeten 6ldiirlip ebedi

hayata eristirir” (Tarlan, 1998: 171).

Aym zamanda asik, ancak sevgilinin cevir ve cefalariyla olgunlasacaginin farkindadir.
Bu nedenle ondan gelen her tiirlii cefay1 giizel goriir. Sevgilinin eziyetleriyle diinyevi baglardan
kurtularak maneviyatini kuvvetlendirir. “Ask yakicidir, yok edicidir, asik bunu bilir ama yine de
kendisini askin, o yakici cezbesinden kurtaramaz, hatta kurtarmak istemez. Ask yolunda
gordiigii her tiirlii cefa ve eziyet onun i¢in seving kaynagidir. Ciinkii sevgiliye ulagsmak, onun

yolunda ilerlerken, bedeni yok etmekle miimkiindiir” (Kalpakli, 1999: 454).
Sonug¢

Siirlerinin biiyiik ¢ogunlugunda klasik gelenege bagli bir anlatim metodu secen Mihri,
bu tavrin1 “ben donmezem” redifli gazelinde de devam ettirir. Mutasavvif bir sair olmamasina
ragmen tasavvufi unsurlar1 gazelinde basarili bir sekilde kullanir. Hem beseri hem de ilahi aski
hatira getirecek bir anlatimin tercih edildigi gazelde asik, sevgiliye karsi tam bir teslimiyet hali
icerisindedir. Karg1 taraftan hicbir sey beklemeden kendisinden beklenen ideal davranislart
sergilemeye calisir. Sevgilinin cevir ve cefalar1 onu pes ettirmez. Sevgilinin cefalartyla kemal
kazanacagimi bildiginden ondan gelen eziyetleri biiyiik bir memnuniyetle karsilar. Bu sekilde
kendi benliginden siyrilarak sevgiliyle bir olmay1 hedefler. Sevgilisine olan baglhiligin, asktaki
samimiyetini vurgulayan asik, gazel boyunca sevgilisinden vazgegmeyecegini yineleyerek
vefali bir agik oldugunu goéstermeye ¢alisir. Her beyit sonunda “ben donmezem” redifini tekrar
ederek manay1 pekistiren sair, siiri de daha akici hale getirir. Gazelin tamamina hakim olan

hitabi tislup siire coskun bir eda katmanin yani sira sairin giir sesini adeta okuyucuya isittirir.
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