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Ortak biling diginin iiriinii olan ve farkli cografyalarda birbirlerine benzer
sekilde ortaya c¢ikan arketipler edebi anlatilarda sembol ve metaforlarla
somutlagir. Buna bagli olarak farkli zaman ve mekanlarda arasinda tarih,
kiiltiir ve inang bagi olan toplumlarin edebi eserlerine yonelik karsilastirmali
edebiyat c¢alismalar1 vasitasiyla bu sembollere yiiklenen anlamlara
bakildiginda insanligin ortak meselelerinin sanatgilar tarafindan nasil ele
alindigim  karsilastirmak miimkiindir. Jung’un “yeniden dogus” arketipi
baglaminda 6nemli sembollerden biri olan magara metaforu da mitlerden
kutsal kitaplara, felsefeden psikolojiye kadar ¢esitli disiplinlerde islenmis ve
edebiyatta genis bir ¢agrisim alani bulmustur.

Bu ¢alismada Asaf Halet Celebi ile Svetkali Nurcan’in siirleri magara
metaforu etrafinda karsilastirmali olarak incelenmis, her iki sairin de magara
simgesinin arka planinda yatan diisiince, inang ve kiiltiir sistemleri
aciklanmistir. Bu ¢aligma imgelem diinyasini ve beslendikleri kaynaklar
ortaya koymast bakimindan Tirkiye ve Kazakistan edebiyatlarina iliskin
karsilagtirmali edebiyat ¢aligmasi yapacaklara katki sunacaktir.

Anahtar Sozciikler: Asaf Halet Celebi, Svetkali Nurcan, Jung, Arketips,
Kehf suresi, Yedi uyurlar, Dede Korkut.

ENTERING THE “CAVE” WITH ASAF HALET CELEBI AND
KAZAKH POET SVETKALI NURCAN

Abstract

Archetypes, which are products of the collective unconscious and emerge
in similar ways in different geographies, are embodied in literary narratives
through symbols and metaphors. Accordingly, when the meanings attributed
to these symbols are examined through comparative literary studies on
literary works of societies with historical, cultural and religious ties in
different times and places, it is possible to compare how artists address the
common issues of humanity. The cave metaphor, one of the important

*

Prof. Dr.; Kastamonu Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, soylemezo@yahoo.com.

*k

Dr. Ogr. Uyesi; Bandirma Onyedi Eylil Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi,
fay@bandirma.edu.tr.

e Yiksek Lisans Ogrencisi; Kastamonu Universitesi, bsmoglusefa@gmail.com.



mailto:soylemezo@yahoo.com
mailto:fay@bandirma.edu.tr
mailto:bsmoglusefa@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-8382-3173
https://orcid.org/0000-0001-7341-8983
https://orcid.org/0009-0007-5223-7076

421 Orhan SOYLEMEZ - Ferudun AY - Sefa BASIMOGLU

symbols in the context of Jung’s “rebirth” archetype, has been processed in
various disciplines from myths to holy books, from philosophy to
psychology, and has found a wide range of associations in literature.

In this study, the poems of Asaf Halet Celebi and Svetkali Nurcan were
comparatively examined around the cave metaphor, and the thought, belief
and cultural systems underlying the cave symbol of both poets were
explained. This study will contribute to those who will conduct comparative
literary studies on Turkish and Kazakhstan literatures in terms of revealing
the world of imagination and the sources they draw from.

Keywords: Asaf Halet Celebi, Svetkali Nurcan, Jung, Archetypes, Al-
Kahf, Seven sleepers, Dede Korkut.

Giris

“Magara” tek basina kelime olarak ele alindiginda insanligin ilk caglarina kadar gitmeyi
gerektirir. Dogal olarak meydana gelmis veya insan eliyle yapilmis “magara” her seyden dnce
bir siginma, barinma ve korunma yeridir. Nitekim “magara adami1” imaj1 buradan ¢ikmistir ve
kaynaklara gore tarih Oncesi insan soyuna isaret eder. Cengiz Alyilmaz, magaralarin Tiirk
diinyasinin bir¢cok bolgesinde bulundugunu ve bu magaralarin “Tiirk boy ve topluluklarinin
kiiltiir tarihine 151k tutacak tarihi mekanlar” oldugunu belirtir (Alyilmaz, 2016, s. 332). Alyilmaz
ayrica bir diger calismasinda da belirttigi gibi magaralari; ... insanoglunun kimi zaman iginde
yasadig1, kimi zaman tehlikelerden kacip sigindigi, kimi zaman inzivaya cekilip ibadet ettigi,
kimi zaman o6liilerini ve degerli esyalarin1 gomdiigii, kimi zaman da hayvanlarim barindirdigi”
yerler olarak tanimliyor. (Alyilmaz, 2012, s. 6-105) Ispanya’nin kuzey kesiminde Franko-
Kantabrik Bolgesi’nde yer alan ve 1879’da kesfedilen Paleolitik ¢aglardan kalma “Altamira
magaras1” tarih oncesinden kalma renkli duvar resimleri ile meshurdur. Magaranin bulunus
hikayesi filme bile konu olacak kadar ilgingtir. Tarih meraklis1 bir kisinin kesfettigi bu magara
baslangigta basina dert agar. Duvar resimlerinin sahte oldugu ve kahraman tarafindan zengin
olmak amaciyla yapildigi iddia edilir. Kahraman veya kasif sahtekarlik ile suclanir. Nihayetinde
magaranin da magaradaki resimlerin de “gercek” oldugu ge¢ de olsa anlasilir. Ozellikle
magaranin tavanindaki renkli hayvan resimlerinin “hareket” ediyormus gibi goriinmesi Asaf
Halet Celebi’nin “magara” siirindeki “igimdeki magarada, bir yigin kitap var. Bakinca
yakindan, tasvirlerin gézleri oynar ve konusur” dizelerini hatirlatir. Diger taraftan Svetkali
Nurcan’in siirindeki “Geldim, karanlik magaraya, masallar diyarma” dizesindeki masallar
dlemine gotiiriir.

1. Metodoloji

Takiyettin Mengiisoglu, Fenomenoloji ve Nicolai Hartmann adli kitabinina yazdigi
Onsdz’de ... Insan anlamak, onun varlik yapisi ve niteliklerini agiklamak i¢in onu her tiirlii 6n
yargidan arindirarak bagimsiz bir varlik alani olarak ele almak gerekir” (Mengtisoglu, 1976, s.
iX) demektedir. Berna Moran ise Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri kitabinin “Yansitma Kurami I”
baslikli boliimiinde “Sanat nedir?” sorusuna cevap aramis ve sanatin yansitma, benzetme, taklit
ve diinyaya ayna tutma” oldugunu sdylemistir (Moran, 2020, s. 17). Platon’a gore de hem
ressamin hem de sairin veya sanat¢inin yaptigr “yansitmadan” baska bir sey degildir. Nitekim
Platon’un “magara alegorisi” bu yansimanin gergekligini ve insanlarin magara duvarina
yanstyan kendi golgelerini gercek gibi hissetmelerini gosterir. Diger taraftan okuyucu “magara”
kavramu ile Kehf suresine kadar gider. Oradaki “Yedi uyurlar” da ii¢ yliz yili askin bir uykunun
kendilerine birkag giinliik bir siireymis gibi geldigini ifade ederler (Kur’an-1 Kerim, Kehf suresi,
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110. Ayet). Bu durumlar goz oniine alindiginda sanatin insanin “i¢ini” veya “i¢ diinyasini”
yansittigim sdylemek yanlis olmaz. Insanm i¢ diinyasindan yansiyanlari gérebilmek igin de
siirin tabakalarina veya katmanlarina bakmak gerekir. Ismail Tunali, Sanat Ontolojisi adli
kitabinda Ingarden ve Hartmann® tarafindan sistemlestirilen “siir tabakalar’” yontemini drnek
uygulamalar ile tanitmistir (Tunali, 1971, s. 93-124). Siir de tipki “insanoglu” gibi “ontik™ bir
varlik olduguna gore ses, anlam, karakter ve kader tabakalar1 olarak incelemek miimkiindiir.

“D1s” olarak adlandirilabilecek siirin disaridan gériintimiinii kelime ve / veya ses diizeni
olarak degerlendirilebilir. Dig yap1 itibartyla siir ses ve / veya kelime diinyas: kafiye, redif, i¢
kafiye gibi belli basl bir diizen icinde olusturulur. Burada ¢oziimlemeye tabi tutulacak olan her
iki siir de “dis yap1” agisindan oldukga giicliidiir. Ontolojik ¢oziimleme yontemi ile siirlerin “ig
yapisina” yani “katmanlarina” bakildiginda ise bir dipsiz kuyu kadar derin oldugu goriiliir.

2. Coziimleme

Abdullah Ugman, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi’nde (1993) sairin 1907°de
Istanbul’da dogdugunu ve yine aym yerde geng sayilabilecek bir yasta 1958°de dldiigiinii, dini
ve Ozellikle de tasavvuf edebiyati ile babasi vasitasi ile tanmistigini belirtir. Yazi hayatinin ilk
yillarinda divan edebiyati tarzinda “aruz” ile siirler yazsa da daha sonra anlasilmasi kolay
olmayan, okuyanda ozellikle dogu kiiltlirline dair hazirlik gerektiren “kapali” sayilabilecek
siirler yazmistir. Ugman yukarida bahsedilen yazisinda bu durumu; “... kapali ve garip
ifadesiyle devrin siir okuyucusunu yadirgatan yeni siirleriyle edebiyat cevresinin dikkatini
¢ekmigtir” seklinde ifade etmektedir. Yazinin devaminda Ugman (1993), sairdeki bu degisimi
sOyle izah etmektedir:

Kendine has degisik bir mistisizmin de hakim oldugu bu yeni siirlerinde divan siiri
estetigiyle yer yer Fransiz “letrist”lerinin harflerin ses ¢agrisimlarina dayanan siir
anlayisim birlestirdigi goriilmektedir” demektedir. 1940’tan sonraki Tiirk siirine
daha cok ses yankilanmalari yoluyla, Islam tasavvufu ile eski Dogu din ve
kiiltiirlerinden aldigi yeni tem ve motiflerle degisik bir soyleyis getiren Asaf
Halet’in siirlerinin arkasinda biiyiik bir kiiltiir birikimi bulundugu ve bu siirlerin
tadina varilabilmesi i¢in mutlaka bu kiltiirlerden haberdar olmak gerektigi
anlagilmaktadir.

Abdullah U¢man’n bu goriisii hocast Mehmet Kaplan’dan almis olabilecegini sdylemek
miimkiindiir zira Kaplan da (Istanbul, nr. 2, Aralik 1953) sairin “Om mani padme hum” bashkl
siirini yorumlarken “... kiiltlr siiri, varligin derinligine iner ve insani asirlardan beri gelisen
tarih ve medeniyetin iginde ele alir” der (Kaplan, 2018, s. 208-211). U¢gman da ayni yazisinda
(1993) sairi “... bir hayal ve duygu sairi olmaktan ¢ok bir sezgi ve kiiltiir sairi” seklinde tanitir.
Kaplan’in “Magara” siiri tizerine yaptigi yorum ¢ok daha derinlere iner ve sairin okuyucuyu
“mistik bir dlemde” yolculuga ¢ikardigini soyler.

Magara

fgimdeki magarada,

Kurumus oliiler yatar.

Zehirle giilen ziimriit

Ve yakut yatak icinde

Bir zaman

Beni ugurlamaya gelen

1 Bk. (Mengiisoglu, 1976).
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Haramiler

Icimdeki magarada

Bir yigin kitap var.

Bakinca yakindan,

Tasvirlerin gozleri oynar

Ve konusur.

Hepsinin ytizleri benim yiiziim gibi
Ve gozleri benim goziim gibi.

3. Siire Disaridan Bakmak

Siire digsaridan bakildiginda harflerin, hecelerin, kelimelerin “6lgli” adimi verdigimiz
kaliplarin diginda “serbest” sekilde yazildigini sdylemek miimkiindiir. Magara, kurumus 6l /
oliiler, zehir, ziimriit, yakut yatak, harami, bir y1gin kitap ve iizerlerindeki gozleri oynayan ve
konusan tasvirler, sairin yliziine benzeyen ylizler ve yine sairin goziine benzeyen gozler var.
Bunlarin hepsi de elle tutulur, gozle goriilir miisahhas yani reel / gergek varliklar. Abdullah
Ugman yazisinda sairin 1954’te yaymlanan “Benim goziimle siir davas1” baglikli makalesinde
siiri; “Siir denilen kelime arabeski, bize tipki hayatta oldugu gibi miisahhas malzeme ile
miicerret bir alem yaratir” dedigini aktarir. U¢man, sair ve onun siiri hakkinda hiitkmiinii
verirken de Asaf Halet Celebi’nin “bazi seda arabesklerini manalarindan tecrit ederek teshir”
ettigini sdyler. Nitekim bu siirinde sair, yukarida belirtilen miisahhas varliklar1 heniiz ilk
dizesinde “magara” olarak niteledigi i¢ diinyasina doldurmus vaziyettedir. insanin “i¢ diinyas1”
isin igine girdiginde de siir, miisahhas olmaktan ¢ikip “miicerret” bir hale biirtiniir ki bu da hem
Mehmet Kaplan’in hem de Abdullah Ugman’in da belirttigi gibi sairin yapmak ve ulasmak
istedigi amacina uygun diiser. Bu durum da siirin igine girmeyi gerektirir.

4. Siire / Magaraya Iceriden Bakmak

Sairin “kendi i¢i” ile “siirin i¢i”ni magarada birlestirdigini sdylemek mumkiindiir.
Mehmet Kaplan sairin kendi i¢ “ben”ini esrarli ve acayip bir magaraya benzettigini soyler.
Aslinda “esrarli ve acayip” magara imaj1 ilk misray1 takip eden ikinci dizede kendini gosterir;
zira magarada “kurumus oOliiler” olmasi dogaldir. Diger taraftan ikinci dize ile baslayan ve
sonuna kadar devam eden esrarengiz hava veya “gizli mana” okuyucuda anlam gemberi i¢inde
kaybolmusluk hissi uyandirir. Gizli de olsa esrarengiz de olsa bu durum siirin “anlam
tabakasin1” olusturur. Giilsemin Hazer de Ahmet Muhip Diranas’in “Yagarken” siirini ontolojik
yontemle ¢oziimlerken (Hazer, 2014, s. 1-11) Ismail Tunali’ya miiracaat eder. Oradan
alintilayarak “... bu alt tabaka, biitiin ontik tabakanin tasiyicisidir ve ayn1 zamanda 6zel estetik
degerlere ve estetik niteliklere sahip bir tabaka oldugu i¢in bir estetik tabakadir” der (Tunals,
1971, s. 61). Siirin “masals1” havasi i¢inde “gizlenmis” anlam tabakasi i¢inde insanin ig
diinyasina has Kaplan’in ifadesi ile “akil dis1” bir diisiince diinyasina dalinir.

5. Siirin Anlam Tabakasi

Akil dis1 gibi goziikse de siirin anlam yogunlugunu hissetmemek miimkiin degildir.
Burada siiri akil dis1 gibi gosterenin kullanilan kelimelerin goriilen gergek anlamlarindan ziyade
gondermede bulunduklart anlamlarda aramak gerekir. Kelimeleri belki yan anlamlarinda belki
de kavramlasmis kelimelerin arkasinda uzanan “derin” anlamlarda aramak daha uygundur.
Siirin varligini olusturan kelimelerin ger¢ek ve gonderilen / yonlendiren anlamlarini tablo ile
gostermek miimkiindiir.
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Tablo 1: Kelimelerin Gonderim Tablosu

Kelime Gergek anlam Gonderilen / yonlendiren anlam
Magara flkel insanlarin dogduklari yer, yasam Esrarli ve kutsiyet kazanmis tapmak, korku ve
alani, oliilerin gomiildiigii yer. hayret duygusu veren mekan, duvarlara akseden

hayaller ve riiyalar, psikanalitik ¢oziimlemeye
muhta¢ insanin i¢ diinyasi, karanlik ve gizemli
alem, masal diinyas;, gizlenmis hazineler,
yakutlar, ziimriitler, haramiler, haydutlar vs.

Kitap [lim o6gretmek igin yazilan veya Kutsal kitaplar, sanat igin yazilanlar, masal ve
ogrenmek i¢in okunan yazili belge. hayal diinyasi, gozleri oynayan ve konusan
figiirler.
Zehir Oldiiren veya felg eden sivi, yilanin Insanm zehirlenmesi, beyninin zehirlenmesi, felg
diginden gegen dlimciil sivi. edilmesi.

Siirde gergek anlami ve gondermeleriyle ilk dikkati ¢eken “magara” kelimesi veya
kavramidir. Mehmet Kaplan sairin “kendi i¢ benini esrarli ve acayip bir magaraya” benzettigini
soyledikten sonra “sembol vazifesi goren bu imaj1” siirin temeli olarak gérmektedir. Insanlik
kadar eski olan magaranin karanlik olusu bir taraftan esrarengiz bir hava yaratirken dogal olarak
insanda “iirperti” ve “korku” yaratir. Magara ayni1 zamanda Tirk kiiltiirinde de 6nemli bir yere
sahiptir. Ozellikle destanlardaki kahramanlarin olus, erginlenis ve kahramanlasma dénemleri
magara i¢i veya etrafinda gelisir. Buradan hareketle magaradan ¢ikan bireyin ruhsal olarak
kendisini tamamladig1 yer olarak magaray1 gostermek miimkiindiir. Bu anlamda ilk akla gelen
Nihat Sami Banarli’nin zikrettigi “Bozkurt” destanidir. Bat1 denizinin bat1 kiyilarinda yasayan
Hun halkinin Asina adini tagtyan bir boyu vardir. Bu boy komsu halk tarafindan baskina ugrar
ve yok edilirler. Kiigiik bir oglan sag kalir. Diigmanlar bu oglana acirlar ve dldiirmezler; lakin
ayaklarin1 ve kollarini kesip bir kamiglhiga birakirlar. Diisman gidince disi bir kurt bu ¢ocuga
bakar, besler biiyiitiir. Diisman halkin hani1 bu ¢ocugun sag kaldigini 6grenince oldiiriilmesini
emreder. Askerler geldiginde kurt ¢ocugun yanindadir ve tehlikeyi sezer. Destan soyle devam
eder:

Kurt, bir Tanr1 yardimina ugramis gibi, genci oradan alip denizin dogusuna gotiirdii.
Altay daglarinin ortasina getirdi. Her tarafi daglarla c¢evrili bir magarada on ¢ocuk
dogurdu. Yine burada yesilliklerle dolu genis bir meydan vardi. On oglan biiyiiyiip
evlendiler. Her birinden bir boy tiiredi. Bunlardan biri Agine boyu idi. (Banarli,
1971, s. 24)

Bu ve benzeri 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Mehmet Emin Bars’in makalesi (2017)
bu konuda 6nemli bir kaynak teskil eder Diger taraftan “magara” imaji Dede Korkut anlatis
icinde dikkat ¢ekici bir mekandir. Ozellikle “Basat’in Tepegdz’ii 6ldiirdiigii boy” anlatisinda
Oguzlarin basina bela olan Tepegdz, ¢ekildigi magarasinda kendisine sunulan hayvan ve
insanlar1 yiyerek yasamaktadir. Akilsiz veya sorumsuz denilebilecek bir ¢oban, diisiincesizce
davranarak “su baginda” eglesmekte olan peri kizlarindan birini yakalayarak tecaviiz eder. Bu
tecaviiziin tizerinden bir yil gectiginde halk ne oldugunu bilmedikleri bir varliga rastlarlar.
Tekmeledik¢e bu garip varlik biiyiir ve Oguz halkinin basina dert olur. Tepesinde “tek” gozii
olan bu varlik biiyiidiik¢e canavara doniisiir. Oguz boyunu bu sikintidan kurtaracak olan Basat’1
da bir disi aslan magarada biiylitmistiir. Heniiz ada konmamis olan Basat, derenin dibinden
Tepegoz’e seslenir: “Hey Tepeg6z!” dedi. “Cix savasaq, ¢ekisek, vurusaq, yaxst kigilerin canini
senin elinden qurtartm. Magaranin qaranliq agzindan Tepegéziin yegane gozii goriiniirdi.”
(Anar, 1999, s. 35) Burada da goriildiigii gibi “magaranin karanlik agz1” okuyucuda korkuyla
karisik miiphem duygular uyandirir. Geng yigidin “Disar1 gel, vurusalim.” sozii iizerine
Tepegdz magaranin disina ¢ikar. Tek gozlii canavarin “yasam alan1” ve “sigiagi” haline gelen
magara digina ¢ikmasi onu yenilebilir hale getiritken yigide onu Oldiirme sansi yaratir.
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Tepegdz’iin oku ve kilig darbesi ile yaralansa da onu tek goziinden vurarak yaralar. Bu sirada
geng yigit magaranin bir kdsesine sinmis olan tiiccarlar1 disar1 ¢ikarmak icin igeri girer. Kendi
varlik alanina girilmesi var olan tek goziinii de kaybeden Tepeg6z icin kabul edilemez bir
durumdur. O da genci 6ldiirmek i¢in magaraya girer. Savas ve doviis ustast yigit Tepegdz’ii
kendilik alani olan magarasinda dldiirlir. Sanki magara degil magara ile koskoca dag yerle bir
olur.

Tuzla buz olan magara ve dagin altinda kalan Tepegdz artik Oguz halki igin tehlike
olmaktan ¢ikar. Bu yigitlik iizerine Dede Korkut gelerek geng kahramana canavari basip
goldiirdiigii icin “Basat” adin1 verir.

Asaf Halet Celebi’nin “i¢indeki” magarada kurumus 6liilerin yatiyor olmasi okuyucuyu
Tiirk kiiltiir hazinesi olan Dede Korkut anlatilarina kadar tasir. Benzer bir durum ileride
¢oziimlenecek olan Svetgali Nurcan’in siirinde de okuyucunun karsisina ¢ikar. Ortak kiiltiiriin
benzer siire yansimasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Nitekim Tepegdz, vurugmanin bir
yerinde yigidi yiiziik ve kili¢c sembollerini kullanarak kandirmaya calisir. Asaf Halet’in siirinin
ikinci dizesinde de “Zehirle giilen ziimriit” gecer. Zimriit de “nesne” olarak karsisindaki
rakibini “aldatic1” veya “zehirleyici” bir varlik halinde diistiniilebilir (Ergin, 1975, s. 211-215).

Kitap en basit tanimiyla, “basili veya yazili kdgit yapraklarin biitiinii” olarak tanimlanir.
(https://sozluk.gov.tr/) Asaf Halet’in siirinde “igimdeki magarada bir yigin kitap var” dizesinde
belirtilen kitabin onemli 6zelli§i “bakinca yakindan tasvirlerin gozleri oynar ve konusur”
olmasindadir. Tasvirlerden bahsettigine gére “resimli kitap / kitaplar” olarak diisiinmek
miimkiindiir zira tasvirlerin de gozleri oynamakta ve hatta konusmaktadirlar. Bunlar ancak
“yakindan” bakildiginda dikkat ¢eken ayrintilardir. Kitaba yakindan bakmanin onu dikkatlice
okumak ve anlamak gerektigi fikrine gotiiriir. Kitap adi verilen basili hemen hemen her esere

“yakindan bakmak” onu anlamaya g¢alisanlar i¢in 6dnemlidir. En basit bir tanimlama ile sairin
iginde oldugunu veya sakladigimi soyledigi kitaplar1 yakindan gordiigiinii, okudugunu ve
anladigint ¢ikarmak miimkiindiir. Yakindan bakildiginda sadece tasvirlerin gozleri oynamaz,
sozleri de okuyucu icin dile gelebilir. Asaf Halet’in dogu felsefesine dair pek c¢ok kitab1
okudugu bilinen bir gercek olduguna gore siradan kisilerin siradan bakiglari ile anlamadiklart
veya anlamakta zorlandiklar1 kitaplarin kendisi gibi yakindan okuyanlara ¢ok seyler ifade
ettigini sOylemek istemis olabilir. Ayni sekilde semavi dinlerin hatta her tiirli dini kitaplarin
ancak dikkatli okuyucularla hem g6z isaretleri hem de konusarak “iletisim” kurdugu
sOylenebilir. Svetgali Nurcan da siirinde “... magaralara dikkatle bakarim kitaphane, daga gelir
gibi, delirmis tarihgiler gibi arsivleri karigtiran...” demektedir. Burada “magara” sair igin
kitaplar1 saklayan ve koruyan “mekan” konumuna yiikselir.

Yukarida da belirtildigi gibi Asaf Halet’in siiri ile Svetgali Nurcan’in siiri arasinda
“altin koprii” denilebilecek oOnemli gegisler ve ortakliklar mevcuttur. “Atalarin kazdig
magarada” adli siire yakindan bakildiginda bu benzerliklerin diisiiniilenden daha ¢ok oldugu
goriilecektir. Kazak edebiyatin1 ve lehgesini “iyi derecede” bilenler i¢in hem asil metni hem de
aslia en yakin “aktarmasini” birlikte vermenin uygun olacagi herkes¢ce malumdur.
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Tablo 2: Svetgali Nurcan’in Siirinin Kazak Tiirk¢esindeki Asli ve Tiirkiye Tiirk¢esine Aktarimi

Babanap ka3ran yHripae

Atalarin kazdig1 magarada

Kelip turmin qara tifigirge, ertegiler eline.

Bir tilsim jel soqt1 ifigirden — aydahardifi demi me
Onda nege lebimen meni 6zine tartpaydi,

Batir babam kiizettirip ketti me élde Perige!?

Iske eniige seskenemin, qaray berem koz tirnap,
Demim sikpay qalganday ma avizdag: s6z turmaq?
Safillavdan engen iske kiin sévlesi eken goy,

Sosip edim éli tiri jatir ma dep Jeztirnaq?!

Bay1z tappay keyin qaray tartuvin-ay jlirektiil

Joq qoy bizde babalardifi boyindag: diir ekpin.

Men ganagat tabar edim, batir babam ustagan

Qilis emes, tabilsa eger bir simig1 kiirektid. ..

Bag1 Zaman-qara tifigirdey qupiyasi1 qattalgan. —
Qupiyamen tildesiivge taysaqtaydi kop talgam.
Utigirlerge iifiilemin kitaphana — tavga kep,
Delqulilav tarihgiday arhivti aqtargan...

Biz ugpaytin gajap jatir, azap jatir bul manda,

Ajal jatir korin qazip, kelesi bir qurbanga!
...KexiperiMHiH KybICbIHAH Oip TBUICHIM eI COFapbl,
TaynapeIMHBIH YHTipJepi YHipeiin Typrangal..

Geldim, karanlik magaraya, masallar diyarina.

Bir biiyiilii riizgar esti magaradan, ejderha nefesi mi
Oyleyse neden nefesiyle beni kendisine ¢ekmiyor,
Yoksa yigit atam gozciiliige mi birakt1 beni Peri’ye!?
Ice girmeye korkuyorum, saskin saskin goz gezdirip,
Sanki nefesim mi kesilmis agizda kelimeler kaliyor?
Delikten sizan igeri giines hiizmesi igimis,
Korkmustum hala diri mi acaba deyip Ceztirnak?!2*
Telaglanip sonra tekrar doniip bakar dururum,
Kalmadi bizde atalarimizin i¢indeki o cesaret.

Ben razi olurdum yigit atalarimin tuttugu

Kilig degil, olsa bile eger kiiregin bir sapi...
Eskilerin karanlik magarasi gibi gizemini koruyan.
Gizemle sdylesmeye korkardi ¢ogu kez.

Magaralara bakarim kitaphane, daga gelir gibi,
Delirmis tarihgiler gibi arsivleri karigtiran...
Isitmedigimiz bir acayiplik var, azap var burada,
Ecel var mezarini kaziyor gelecek bir kurbana!

... Gonliimiin kdsesinden bir tilsiml1 yel esiyor,
Daglarimin magaralar bakip durdukea!..

6. Siire Disaridan Bakmak

Sair Nurcan’in siirinin dil, kelime ve ses diizeni olarak “¢ok zengin” oldugu agikca
goriilmektedir. Diizenli bir kafiye ve redif ilk planda goze ¢arpmaktadir. Kelime olarak da
Kazak kiiltiirliniin, tarihinin ve hayat tarzinin estetik bigimde yansittigini séylemek yanlis
olmaz. Kazak elestirmenlerinin bakis agilarina gore sair Nurcan i¢in halkin maddi kiiltiir
unsurlarint kullanarak onlarin “manevi” degerlerini gelecek nesillere aktarmaktadir. Kiiltiiriin
manevi degerleri olarak felsefe, tarih, dil, din, miizik ve edebiyati saymak miimkiindiir. Sair de
Kazak halkinin bu kiiltiirel degerlerini siirlerinde islemekte ve halkin goziinde saygin bir yer
edinmektedir. Asaf Halet’in siirindeki “masals1” unsurlar ayni sekilde bu siirin dizelerinde de
yerini almigtir. Mesela bir bagka siirinde soyle der;

Sodan soii... qanati bar kop kiilikti Er —
Alapat davs1 s18ap kokti biikter.
Soiinda kok borinifi diirkiregen,
Joneled kiirkiregen kok tiirikter.

Birinci dizede kullanilan “xymik” yani

Nihayetinde... kanadi var ¢ok binitli Er,

Giir sesiyle gogii biiker.

Ardindan gok boriiniin (bozkurdun) ugultusuyla,
Yola koyulur Gok Tiirkler.

“binit” kelimesinin sozlik karsiligi sunlardir:

carymik (saygiilik) ve canmak (sandak) (ardindan tozunun yetisemedigi hizli at), Tymmap
(tulpar) (kanatli at), mynmyn (dildil), neipak (burak), 6emey (at). Burada en dikkate deger
olanlar1 kanath at tulpar ve pirak olarak Kazak Tiirk¢esinde bilinen “burak” veya Mirag
hadisesinde Hz. Muhammed’i goge c¢ikartan “refref” adindaki binek hayvanidir. Ayrica
“bozkurdun ulumasiyla” Gok Tiirklerin yola koyulmasi da Tiirk kiiltiir tarihinin en 6nemli
“yaratilis” destanlarindan olan “Bozkurt” destanina gotiiriir.

2 Ceztirnak veya Anadolu’da Demirtirnak olarak bilinen “varlik veya yaratik” her kiliga girebilen, korkung sesler
¢ikararak insanlarin delirmelerine sebep olan, ¢ok pis kokulu kotiiciil bir yaratiktir. Tiirk halklarinin demonolojik
goriislerinde, zaman zaman rastlanan bir motiftir. Kirgizlar ve diger Tiirk topluluklarinda adina “Jeztimak veya
Ceztirnak” olarak rastlanir. Yar1 gergek yar1 efsane bir varliktir ve ormanlarda yasar. Tepegdz efsanelerinin Kazak,
Karakalpak, Kirgiz, Ozbek, Tiirkmen, Altay ve diger versiyonlarinda, Tepegdz’iin bazen kiz1 bazen de kiz kardesi
olarak gegmektedir. Avci gibi ortaya ¢ikan kahraman, once Demirtirnak’, ardindan da Tepegoz’u 6ldiiriir (Beydili,
2004, s. 154).
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7. Siire / Magaraya Iceriden Bakmak

Tipki Asaf Halet Celebi’de oldugu gibi Svetgali Nurcan’n siirinde de sairin kendi igi ile
siirin i¢inin “magarada” birlestigi sOylenebilir. Esrarli bir havayr burada da gérmek ve
hissetmek miimkiindiir. Kemin typmeia kapa yHripre, epreriiep emine / Geldim, karanlik
magaraya, masallar diyarina. Karanlik magara yalnizca sairi degil okuyucuyu da korkutur; lakin
bir yandan da “masallar diyarina” girmenin verdigi heyecan da duyulur. Sair “Tmike eHyre
ceckeHeMiH, Kapaii GepeMm ko3 TelpHam / Iceriye girmeye korkuyorum, saskin saskin goz
gezdirip” diyerek korku duygusunun kendisinde de agir bastigin1 vurguluyor. Nefesi kesilmis
gibi kelimeler agzinda dizilip kaliyor. Konusmaktan mi yoksa korkusundan mi kelimelerin
agzinda biriktigini anlamak zorlasiyor, kaybolmusluk hissi uyandiriyor. Siir bagka bir anlama,
gizli ve esrarengiz bir anlama biiriiniiyor. Bu gizli mana da siirin “anlam tabakasini” olusturuyor
ve varlik tabakasini viicuda getiriyor. Asaf Halet’in siirinde oldugu gibi burada da siirin
“masals1” havasi i¢inde “gizlenmis” anlam tabakasi i¢inde insanin i¢ diinyasina has “esrarli” bir
diisiince diinyasina daliniyor. Siirin anlam tabakasi i¢ginde sozciiklerin kullanimi miihim bir yer
tutuyor. Sozciikler okuyucuyu hem gercek anlamiyla hem de sezdirme yoluyla Kazak
kiiltiirliniin “manevi degerler” diinyasina tasiyor.

8. Anlam Tabakasi

Kelimelerin agik olarak ifade ettigi anlamlar goriiniirde okuyucuya verilmek istenen
mesajlar1 tasima gorevi ustlenirler. Diger taraftan kelimeler vasitasi ile okuyucunun zihninde
yaratilmak istenen ikinci veya tgiincli katman olarak degerlendirilebilecek ‘“kavramlagmis”
kelimeler tizerinden verilir. Tarihi, kiiltiirel, edebi ve estetik birikimine bagli olarak okuyucu bu
katmanlara “kelimelerin gonderileri” vasitas1 ile ulasabilirler. Asagidaki tabloda gosterilen
kelimeler ve gonderilerine bakildiginda siirin gizli ve gizlenmis esrarengiz anlamlarin1 gérmek
miimkiindiir.

Tablo 3: Svetgali Nurcan’in Siirinin Géndergeleri

Kelime Gergek anlam Gonderilen / yonlendiren anlam
Magara [lkel insanlarin dogduklari yer, yasam  Kendi benligini. Esrarli ve kutsiyet kazanmus
alani, oliilerin gomiildiigii yer. tapinak, korku ve hayret duygusu veren mekéan,

duvarlara akseden hayaller ve riiyalar,
psikanalitik ¢oziimlemeye muhtag insanin ig
diinyasi, karanlik ve gizemli alem, masal
diinyasi,  gizlenmis  hazineler, yakutlar,
zimriitler, haramiler, haydutlar vs.

Masal diyari Hayali diinya. Dede Korkut Oguznamesi.

Delirmis tarihgiler Gegmisi anlamaya caligan tarihgiler. Kok ve gegmis arayisi.

Daglar ve Kitaphane = Tabiatin pargasi ve yazili belgelerin  Tabiat, kutsal Kitaplar, tabiatin hafizasi.
saklandig yer.

Giines huzmesi Giines 15181. Halkin umudu ve aydinlanmasi.

Magaradaki mezar Magara ve mezar. Oliimiin kaginilmaz olusu.

Her iki siirde de ortak kavramlar mevcuttur. Dogal bir olusum olan “magara” Svetgali
Nurcan’in siirinin heniiz bashiginda goriilebilecegi gibi siradan bir olusum degil “atalarin
kazdig1” bir magaradir. Sair “Geldim, karanlik magaraya, masallar diyarma” diyerek atalarinin
gecmisine, “masallar diyarina” yolculuguna baslar. igine girilen magaranin “karanlik” olmasi
ise belki de uzun yillar halkin dikkatinden saklanmis, gizlenmis, uzak tutulmus olan
“gecmisine” isaret etmektedir. Masal diyar1 oldugu i¢in de karanlik magaraya gizlenmis
“hazineyi” kesfetmenin heyecanin1 duymaktadir. Bu agidan bakildiginda bagimsizligin
kazanildigi doneme kadar “gdzleri kapatilmis” tarihgilerin “deliler gibi” Kazak halkinin
“koklerini ve geg¢misini” arayisina telmih vardir. Daglar magaralara ev sahipligi yaparken
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magaralar da kitaplara ev sahipligi yapmaktadir. Bu kitaplarin yani karanlikta birakilmis ve
gercegi anlatan kitaplarin giin yiiziine ¢ikarilmasi gerekmektedir. Giines huzmesi de bu karanlik
magaray1 aydinlatacak ve ge¢misin parlak hakikati ile sairi yiizlestirecektir. Magaradaki mezar
da hem atalarini saklayan, gizleyen belki de koruyan bir dar mekan olarak sairin suurunda yerini
almistir. Ayrica mezar, tipki Dede Korkut’un sahsi macerasinda oldugu gibi insanoglunun
“olimden” kacisinin olmayisina gondermede bulunmaktadir. Mensubu oldugu halkin
“gecmisini” arayan sairin “kaderi” de bu magarada sekillenir. Bir bagska Kazak sairi Sirbay
Mavlenov’un “magara” siirinde de bunlar1 gérmek miimkiindiir.

Kostanay dogumlu (1922-1993) sair Mavlenov, ikinci Diinya Savasa da katilmustir.
Gazetecilik ile de ugrasisi olan sairin “Bu magarada yatt1 Adem” dizesi insanlarin atasimin da
magarada barindigini ifade etmektedir. Saire gore Hz. Adem belki de yirtict hayvanlardan kagip
magaraya siginmisti; lakin orada hayatta kalmis olmasindaki sir da Kazak halkinin dombira ile
icra ettigi “kiy / ezgi” ile miimkiin olmustur. “Sarin” baslikli Kazak efsanesinde anlatildig1 gibi
hayat boyu “ecelden” kagan Dede Korkut da olim melegi (canalgis) ile yiizlesince kara
kopuzuyla hiiziinli bir “kily” yani ezgi calar. Efsaneye gore kopuzuyla durmadan ezgi ¢alan
Dede Korkut yiiz yil boyunca eceli yanina yanastirmamustir (Nisanbayev, 2000, s. 77).
Magaradan ¢ikisi ise barmak olarak “ev” yapmay1 6grendikten sonradir.

Tablo 4: Sirbay Mavlenov’un “Magara” Siirinin Kazak Tiirk¢esindeki Asli ve Tiirkiye Tiirkgesine
Aktarimi

Yurip Magara

Kop pe, az ba bri bir, Cok mu, az m1 hepsi bir,
Bul iifiirde jatt1 adam. Bu magarada yatt1 Adem.
Tabaninifi tab1 tur, Ayaginin izidir bu,

Algas kirip attagan.  Ilk evvel gidip bastig1.
Kirgizdi on1 kim bastap, Girdirdi onu kim ilk basta,
Ost tiirdifi astina.  Bu magaranin altina.

Kiirkiregen kiin jasqap, Gtirleyen giines batti,

Alde andardan qast ma?  Yoksa hayvanlardan m1 kagt1?
Adam ata kim bilgen, Adem babamiz kim bilir,
Jirdi ganday kiiyge enip.  Yasadi hangi “kiiy”e siginip.
Sikkan bolar iifiirden, Cikmis olmali magaradan,

Uy saluvd iiyrenip.®  Ev salmay1 dgrenip.

9. Ahin Yazis1 (Kader) Tabakasi

Svetgali Nurcan siirinde bir magara iizerinden bireyin i¢sel yolculugunu, korkularini,
belirsizliklerini ve gecmisle kurdugu karmasik iligkiyi isler. Siirin kader tabakasi, insanligin
varolussal sorularina, gegmisten kalan mirasa ve bireyin bu mirasa karsi hissettigi yiikiimliiliik
ve yetersizlik duygularina isaret eder.

Sair, magaray1 atalarin gegmisteki varligi ve mirasinin bir sembolii olarak sunar. Siirin
adi da bu ylizden “atalarin kazdig1 magara” olmustur. Magara, gegmisin gizemlerini saklayan ve
bireyi bu gizemlerle yiizlesmeye davet eden bir alan olarak resmedilir. Ancak sair, bu mirasin
agirhigr altinda kendi yetersizligini hisseder. Buradaki mesaj, insanligin tarih boyunca kdkleriyle
bag kurarak ge¢misinden gii¢ almasi gerektigidir.

Sair, atalarmin kahramanliklariyla kendi miicadelesini kiyaslar ve onlarin cesaretini
kendisinde bulamadigini da dile getirir. Birey, atalarin kiliglariyla savas vermesi gibi kendi

3 https://www.zharar.com/index.php?do=shorttexts&action=item&id=32128 - (5.12.2024)
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korkulariyla, igsel geligkileriyle ve yasamin zorluklariyla savasmak zorundadir. Ancak modern
bireyin bu savasta kahramanlik anlayisi, daha sade ve bireysel bir hale gelmistir. Bu da kilig
yerine kiirek sapina razi olmasi ifadesinde somutlasir.

10. Siirde Zaman

Svetgali siirde zaman1 ge¢cmis, simdi ve gelecek arasindaki akista iglemis ve insanin i¢
diinyasina yonelik ruh hali tablosu ¢izmistir. Siirde ge¢mis zaman magara ve atalar kelimeleri
tizerinden vurgulanir. Siire ismini de veren “Atalarin kazdig1 magara” ifadesinden magaranin
gegmigin bugiine biraktigi bir miras oldugu ifadesine ulasilir. Bu gegmis zaman dilimi
bilinmeyenle doludur ve insan ruhunda merak ve ayni zamanda korku yaratir. Magaranin “kara”
olarak adlandirilmasi gegmisin bilinmeyenle dolu oldugunu ifade eder.

Siirde simdiki zaman kisinin kendi benligiyle yiizlesmesini icerir. Svetgali magaranin
agzinda durup igeri girmeye cesaret edemez; bu, i¢inde bulundugu zamanin bireyde yarattigi
korku ve belirsizlik duygusunu temsil eder. Simdiki zaman, karar almay1 gerektiren ancak ayni
zamanda bu kararin sonuglarindan cekinilen bir donem olarak resmedilir. Sair, “Iceri girmeye
korkuyorum, sagkin saskin goz gezdirip” diyerek tereddiidiinii ve korkusunu dile getirir. Simdiki
zaman, bireyin ge¢misin goélgesinde sekillenen ruhsal catismalarini yasadig1 ve gelecege dair
kaygilarini hissettigi bir alan olarak siirde islenmektedir.

Siirdeki “Ecel var mezarimi kaziyor gelecek bir kurbana” dizeleri ise gelecek zamana
isaret eder. Bu dizeler 6liimiin kaginilmazligina isarettir. Gelecek siirde korkutucu ve karanlik
bir ufuk olarak goriiniir, bu durum da insan ruhunda bir gerilim ve tedirginlik yaratir. Svetgali,
zamanin ruhsal diinyada biraktig1 izleri siirin atmosferiyle yansitir. Magaranin karanligi ve kara
magara olarak adlandirilmasi zamanin bilinmezligi ve derinligiyle paraleldir. Atalarin
kahramanlhigiyla kendi korkakligini kiyaslayan sair, ge¢misin simdiki zaman {izerindeki
psikolojik baskisin1 hisseder. Ayni zamanda gelecekteki Oliim ve bilinmezlik diisiincesi,
bugiinkii ruhsal durumu tizerinde bir gélge gibi durur.

11. Karakter Tabakasi

Svetgali Nurcan’in siirlerinde hem bireysel hem de toplumsal hafizay1 derinlemesine
sorgulayan bir yaklasim dikkat ¢eker. Sairin hayatina baktigimizda, geleneksel Tiirk ve Kazak
mitolojisine olan ilgisi, gegmisle bugiin arasindaki bagi irdeleme ¢abasi, eserlerinde gii¢lii bir
sekilde kendini hissettirir.

Bu baglamda “Atalarin kazdigr magarada” siiri, yalnizca bir mekan tasviri degil, ayni
zamanda sairin ruh halinin, karakterinin ve derin igsel arayisinin yansimasidir. Sairin atalar
mirasi olarak gordiigii magaranin ona yiikledigi agirlik, onda bir hayranlik kadar bir korku ve
cekingenlik duygusu da yaratir. Bu, onun karakterindeki hem geleneklere baglilik hem de
elestirel bakis agisinin bir gostergesidir. Bu, Nurcan’in hem kendi kiiltliriine derin bir sevgi
duydugunu hem de bu kiiltiirii cesaretle sorguladigini gosterir.

Sairin magaraya giristeki korkusu ve ¢ekingenligi bir yandan ge¢gmise duydugu saygiyi,
diger yandan bu geg¢misle ylizlesmenin zorlugunu yansitmaktadir. Burada, Svetgali Nurcan’in
kendi karakterine dair bir ipucu da bulunur. Svetgali’de atalarindan miras kalan cesur bir
arastirmaci ruhu olsa da ge¢misin derinliklerindeki karanlik ve bilinmezlik ona zaman zaman
cekimserlik hissettirdigi sonucuna ulasilabilir. Svetgali bu duygu buhranini yikabilmek i¢in kilig
olmasa bile bir kiirek sapiyla savagsmaya razi gelmektedir.

T
AThP

Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 1412 2025 s. 420-433, TURKIYE



430 Orhan SOYLEMEZ - Ferudun AY - Sefa BASIMOGLU

Svetgali Nurcan’in yasami goz oniinde bulunduruldugunda onun tarihsel ve kiiltiirel
mirasa duydugu ilgi bu siirle daha da somutlagir. Sair, Kazak bozkirlarinin kiilttirel derinligini
ve Tiirk mitolojisini eserlerinde islerken bu 6geleri birer hikdye unsuru olmaktan kurtararak bir
kimlik ve varolus kaynagi olarak ele alir. Nurcan, eserlerinde yalnizca bireysel bir hikaye
anlatmaz ayn1 zamanda tiim bir toplumun kiiltiirel ve ruhsal yolculugunu da gozler oniine serer.
Sair bir baska siiri “Su birikintisinden Ayna”da yine igsel yolculuguna devam eder.* Bu defa
aynay1 dogrudan kendi i¢ine gevirir.

Iki siir arasinda baglant1, insanin kendini anlama cabas1 ve igsel yiizlesme temalaridr.
Svegali her iki siirde de bireyin hem dis diinyadaki hem de i¢ diinyasindaki ayna gorevindeki
yansitma iglevi goren mekanizmalara odaklanir.

Tablo 5: Svetgali Nurcan’in “Su Birikintisinden Ayna” Siirinin Kazak Tiirk¢esindeki Asli ve Tiirkiye
Tiirkgesine Aktarimi

Ilammeik aiina  “Su birikintisinden ayna

Adam jani ayna qoy, Insan ruhu aynadir,
Sirt aynadan  Dig aynadan
Oz beynemdi turadi korgim kelip.  Kendi suretime bakasim gelir.
Sol aynadan boy menen tiis tlizedim, O aynadan boyumu, rengimi diizelttim,
Tist1 jefiip qalganday is minezim... Dis giizelligi yendim sandim igimle.

“Atalarin kazdigr magara” siirinde magara, bireyin gecmisle, atalarinin mirasiyla ve
bilingaltindaki korkulariyla yiizlestigi bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Magara, insanin kendine
dogru yaptig1 ruhsal bir yolculugun semboliidiir. ““Su birikintisinden ayna” siirinde ise “ayna”
imgesi, bireyin kendi yiiziinii, ruhunu ve igsel 6zelliklerini sorgulamasina yol agar. Camurlu su,
bireyin kendine bakisinda karsilastig1 carpitilmis, rahatsiz edici bir yansimayi temsil eder. Bu
yiizlesme, bireyin kendi eksikliklerini ve ¢evresinin onu nasil algiladigin1 anlamaya c¢aligsmasin
simgeler.

Iki siir arasindaki bir diger ortaklik nokta, bireyin kendine dair bir hakikat arayis1 icinde
olmasidir. Ancak bu arayis, her iki siirde de korku ve tedirginlikle karsilagir. “Atalarin kazdigi
magara” siirinde magara, bireyin sadece kendi i¢ diinyasiyla degil, ayn1 zamanda atalarinin
miras1 ve toplumun hafizasiyla yiizlesmesini saglar. Sair, ge¢cmisin agirlig1 altinda bugiinkii
benligini anlamlandirmaya ¢alisirken kendi korkakligini ve cesaret eksikligini agikga itiraf eder.
“Su birikintisinden ayna” siirinde ise suyun ¢amurlu olmasi, insanin toplumsal iligkilerdeki
algisin1 ve baskalarinin goziinde nasil goriindiigiinii sorgulamasina yol agar. Camurlu yiizey,
bireyin bagkalarinin kirli ya da dnyargili bakis agilariyla nasil sekillendigini ifade eder.

12. Cikarmm

Anlagilmamis olmak sairin veya siirinin eksikliginden degil, muhtemelen okurun
eksikliginden olsa gerektir. Ozellikle “magara” ve “om mani padme hum” siiri ile genis okur
kitlesi tarafindan bilinen, taninan sair Asaf Halet Celebi, kullandig1 kelimelerin ¢agrisimlart ve
onlarin geri plandaki gonderimi ile okuyucuda farkli duygular birakmaktadir. Umberto Eco’nun
“okur merkezli” estetik anlayisina uygun olarak daha once bilinen okumalarin digina ¢ikarak
okundugunda Mehmet Kaplan’in da belirttigi gibi “kiiltlir siiri” veya “kiiltlir sairi” tinvani
almaya hak kazanir. “Magara” siiri ve igine serpistirilmis ¢agrisimlarla okurunu genis bir kiiltir
cografyasinda dolastirir. Eflatun’un “magara alegorisi” ile baglayan okur macerasi zehirle giilen

4 Bu siir aslinda Servet-i Fiinun sairi Tevfik Fikret’in “gayya-y1 viicud” siirini hatirlatir. Ayrmtili tahlil igin bk.
(Kaplan, 1987, s. 113).

T
AThP

Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayr: 1412 2025 s. 420-433, TURKIYE



431 Orhan SOYLEMEZ - Ferudun AY - Sefa BASIMOGLU

zimriit, yakut yatak i¢inde yatarken onu ugurlamaya -hatta ugurlamaya- gelen haramiler ile
baska bir boyuta geger. Magara alegorisinin “g6lge” diinyasi ile ziimriit, yakut ve haramiler ile
“ger¢ek” diinya arasinda gidis gelis devam eder. Insanin igindeki kurumus 6liiler ve tasvirlerinin
yiizii gililen kitaplar hangisine kitaplara mi yoksa oliilere mi dikkat edilmesi konusunda
kararsizlik iginde birakir. Belki de sairin i¢inde yagsamis oldugu diinya golgeler diinyasidir.
Freud ve Jung’un da belirttigi insanoglunun “karanlik i¢ diinyasi” ile sairin iginde kurumus
oliiler ve resimli kitaplar ile karanlik hayallerin kaynastigi bir magaradir. insanin i¢i hem
magaradir hem de karanlik bir evdir. Magaranimn i¢i de Freud’un tanmimladigi karanlik bir eve
benzettigi insanin i¢inde travma, ihtiras, cinsellik, kiskanglik gibi duygularin kilitlendigi
karanlik odalar vardir. Svetgali Nurcan’in magarasina sizan giines 15181 gibi bir 151k ancak bu
karanlik odalar1 aydinlatabilir, kilitlenmis duygulari giin yliziine ¢ikarabilir.

Svetgali Nurcan’mn siirlerinde “samimiyet” 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum insanin
dogal karakterinden doguyor olabilecegi gibi Kazak kiiltiirlinden kaynaklanan estetik bir bakig
agisi da olabilir. Sair Nurcan siirlerinde ata mirasini devam ettirmek ister, arzular ve milli
olanlara 6zen gosterir. Sairin eserlerinde betimlenen kiiltiirel degerler arasinda Tiirk halklarinin,
ozellikle Kazaklarin milli ¢algisit olan kobiz da yer alir. Kobiz, Kazak miizik sanatinin temel
kaynagidir. Bu nedenle Bircan Ahmet’in de belirttigi gibi yazar bu eski enstriimani yeniden
canlandirip okuyucuya tarih hakkinda ipuclar1 sunmak ister.

Netice itibariyla her iki sair de insanoglunun “magara” ile betimlenen “i¢ diinyasina”
derinlemesine bir yolculuk vadettigi kesindir. Her iki sair de hayaller dlemine veya masal
diinyasina okurunu davet etmektedir. Bu ac¢idan yaklasildiginda her iki sairin de “evrensel” bir
boyuta yiikseldigini sdylemek miimkiindiir.
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Extended Abstract

Archetypes, which are the product of humanity’s collective unconscious and emerge in similar
ways in different geographies, are embodied in literary narratives with symbols and metaphors.
Accordingly, symbols regarding humanity’s universal quests are encountered in different times and places
and in different types of works, from traditional narratives formed by oral culture to modern literature.
When the meanings attributed to these symbols are examined through comparative literary studies on
literary works of societies with historical, cultural, and religious ties, it is possible to compare how artists
address humanity’s common issues. The cave metaphor, which Jung describes as the concrete
manifestation of the “rebirth” archetype, is a striking symbol in this respect. Frequently used as a
metaphor in different disciplines, from myths and epics to holy books, from philosophy to psychology,
the cave has also been reflected in literary works with this rich field of associations. The “cave” has been
used as a place of shelter, refuge, and protection since the earliest ages of humanity. Experts in the field
have stated that it is important in the history of Turkish tribes and communities and have described the
cave as an important memory place that will shed light on Turkish culture.

In this study, the poems of Asaf Halet Celebi, one of the important poets of Turkish poetry in the
Republican period, and Svetkali Nurcan, one of the great poets living in Kazakhstan, were comparatively
examined around the cave metaphor. It was seen that both poets pointed to a world that is well isolated
from the outside world, a world of the unknown, a land of fairy tales, and invited the reader to
frightening, exciting, intriguing, and physically dark worlds with the cave metaphor. The differences
between Asaf Halet Celebi’s perspective inspired by Sufism, Far Eastern thought, and the history of
religions and Svetkali Nurcan’s approach fed by intertextual references from the Dede Korkut narrative
that forms the common memory and identity of Turkish peoples were revealed. In this way, the thoughts,
beliefs, and cultural systems underlying the cave symbol were explained.

The ways in which poets benefited from the cave metaphor’s function of shedding light on the
inner world of man were also discussed in the study. Thus, it has been clarified how two poets, who
belong to the same circle of belief and culture but live-in different geographies and have special
imagination and perception styles stemming from being artists, look at the inner world of man and life
around the same metaphor. This study will contribute to those who will conduct comparative literature
studies on Turkish and Kazakhstan literature by revealing the imaginative worlds of Asaf Halet Celebi
and Svetkali Nurcan and the sources they feed from.

For centuries, humanity, which has needed to reveal the literary value of works of art, has put
forward different views. Takiyettin Mengiisoglu, who argues that art should be addressed by purifying it
from prejudices in order to understand it, emphasizes that the layers of art should be examined in order to
discover the inner world of man. Berna Moran, on the other hand, states that art is reflection, analogy, and
imitation, which is in line with Plato’s view that art is reflection.

In this study, the “layers of poetry” method, which was used by Ismail Tunal to analyze the
ontological structure of poetry and developed by Ingarden and Hartmann, was used. According to Tunali,
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poetry can be examined as an ontic entity in the layers of sound, meaning, character, and destiny. While
the external structure includes the sound and word order of the poem, the internal structure points to a
deep world of meaning. Both approaches show that both the external and internal structures of the poems
are strong and meaningful.

Inspired by Sufism and especially well-known names in the history of religions, Asaf Halet
Celebi’s cave poem takes the reader to the young people who escaped the massacre of the polytheists by
taking refuge in the cave whose stories are told with the “Kehf” sura of the Quran. Svetkali Nurcan’s
poem takes him to “Ceztirnak,” mentioned in the “cave,” and Tepegdz, who gave his name to one of the
Dede Korkut stories, which is a cornerstone of both Kazakh and Turkish cultural life in general. A closer
look at both poems will also shed light on the “inner world of man” depicted with the image of the
“cave.” Both poets’ cave poems promise a deep journey into the “inner world” of humanity, described as
a “cave.” Both poems invite the reader to the world of dreams or fairy tales. In this respect, both poets
reach a “universal” dimension.
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