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ASAF HALET CELEBI’NIN SiiRINDE GELENEGIN iZLERi

Mustafa AYDEMIR®

Ozet

Onceden ortaya konulanlari devam ettirme anlamina gelen gelenek,
toplumun kendi kiiltiiriinii koruma refleksinin ve varligini siirekli bir
yenilesme bilinciyle devam ettirmesinin bir sonucudur. Tanzimat’tan
Cumbhuriyet Dénemi’ne kadar biiyiik olgiide gelenekten bir kopusun oldugu
goriiliir. Ancak cumhuriyetten sonra gelenekten beslenen sairlerin ortaya
ciktigt ve reddedilen eski kiltir birikimimizi yeniden kullanmaya
basladiklar1 goriiliir.

Tiirk siirinde 1940-1960 yillari, koklii degisikliklerin yasandigi ve yeni
olusumlarin gorildiigii bir donemdir. Bu donemde gelenegi igsellestirerek
siirler yazma yoluna giden sairlerden biri Asaf Halet Celebi’dir. Siirlerinde
kullandigr mistik ve masalims: ifadelerin yani sira bir atmosfer viicuda
getirmek i¢in anlami herkes tarafindan bilinmeyen kelimeleri ve degisik
dillere ait cimleleri kullanmasiyla da dikkati geker.

Bu calismanin giris bdliimiinde gelenegin tarifinden ve ortaya cikis
sebeplerinden bahsedildikten sonra sairin gelenekle olan iligkisi {izerinde
durulmustur. Calismanin “Siirlerinde Masallarin Biiyiili Diinyasi” adini
tagtyan boliimiinde siirindeki masalla ilgili imgeler, sdyleyis kaliplart ve
tekerlemeler dikkatlere sunulmustur. Zira ¢ocuklugun mutlu giinlerinde
dinledigi masallar, onun siirini yapan ogelerin basinda gelmektedir.
“Siirlerinde Mistisizm” boliimiinde ise, ger¢ek yasantisinda tasavvufa ve
mistisizme pek yer vermedigi goriilen Asaf Halet Celebi’nin gerek ailesinden
gerekse ¢evresinden edindigi mistik duygular genis bir sekilde ele alinir. Zira
siirlerinin ¢ogu, Nirvana’ya davet veya Nirvana’ya nasil erigilebileceginin
hikayesidir. “Siirlerinde Alint1 ve Ahenk Aktarimi” kisminda, sairin bir
atmosfer yaratmak igin basvurdugu alintilar ve anlamu herkes tarafindan
bilinmeyen kelimeleri ve degisik dillere ait climleleri kullanma yontemi
iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Asaf Halet Celebi, gelenek, mistisizm, masalimsi
ogeler.

THE TRACES OF TRADITION IN ASAF HALET CELEBi’S POEM
Abstract

Tradition which means continuing the items put forward before, is a result
of a culture’s reflex of defending itself and continuing its existence with the
consciousness of innovation continuously. From the Tanzimat reforms till
Republic era, tradition was left. But after the Republic, it was seen that the
poets who get inspired by the traditions appeared and our old culture
experience which was refused started to be used again.

In Turkish poem, the years 1940-1960 were an era when radical changes
and new formations were observed. One of those who wrote the poems of
tradition was Asaf Halet Celebi. He is famous for his mystic and legendary
expressions and the words which aren’t known by everyone and sentences
which belong to different languages.
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In the introduction part, the definition of the tradition is given and the
reasons why it came out and the poet’s relation with the tradition has been
studied. In the part ‘The Magic World of Legends in Poems’, the images,
expressions and rhymes have been told. Because tales he listened in his
childhood were the elements of his poems. In the ‘Mysticism’ part, mystic
emotions which he got from his family are mentioned although in real life he
doesn’t give importance to mysticism or Sufism. Most of his poems are about
how inviting to Nirvana or how to reach Nirvana. In the part ‘Quotations and
Harmony Transfer’ quotations the poet applied to create atmosphere and the
words whose meanings aren’t known everyone and the usage method of
sentences of different languages have been mentioned.

Keywords: Asaf Halet Celebi, tradition, mysticism, legendary elements.

Giris

Giiniimiiziin karmasik kavramlarindan birisi olan gelenek, belli bir yolu izleme, belli bir
cercevede hareket etme veya Onceden ortaya konulanlart devam ettirme anlamlarina
gelmektedir. Genellikle folklorik, sosyolojik veya dini boyutuyla bir siireklilige isaret eden
gelenek, degisimler karsisinda istikrarli bir sekilde devami gerektirir. Zira istikrarsizlik,
gelenegin ruhunu zedelemektedir. Hatta gegmisle hesaplagmayi, onu tartisma konusu yapmayi
ve sorgulamayi yasaklar (Armagan, 1992: 19). Bunu bir kiiltiir problemi olarak ele alan Besir
Ayvazoglu'na gore gelenek, kiiltiiriin kendini koruma refleksi ve varligini siirekli bir yenilesme

bilinciyle “hal”de devam ettirmesidir (Ayvazoglu, 1995: 11).

Geleneksel Kkiiltiir ve sanat birikimini bir hazine olarak gorme, yeni ve Ozgiin bir
edebiyatin “gelenekten sagaltilarak”™ tiretilebilecegi diisiincesinin bir sonucudur. Son yillarda
gelenekle ¢agdas siirin imkanlarin birlestiren sairlerin ¢oklugu bu tezi ispatlar niteliktedir. Sair,
gelenegi oldugu gibi aktarma yerine, kendi duyarliligiyla zamanin ihtiyaglarina gore
yorumlayarak farkli bir sekilde sunar. Orhan Okay, gelenegin siir i¢in esas oldugunu, sanatin
kopukluga tahammiil edemeyecegini sdyleyerek gelenegin vazgecilmezligini ortaya koyar
(Okay, 1996: 67). Gelenek¢i Eliot da, gegmisin hal i¢inde varhigmi hissettirerek bir yazarin
gelenekei olabilecegini diisiiniir. Sanat¢inim bir kiiltiir boslugu i¢inde yetistigini sdyleyen yazar,
bir sanat eserinin yaratilabilmesi i¢in biiyiik bir bilgi birikimini gerekli goriir. Sanat eserinin
“gecmis” ile “hal”in senteziyle gelecege dogru aktigim belirtir. lyi bir sanat eserini, 6z ve bigim
bakimindan kendine has yenilikler getirerek cagi yansitan, ayni zamanda gelenek c¢izgisinden

sapmayan eser olarak goriir (Eliot, 1983: 7-21).

Tiirk sairlerinin gelenege doniisiin degisik sebepleri vardir. Ilki; oryantalistlerin “Dogu,
duragan, gerici, ilkel; Bati, ilerlemeci, yeni ve moderndir.” ilkesine karsi c¢ikistir. Zira bu
anlayis, dogu gelenegini basta mahkiim edici ve reddedici bir tavir takinir. II. Mesrutiyet ve
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ortaya ¢ikan yerli oryantalistler de tarihi degerlerin, dinin,

tasavvufun geri ve ilkel oldugunu soyleyerek gelenekle baglarini koparma yoluna giderler. Bu
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donemde hem politik diizeyde hem de sanat ve edebiyat diizeyinde ge¢mise, Divan edebiyatina
biitiiniiyle tarihsel mirasa bir reddiye havast hakimdir. Zira bu dénemin pozitivist ve modernist
anlayis1, eskiyi, geleneksel olan1 reddeder ve asagilar.' Buna tepki olarak Tiirk sair ve aydini,

pozitivist ve materyalist dayatmalara karsi, ruhunu tatmin i¢in mistisizme ve tasavvufa yonelir.

Modernizmin gelenege karsi takindigi bu olumsuz tavrin onu giiniimiizde moda haline
getirdigini  sOylemek miimkiindiir. Yerel ve ulusal olan1 o&teleyen modernizme karsi,
postmodernizm gelenegi on plana ¢ikarir ve onu sairin yetenegini harekete geciren birikimi
yapar. Bu yerli oryantalistlerin “6tekine tapiman kisiliklerine” tepki olarak gelenege doniisiin
hizlandig1 goriiliir. Gelenegi siirdiirenlere gore, “gecmis-simdi-gelecek” bir biitiin olarak

korunmali ve devam etmelidir.

Gelenege doniisiin ikinci sebebi; bazi sairlerin geleneksel edebiyatimizdan {islip,
sOyleyis, ahenk, yapi, imge, mazmun gibi unsurlarin siirlerini estetik bakimindan
zenginlestirecegine inanmasidir. Bunun yani sira geleneksel Tiirk edebiyatina yonelme, bazi
sairler tarafindan ideolojik amagl bir yararlanma kaynagi olarak da goriilmiistiir. Yeni kurulan
Cumbhuriyet’te birligi ve biitlinliigli saglamak i¢cin “Tiirk halk kiiltiir ve edebiyati” milliyetci
sairler tarafindan siklikla islenmis ve bu yolla milli ruh diriltilmeye c¢alisilmistir. Sosyal
gercekei sairlerin de halk kitlelerini etkilemek i¢in “Halk edebiyatinin sesini, sekil 6zelliklerini,
bazi motiflerini ve icerigini” kullandig1 goriiliir. Milliyetci ve sosyal gercekei sairler, Halk
edebiyatindan yararlanmay1 secerken; Islamci sairler, Divan Edebiyati’ndan beslenerek batiya

yonelmeyi uygun goriirler.

Gelenege doniisiin {igiincli sebebi; 1980 sonrasi postmodernizmin benimsenmis
olmasidir. Postmodernizm, bir nevi gelenekten yararlanma hareketidir. Kaliplasmighgir ve
degismezligi muhafaza etmekten ziyade, canlihigi, degiskenligi ve tretkenligi tercih eder. Bu
donem Tiirk siiri, geleneksel Tiirk-Islam kiiltiir, sanat ve edebiyat birikimlerinden degisik

sekillerde yararlanmistir. Postmodernizmde se¢meci ve elemeci bir yaklagim olmadigindan

! Gelenek ve Divan edebiyatiyla ilgili tartismalar, 1930 yilinda Ankara’da toplanan Tiirk¢e ve Edebiyat Muallimleri
Kongresi’nde cereyan eder. Ahmet Hamdi Tanpinar, bu kongrede yaptigi konusmasinda divan siirinin lise
miifredatindan kaldirilmasini teklif eder. Bu kongrede Mustafa Nihat Ozén de Tanpmar’la aym dogrultuda gériis
belirterek Divan siirini sert bir dille tenkit eder (Ahmet Kutsi Tecer, “Eski ve Yeni Edebiyat”, Gdériis, S.1, Temmuz
1930, $.96-102). Aynt yil Nurullah Atag da kendisi ile yapilan bir sdyleside, i¢inde giizelliklerin oldugunu kabul
etmekle birlikte, Divan siirinin Sark-Miisliiman medeniyetinin tiriinii oldugunu ve yeni bir kiiltiir dairesine adim atan
tilkemizin genglerine bu siirin okutulmamasi gerektigini belirtir (“Nurullah Atag Bey’le”, Hep Genglik, S.1, 1 Mart
1930, s.10-14). Divan siirini sert bir sekilde elestiren isimlerden biri de Peyami Safa’dir. Yazar, 1936 yilinda
yayimlanan bir yazisinda Divan edebiyatin1 “Iskembe-i Kiibra Edebiyati” olarak nitelendirir ve Divan siirinin
hayalden ibaret bir siir oldugunu &ne siirer (Peyami Safa, “Iskembe-i Kiibra Edebiyat1”, Kiiltiir Haftasi, S.10, 18 Mart
1936, s.182). Besim Atalay da Divan edebiyatin1 sert bir sekilde elestirerek bu edebiyatin ders kitaplarindan
cikarilmasi gerektigini savunur (Besim Atalay, “Tirk¢e Davasi-IV”, Cmaralti, C.1, S.10, 1941, s.7). Yusuf Ziya
Ortag, Divan edebiyatin1 6zellikle Fuzuli’nin beyitlerinden 6rnekler vererek “kendine has, miskin, bencil, kotii bir
hayat anlayist olan bozguncu bir edebiyat” olarak nitelendirir (Yusuf Ziya Ortag, “Bozguncu Edebiyat”, Akbaba, 11
Subat 1943, s.5).
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gecmise ve simdiye ait her tirlii malzemeyi kullanmak miimkiindiir. Burada din, tasavvuf,
masal, efsane, cin, peri gibi her tiirlii malzeme kullanilir. Bu yilizden 1980’den sonra Tiirk
siirinde tasavvuf kiiltiirii, Divan edebiyati, tarihi kisi ve olaylardan sikca yararlanilmistir (Cetin,

2012: 38-45).

Tirk edebiyatr, Divan edebiyati ve Halk edebiyati olmak iizere iki biiyiik gelenege
sahiptir. Divan siirinde daha ¢ok soyut, manevi, dini ve uhrevi konular islenirken, Halk siirinde
somut, maddi ve diinyevi olana yer verilir. Bazi istisnalar1 olmakla birlikte Tanzimat’tan
Cumhuriyet Dénemi’ne kadar biiylik 6l¢iide Divan Edebiyati geleneginden bir kopusun oldugu
goriiliir. Gerek sekil bakimindan gerekse icerik, zihniyet ve mazmunlar sistemi bakimindan
Divan Edebiyati’'ndan uzaklasip Bati edebiyat anlayisina yaklagilir. Ancak Cumhuriyet’ten
sonra bazi sairler; asagilanan, reddedilen, eski kiiltiir birikimimizi kullanmaya ve ondan
beslenmeye baglar. Divan ve Halk siiri geleneklerine ait unsurlart biinyesinde eriterek ortaya

¢ikan yeni Tirk siirinin en giizel 6rnekleri de bu donemde yazilir.

Edebiyatta gelenege olan ilginin artmaya baglamasi ve kendisini fazla hissettirmesi
elbette birden olmus bir hadise degildir. Nitekim 1980’lere gelinceye kadar sanat ve edebiyat
alaninda gelenekten yararlanan ve gelenege bakis acisinin nasil olmasi gerektigine dair
fikirlerini okuyuculariyla paylasan sairler olmustur. Tiirk edebiyatinda 1980°den Once
Cumbhuriyet donemi Tiirk siirinde 1940-1960 yillar1, koklii degisikliklerin ve yeni olusumlarin
goriildiigii zamanlardir. Ozellikle Yahya Kemal, Behcet Necatigil, Asaf Halet Celebi, Sezai
Karakog, Hilmi Yavuz gibi sairlerin gelenegi igsellestirerek siirler yazma yoluna gittikleri
goriiliir. Bu donemde eser veren sairlerden Asaf Halet Celebi (1907-1958), siirlerinde kullandig1
mistik ifadeler ve idrak edilemeyen diinyalara meyleden ozellikleriyle dikkat g¢eker. Bu

ozellikleriyle sair, hem doneminde hem de bugiin ilgiyi lizerinde toplamay1 basarir.

Asaf Halet Celebi’nin yararlandigi kiiltiirel birikimlerin biitlin{i, siirinin hareket
noktasini olusturur. Cocuklugunda, babasindan 6grendigi Arapca ve Farsca; Galatasaray
Lisesi’'nde 06grendigi Fransizca ve daha sonra memuriyeti sirasinda ogrendigi Hintge ve
Sanskritce ona genis bir diinyanin kapisimi aralar. Bu dillerde okudugu eserler onu islam
tasavvufu ve Dogu mistisizmi alaninda caligmalar yapmaya iter. Beslendigi bu kiiltiir evreni,
sadece siirlerine yansimakla kalmaz, poetik yazilarmi ve ¢ok ¢esitli konulari kapsayan
makalelerini de bu temel {izerine kurmasini saglar (Celebi, 2004: 9). Goriildiigii gibi genis bir
Divan siiri ve tasavvuf kiiltiirii ile birlikte Bat1 ve Uzakdogu kiiltiirlerine sahip olan Asaf Halet

Celebi’nin yeni Tirk siirine farkli bir ses getirdigi muhakkaktir.

[k siirlerini gazel tarzinda yazan sair, eskiyi tekrar etmenin ve bu yolda yiiriimenin bir

ses getiremeyecegini fark edince gelenegin imkanlarindan yararlanarak sanat anlayigini ortaya
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koyma yoluna gider. O, herhangi bir ekole tabi olmadig1 gibi, siirde taklidi ¢irkin ve adi bulur
(Celebi, 2004: 9). Kendine has bir mistisizmin goriildiigii bu yeni tarz siirlerinde, Divan siiri
estetiginin farkli sekillerde ifadesiyle karsilasiriz. Islam tasavvufu, masallar, eski medeniyetler
ve Budizm gibi degisik kiiltiirlerinden etkilenen Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde, biiyiik bir
kiiltiir birikiminin izlerini bulmak mimkiindiir. Bunu eskinin devami olarak degil, ondan
etkilenme ve devsirdigi sembolleri modern bir anlayisla siirine aktarma olarak gérmek gerekir.
Zira gelenek ile modernlik arasindaki iliskiyi kurma, onun siirinin en 6nemli yoniinii olusturur

(Macit, 2003: 72).

Asaf Halet Celebi’nin siirlerini kavramak i¢in etkilendigi kiiltiirel degerleri anlamak
gerekir. Bati’ya yonelisin hizlandig1, pozitivist ve maddeci telakkilerin yayginlastigi, gecmisle
baglarin ¢ok zayifladigi bir donemde, Dogu’nun manevi ve mistik diinyasina, eski degerlere
dayali siirlerin garip karsilanmasi dogaldir (Kirimli, 2000: 110). O, geleneksel temalari, Batili
bicimlerle sunarak kendinden &ncekilerden ayrilir. Ahmet inam da onu “Cumhuriyet déneminde
siirini bicimce eskiye donmeden yazabilen tek mistik sair” olarak degerlendirir (Inam, 1973:
28). Asaf Halet Celebi, bazen empresyonist bazen de siirrealist Batili sairlerle yakinlik kurarken
diger yandan Dogulu mutasavvif sairlerden beslenmeyi de ihmal etmez. Bu yoniiyle sair,
gecmisinden ve Dogu kiiltiiriinden kopuk bir kiiltiiriin tercih edildigi bir donemde 1srarla bu
degerlere bagl kalarak 6zgiinliigiinii ortaya koyar. Yikmadan ve inkdr etmeden de “yeni”

olunabilecegini gosterir (Giilendam, 2009: 1187).

Asaf Halet Celebi’nin siir anlayisinin sekillenmesinde, sevdigi ve begendigi sairlerin
tesiri yadsinamaz. Galatasaray’da okuyan ve ¢ok iyi Fransizca bilen sairin Fransiz sairlerinden
Rimbaud, Valery, Superville, Verlaine ve Baudelaire’i ¢ok sevdigi ve onlarin etkisinde kaldigi
goriiliir (Celebi, 2004: 549). Divan siirinde, Fuzuli, Baki ve Seyh Gélib’i begenirken (Celebi,
2004: 495); Yeni Tiirk edebiyatinda ise, Yahya Kemal, Ahmet Hagim, Nazim Hikmet, Bedri
Rahmi, Orhan Veli, Oktay Rifat, Ahmet Hamdi, Ahmet Kutsi, Necip Fazil ve H. I. Dinamo’yu
iyi sairler arasinda sayar ve takip eder (Celebi, 2004: 476).

Yazilarinda gorildiigii gibi, Mevlana’nin ve Seyh Galip’in, Asaf Halet Celebi’nin
diinyasinda 6zel bir yeri vardir. Asaf Halet Celebi, Eski edebiyatgilardan Seyh Galip’e her
firsatta hayranligin1 belirterek onun klasik Tirk siirine bambagka bir tarz getirdigini ve adeta
reform yaptigimi soyler. Galip’in Mevlevi hususiyetlerini sahsinda sembollestirdigini ve

ruhunun heyecanlarini aksettirdigi i¢in ona ilgi duydugunu belirtir (Celebi, 1956: 438).

Vezinsiz ve kafiyesiz ahenk denemeleri yapan, Japonlarin kisa siirine ilgi duyan Asaf
Halet Celebi, 1938’den sonra yayimlamaya basladigi yeni tarz siirleriyle, bambagska bir

anlatimla asil siirini yakalar. Siirlerinde Bati edebiyat ve sanat anlayisindan izler tagiyan Asaf
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Halet Celebi’nin her ne kadar hicbir sanat akimina bagli olmadigini agiklasa da (Barlok, 1956:
5) Ikinci Yeni’nin onciisii oldugu (Karaalioglu, 1982: 149) ve siirrealist etkiler tasidig
(Rusenay, 1942: 7) iddia edilir. Tanpinar ise, Asaf Halet Celebi’yi letrist gormekle beraber bir
cesit siirrealist olarak degerlendirir (Tanpinar, 1995: 118).

Asaf Halet Celebi, siiri “Nirvana’ya davet, yahut Nirvana’ya nasil erisilebileceginin
hikayesi” (Celebi, 2004: 172) olarak goriirken; sairin de “ilahi mense’li” (Celebi, 2004: 476)
oldugunu diisiiniir. Poetikasina referans olarak “Muhakkak ki Allah’in arsin altinda anahtarlari,
sairlerin dilleri olan birtakim hazineleri vardir.” seklinde meali verilen hadisi alir. Divan siirinde
referans gosterilen bu hadisi kullanmasi, sairin siir anlayislarinda gelenek ve Islamiyet ile

kurdugu bagi géstermesi agisindan dikkate degerdir.

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde gelenegin yansimalarin1 belli bagliklar altinda
degerlendirmek miimkiindiir. Onun siirlerinin dayandig1 kaynaklarin basinda, genellikle Islam
kiiltiir ve medeniyetinin etkisinde gelisen Divan Edebiyati gelir. Divan siiri geleneginden Islam
cografyasina, Islam kiiltiiriine kadar yer alan pek ¢ok unsur, Celebi’nin siirlerinde modern
kullanimlarla karsimiza ¢ikar. Bu unsurlar, sekilden ¢ok siirin duygu ve diisiince boyutunu
belirleyen igerige yonelik kullanimlardir. Muhsin Macit’e gére Modern Tiirk siirinde, Dogu
uygarliklarina 6zgii motif ve sembolleri ustalikla kullanan Asaf Halet Celebi, gelenegin
diinyasindan eserlerine 1siklar sizdiran bir sairdir. Onun siirlerinde masallarin biiyiisiini, diger
dinlerden gelen mitolojik unsurlarla birlikte tasavvufun yogun imaj diinyasinin yansimalarini ve
dolayisiyla mistik siiri bulmak miimkiindiir. Zira gelenekten yararlanma yoluna giden sairler,

daha ¢ok tasavvufun imkénlarindan faydalanmayi tercih ederler (Macit, 1996: 49).

Bir sezgi ve kiiltiir sairi olan Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde, giincel konular yerine
daha c¢ok gecmise doniik, mistik ve masalimsi bir havanin hakim oldugu goriilmektedir.
Kiiltiirel kodlara dayanan siirinde agirlikli olarak mistik motifler, masal motifleriyle oriilii soyut
bir evren ortaya ¢ikar. Bu yiizden siirlerinin gelenekle olan bagini; masallarin biiyiilii diinyasi,
mistisizm, alint1 ve ahenk aktarimi olmak iizere ii¢ temel noktaya baglamak miimkiindiir.

1. Siirlerinde Masallarin Biiyiilii Diinyasi:

Asaf Halet Celebi’nin siirinin gegmisle bagini kuran temel 6zelliklerden biri, masallar ve ondaki
formel yapilardir. Siirlerinde masalla ilgili imgeler, sdyleyis kaliplarn ve tekerlemeler yogun bir
sekilde kullanilir. Burada masalin saf diinyasi, cocuklugun safligiyla i¢ igedir. Onun siirinde
biling, yitirilmis bir masal diinyasinin i¢inde safligin1 arar (Dogan, 2003: 22). Ona gére masal,
folklor bakimindan tiirkiilerden daha seyyal ve daha renklidir. Zira masallarda kisi, hayallerinin
arakasindan siiriiklenir. Mutlu ¢ocukluk giinlerinde biyiik bir zevkle dinledigi masallarin

verdigi etkiyle sair, hayatin ger¢eklerinden uzaklasir (Celebi, 2004: 471).
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Soyut bir dlem yaratma pesinde olan Asaf Halet Celebi, bir yandan masallarin siirsel
diinyasini kullanirken; diger yandan da “fantastik™ bir siir diinyasi kurar. Zira onun siirini yapan
ozelliklerin basinda, gelenege ait motifleri yeni bir formiille, masal diinyasinda yeniden
kurgulamasidir. Behget Necatigil’in ifadesiyle o, “gdbek bagi halk masallarina baglanmis”
biridir (Necatigil, 1999: 66). Masallarda yer alan hammaddeyi gormiis ve onu ¢agdas yasamla
birlestirmeyi basarmistir. Masallar1 ve tekerlemeleri siirinde sik sik kullanan sair, bu yolla

cocuklugundan beri halledemedigi kdinatin muammalarini ¢ozmeye ¢aligmistir.

“Harput” siirinde korku Ogelerinin masalla birlesip 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Siirde
cocuklukta masallarin dinlenmesiyle olusan genis bir hayal giiciiniin, korku unsurlariyla
birlesmesi ve bunun “ben” iizerindeki etkisi fantastik bir sekilde sunulur. Harpiit kelimesi, sairin
zihninde yarattig1 korku motifleriyle dogrudan ilgilidir. Elazig’in yakinlarinda bulunan bu antik
kent, korku oOgesi igceren efsaneler ve sOylenceler dolayisiyla onemlidir. Sairin bu sehri
cocuklugunda dinledigi bir masal kahramaniyla 6zdeslestirdigini séylemek miimkiindiir. Sair,
Harpit’a seslenir ve korkuyla ondan uzaklasir: “harplit/ kulaklarimi sarkit/ eski korkutlar
cikiyor/ karanliklardan/ bacadan diisen/ harpat” (Celebi, 2013: 32) dizeleri ile Harpit’a
yiikledigi korkutucu kimligi vurgular.

Korkularin ve isteklerin masal {izerinden anlatildigi, masali ve iirperti veren unsurlari
birlestiren bir bagka siir, “Kahkaha”dir. Siirin hemen ilk misrasinda billur sarayda yasayan ve
bir masal kahramani olan Cengi Dilara’dan bahsedilir. Siirde her tiirlii glizelligin yer aldigs,
ihtisam dolu bir ortama ve masallara 6zgii bir billur saraya dikkat cekilir. Ancak siirin
sonlarinda “her bos odaya girisimde/ bir kahkaha/ ve ¢ikisimda/ bir kahkaha” (Celebi, 2013: 13)
misralariyla belirsiz, karisik ve biiyiili bir hava hakim olur. Siirde gecen “cengi dilara” bir
masal kahramanidir. Ayrica “billur saray, bin kaplumbaga, inci ile donanmis fil, i¢ oglanlari,

cariyeler” gibi ifadeler, masala ait motiflerdir (Celebi, 2013: 13).

Kendine 06zgii bir masal diinyasi olan Asaf Halet Celebi, oldukc¢a renkli gecen
cocuklugundan hatirladiklarim, kitaplardan 6grendiklerini, gevresinde gordiiklerini degistirip
yepyeni ifadeler halinde siire dokmiistiir. Gelenekten yararlanmayi, yerli malzemeden hareketle
evrensele yonelmeyi bilen sair, “cagdas” olmanin yolunu kendince bulup uygulamigtir. “Fransa
I¢in Siir” siirinde kurtulus i¢in bir imidi temsil eden Paris’in cocuklar1 vardir. Onlar igin iiziilen
ve aglayan sair, “yanan paris’in ¢ocuklarmi/ Operek aglamak istiyorum/ belki masallarimla
uyurlar” (Celebi, 2013: 40) diyerek ¢ocuklarin huzur bulmasi igin onlara masal anlatmak ve

bdylece onlar1 mutlu etmek niyetindedir.

“Adm Unuttum” siirinde de ¢ocuklugunda dinlediklerinin etkisiyle bir masal alemini

kurmaya caligir. Siirlerinin dokusunu masal motiflerinin teskil ettigini belirten sair, gercek
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hayatin sikiciligindan siyrilip masalin fantastik atmosferinde yasamak ister. Zira biitiin hayatinin
en mutlu anlari, masallarin bilyiilii diinyasiyla karigik ¢ocukluk giinleridir. Siirde belirsiz bir
mekanda ve zamanda, kuslarin, kervanlarin igne deliginden gectigi, carsilarin kuruldugu,
saraylarin oyuncak, insanlarin karinca gibi goriindiigii, masal unsurlar1 iizerine insa edilmis bir

diinya yaratilir.

“adim1 unuttum
adi olmayan yerlerde
nein

ne cin

ne beni ddem

zamanlar i¢inde
kuslar uguyor
kervanlar gogiiyor

bir igne deliginde” (Celebi, 2013: 36).

“Halayiklarim™ siirinde sair, gercek hayatta yapamadiklarini hayal yoluyla masal
aleminde yasamaktadir. Iki tas1 birbirine vurmasiyla acayip alemlerin kapisini aralar. Kendisini
bir sultan olarak gordiigii zebercet siislii sarayinda, her istedigini yerine getiren agzi var dili yok,

badem gozlii halayiklar vardir.

“zebercetten sarayimdaki halayiklarim
saz benizli

badem gozliidiirler

saglart salkim salkim

omuzlarindadir

ve yaptiklari isi sessiz yaparlar

zebercetten sarayimda hamam yaptirdim
tepe camlari ziimriitten

ve akiki yemaniden

ve kurnasi var

necef tagindan” (Celebi, 2013: 29).

Siirde gegen “iki tasi birbirine vurmak, acayip dlemi, zebercet sarayi, badem gozli,
akiki yemani” gibi ifadeler masallara has motiflerdir. Kullandig1 bu masal ve hayal motifleri,

sairin ¢ocukluk yillarina ait bilingalt1 istek ve duygularidir. Esi Nermin Celebiler de “Tutkulu
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bir agsk ve Binbir Gece Masallar1 gibi bir hayat yasardik.” diyerek sairin bu yoniine dikkati ¢ceker
(Karadeniz, 2003: 173).

“Kusa Goriinme” siirinin 6znesi, bir masal kusudur. Masal kahramanlar giinliik hayatla
i¢c icedirler. Siirde gonderme yapilan masal, eski edebiyatimizda cok yaygin olarak goriilen
Bahtiyarnimeler’de ge¢gmektedir. Bu siirde, sairin masaldaki delikanliyla 6zdeslestigi goriiliir.?
Mehmet Kaplan, siirden hareketle sairin suuralti psikolojisine dikkat ¢eker. Ona gdre siirin
biitiinlinde bir kagma ve tabuta siginma motifi hakimdir. Bunu, sairin hayattan ve diinyadan
ka¢ma, 6lme, anne karnina doniis temleriyle agiklamak miimkiindiir. Tabut da magara ve mezar

gibi sigimilacak bir yeri temsil eder (Kaplan, 1999: 171).

Aym duygulara “Beddua” siirinde de devam edilir. Her iki siir de “Kara Yilan”
masalindan miilhem olarak yazilmigtir. Sair, masaldaki kizin Bahtiyar’la karsilagsmasindan
sonraki kisimdan faydalanarak iki siir meydana getirmistir. Burada “gelenegin doniistiiriilmesi”

ya da “gecmis kiiltiirden faydalanma” s6z konusudur.

“kendi goklerimden indim
kendi duvarlarima
kondugum duvarlar yikilsin

bahtiyaaar

havuzlarimda birka¢ damla su i¢ip
agaclarimin ¢icekli dallarina ugtum
kondugum dallar kurusun

bahtiyaaar

seni bahgelerimde uyuttum

seni duvarlarimda sakladim
havuzlarima giinesler vurdugu zaman
gozlerini acip bana giilerdin

bahtiyaaar

yazik sana verdigim emeklere” (Celebi, 2013: 24).

2 Masalin kahramam kus, tabutlukta sakladigi Bahtiyar adindaki delikanliya her sabah gagasiyla yiyecek tasiyarak
onu doyurur. Ancak, delikanli giiniin birinde, kusun izni olmadan bir prensesle evlenir. Bu prensesle tam bir sene
giivercinin getirdigi yiyecekleri yiyerek tabutlukta yasar. Delikanli, daha sonra tabutluktan ¢ikip prensesin konagina
gider. Durumu 6grenen kus, Bahtiyar’in bulundugu konagin penceresine gelir ve ona beddualar ede ede 6liir (Alangu,
1961: 198).
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Siirrealizmin etkisinde kalan Asaf Halet Celebi, diis ve olagantistiiliikkten faydalanir. Bu
ylizden siirinde mitolojiye, masal ve efsaneye ait motifleri, cocukluk intibalariyla birlestirerek
kullanir. Mistisizmdeki, goriinenin 6tesine ge¢gme diisiincesi, onun siirlerinde ciibbe, ortii, perde,
ayna, gostergeleriyle verilir (Dogan, 2003: 31). Masallarin dini-mistik metinlerin ortak

motiflerinden olan ayna, onun siirinde degisik ¢cagrisimlarla doniisiime ugrar.

“Ayna” siirinde aynayi, nesnelliginden soyutlayarak masal diinyasma tutar. Siirde
Olimi hissettigi anda, aynada gordiigii Cin padisahinin kizi ortaya c¢ikar ve onu masallarin
oldugu bagka diyarlara gotiirmeye calisir (Celebi, 1954b: 27). Cin’den Magin’den yansiyan
suretlerle konusur. Aynaya bazen Cin padisahinin kizi, bazen de zamanin diginda bin bir aynada
oynayan masal kizi1 Nigar-1 ¢in yansir. Boylece siir, masal havasiyla iyice gizemli bir hale

biirliniir. Aynadaki giizellerin ellerinde tutan sair, onlarla bagka alemlere gider.

Asaf Halet Celebi’nin siirinde gegen ayna imgesi, “ikiligin ve varligin belirsizliginin
gerekcesi”dir. Belirlilikle belirsizligin birbirine yakistirilmasi olarak ifade edilen ayna, “diislerin
bellegi ve mekani1” olarak diisiiniiliir. Boylece aynada yansiyanlar, bilingaltinin “diga tasan
anilarini, diislerini ve isteklerini” i¢inde barindirir (Orhanoglu, 2007: 16). Bu siirde de masallara

ait birgok motif pes pese kullanilir.

“bana aynada bir stiret goriindii
benden bagkasi
bilmem memleket-i ¢inden midir

ya ma¢inden mi

sordum kimsin diye
bir kahkaha atip
ben ¢in padisahinin kizi

¢oktandir agikinim
dedi

dedim ¢1k

0 aynadan

hayalimi ¢alan

hayalim olmazsa olmasin
yalniz

var olduguna inanmak i¢in

ellerim sana dokunsun
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bana ¢in padigsahinin kizi
gelemem
dedi

ancak bir glin
hayalin gibi seni de
bu aynanin igine alip

kaybolacagim” (Celebi, 2013: 27).

Asaf Halet Celebi’nin “Ayna” adini tasiyan diger siirinde de “ayna ayna i¢indedir/
nigdr-1 ¢in/ ayna, hayal hayal iginde/ diinya bir hayal dolabidwr/ aynalarin arkasindan geger/
hayal annemin oglu/ aynalarin disina ¢ikalim” (Celebi, 2013: 28) gibi ifadelerle bir masal

atmosferi olusturulmustur.

Masallar i¢in bir mukkadime olarak kabul edilen tekerlemeleri siirde siklikla kullanan
sair, bunlarin bir mistik tesirle kullanildigini ifade eder (Celebi, 2004: 18). “Nurusiyah” siiri,
tekerlemeleri maddenin 6tesinde miicerret bir manada kullanmasi bakimindan 6nemlidir. Siir,
bir masal basi tekerlemesine benzer bir acilisla baslar. Burada tekerleme, dinleyeni masalin

olaganiistii diinyasina hazirlamak amaciyla kullanilir.

“bir vardim
bir yoktum
ben dogdum

selim-i salisin koskiinde

sebepsiz hiiziin hocamd1
los odalar mektebinde
harem agalar lalaydi
kara sevddma

uyudum

biiyiidiim

ve nlrusiyaha agladim

nrusiyaha agladigim zaman
annem stzudilara idi
ve babam bir tambur

annem sustu
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babam kiistii

ama ben ni¢in hala nirusiyaha aglarim
nlirusiydaah

nlrusiydaahhh” (Celebi, 2013: 23).

Siirde gegen “bir vardim/ bir yoktum/ uyudum/ biiyiidiim/ agladim/ annem sustu/ babam
kiistii” gibi sozciiklerle masallara has bir ahenk saglanmistir. Ayrica {i¢ bentten olusan siirin ilk
bendinde dogum; ikinci bentte ¢cocukluk ve agk; liglincii bentte ise 6liim ve sonsuzluga ulagsma
islenir. Bununla sair, masallara has anlatimci bir Gslup kullandigini belirtir. “selimi salis”

imgesi, Osmanli padisahi III. Selim zamaninda yasanan agk hikayesini ¢agrigtirir.

“Daglar Delisi” siirinde halk kiiltlirline, masallara ve efsanelere gondermeler yapilir.
Kisa climlelerle tekerleme havasi verilen siirin sonunda bir sayiklama hali s6z konusudur. Siirde
gecen “hangi dagda kurt 6ldi” dizesiyle halk deyimlerine gondermede bulunur. Boylece sair,
tekerleme formuyla sagladigi ahenk ve halk kiiltliriine ait gondermelerle geleneksel olani

yeniden lretmeyi basarir.

Firdevsi'nin Seindme’sinde gegen “Hiisrev i Sirin” yahut “Ferhad ile Sirin”, gerek
Tiirk, gerekse Fars edebiyatlarinda sikca islenen bir halk hikayesidir. Asaf Halet Celebi’nin
“He” siiri Ferhad ismi {izerine kuruludur. Bu siir, hemen herkes tarafindan bilinen ve
yiizyillardir yaygin olarak anlatilan bir halk hikayesinden yola ¢ikilarak gelenekle kurdugu
dogrudan iliskiyi sergilemesi yoniinden degerlidir (Dogan, 2003: 14).

“vurma kazmay1

Ferhaaad

he’nin iki gozii iki cesme

daahhh

dagin i¢inde ne var ki
glim glim oOter
ya senin i¢inde ne var

ferhad

ejderha bakisli he’nin
iki gozii iki cesme

ve ayaklar altinda yamyassi

Trﬁr
Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 3/1 2014 s. 218-239, TURKIYE

International Journal of Turkish Literature Culture Education Volume 3/1 2014 p. 218-239, TURKEY



230 Moustafa AYDEMIR

kasrinda sirin de boyle agliyor
ferhdaad” (Celebi, 2013: 10).

Bu siir, hikayenin modern bir sekilde yeniden ele alinmis halidir. Siirde “Ferhad, dh,
dag, kazma, sirin” gibi hikdyeye ait unsurlar ile “he” arasinda baglanti kurulmaya caligilmistir.
Siirin bashig1 Arap alfabesindeki giizel he ( # )’dir. Harflere 6zel manalar yiikleyen Hur(filer’e
gore bu harf, Allah kelimesinin son harfi ve “0” anlamina gelen hiive kelimesinin ilk harfidir.
Ah kelimesinin Arap harfli yaziminda elif (1), he’ye (4) vurulan bir kazmaya benzetilir (Koreli
ve Giinay, 2007: 390). Bu sekilde harflere ve sekillere manalar yiiklemek Hurtfilik’te oldugu
gibi Letrizm’in de temelini olusturur. Ayrica harflerin mistik ve dinl yorumlar cergevesinde
siirini olusturarak Hurufiler’e yaklasan saire gore Tanri kendini insanin yiiziinde goriiniir
kilmustir. Bundan hareketle elif ( ') burnu, lam (J) burnun iki yanini, gézler de he ( 2 )’yi

simgeler. Bunlar bir araya getirildiginde Allah (+%) kelimesi olusur.
2. Siirlerinde Mistisizm:

Mistisizm, goriinen diinyanin iistiinde ve Otesinde goriinmeyenin suurudur. Akildan
ziyade, ask ve iradeyle hakikati arastirarak tabil ve ilmi bilgiden bagka yiiksek bir bilgiyi elde
etmeyi hedefler. Mistisizmde insanin ruhunda mevcut olan derin ve {istiin bir idrakle tabiatin
normal sinirlarint agarak Tanri ile bir olabilecegi, ylicelebilecegi, hatta Tanrisallasabilecegi veya
Nirvana’ya ulagabilecegi vurgulanir (Kutluer, 2005: 189). Peyami Safa da mistisizmi, her seyi
icine alan varlikla biitlinlesme seklinde degerlendirip “insan ruhu ile varligin esasi arasinda

birlesme imkani” olarak degerlendirir (Safa, 1961: 7).

Ailesinin ve ¢evresinin i¢inde bulundugu tasavvuf diinyasi, sairin diisiince hayatinin
sekillenmesinde etkili olur. Asaf Halet Celebi, tarihi kigileri glinlimiiz sartlarina tasiyarak
kendisiyle ya da paralel nitelikli kisilerle 6zdeslik kurarak siirini zenginlestirme yoluna gider.
“Siirlerimde Mistisizm Temayiili” baglikli yazisinda siirlerinde mistisizmin genis bir sekilde
yer aldigimi kabul eder. Bunlarin ¢ogu, Nirvana’ya davet veya Nirvana’ya nasil
erisilebileceginin hikayesidir. Zira siirlerinin ¢gogunda o, Nirvana’ya erigsmeyi hedeflemektedir.
Gergek yasantisinda tasavvufa ve mistisizme pek yer vermedigi goriilen Asaf Halet Celebi’nin
gerek Kadirilige gerekse Mevlevilige olan yakinligi siirinde tasavvufa yer vermesine sebep

olmustur (Celebi, 1954c: 25).

Stirekli bir arayigin icinde olan ve kabina sigmayan bir kisilige sahip olan sair,
kendisiyle dzdeslestirdigi deniz semboliinii siklikla kullanir. Bu yapisini, “Bu istihaleyi en giizel
bir sekilde etrafa yayilan ve nihayet her noktada aymi hizaya varinca durgunlasan bir deniz
hayalini ifade edebilecegi i¢in deniz semboliinii sik kullandigimi zannediyorum.” (Celebi,

1954c: 25) sozleriyle agiklar. Donemin sartlarindan sikilan sair, siginacak bir liman olarak
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gordiigli mistisizme yonelir. Zaman ve mekénin olmadigi bir mertebeye erismenin hayalini
kurar. Sair, bu ruh halini séyle ifade eder: “Diledigi anda Nirvana’dan ¢ikarak her seyi
hissedebilir. Ciibbenin altindan kaybolur, tasvirlerin arkasina saklanir ve hatta onlara ruhunu
comertce dagitir. Misr-1 kadim’e gider ve Asuri memleketlerinde bir asma bahge olur. Bir
kitaptaki yazilarin ne hissettiklerini bilir. Tespih boceklerinin kiigiik kdinatlarina inebilir.
Adem’in mucizesini tekrar eder ve oyluk kemiginden bir kadincik yapar. Zencilerle beraber
tahtadan idoller yontar ve sehri bir bocek kalabaligindan ibaret goriir. Annesi bir makam, babasi
bir tanbur olabilir. Bahtiyar olur, kustan korkar. Bahtiyar’1t korkutan kus olur. Hafiz olur,
sakiden sarap ister. Trilobit olur, denizleri iger. Iki tas1 birbirine vurup acaip aleminden
halayiklar ¢ikarir. Bir dudagi yerde, bir dudagi gokte sihirbaz olur, igne deliginden kervanlar
gecirir. Sema’1t Mevlana’da ugar ve nihayet cani sikilinca elini cebine atar ve oradan denizler,
bahgeler, giinesler ¢ikarir.” (Celebi, 1954b: 25). Ancak Nirvana’ya eristiginde bile sikilan sair,

bu durumda ¢ocukluguna, riiyalarina ve masallara siginir.

Tasavvuf ve mistisizmi siirlerinin 6nemli yap1 taslari olarak goren Asaf Halet
Celebi’nin tasavvuf diinyasina, sofilere 6zel bir ilgisi vardir. islam tasavvufunun vahdet-i viicut
diisiincesine sahip Ciineyd-i Bagdadi, Hallac-1 Mansur ve Mevlana gibi sofilerle, siir araciligiyla
kurdugu baglantilar, onu vahdet-i viicut diisiincesinin ¢agdas bir formla yeniden ifade etmeye

yonlendirir (Giinaydin, 1996: 7).

Asaf Halet Celebi, hem tasavvuf hem de Bat1 kiiltiiriinii yakindan tanima firsatina sahip
oldugu icin kisiligi ve diisiinceleri bu dogrultuda sekillenir. Galatasaray Lisesi’nde okuyan sair,
materyalizm ve pozitivizmin olumsuz etkisiyle cesitli arayiglara girerek cocukluguna, masallara,
tasavvufa ve Budizm’e yonelir (Kirimli, 2000: 95). Pozitivist ve materyalist felsefenin yegane
alternatif olarak sunuldugu bir dénemde insanin sadece akildan ibaret olmadigini savunur.
Ruhunu doyuracak bir arayigla Budizm’e ve tasavvufa yonelir. Denilebilir ki pozitivizmin
metafizik diislinceyi reddettigi bir ortamda Asaf Halet Celebi, siirini dini-mistik bir ¢erceveye

oturtmay1 basarabilmis ender sahislardandir.

Degisimin bas dondiiriicii bir hizla gergeklestigi bir donemde Asaf Halet Celebi,
“Cilineyd” adl siiriyle 6n plana ¢ikar. O, Cumhuriyet devri Tirk siirinde Ciineyd’i imge olarak
kullananlarin onciisiidiir (Aktas, 2008: 8). Bu siirde Divan sairlerinin ve eski mutasavviflarin
tanimladigi Ciineyd yoktur. Onun yerini, sairin algiladigi Cilineyd almistir. Siirde gecen
“bakanlar bana/ govdemi goriirler/ ben baska yerdeyim/ gomenler beni/ govdemi gémerler/ ben
baska yerdeyim/ ag¢ ciibbeni ciineyd/ ne gériiyorsun/ goriinmiyeni” gibi ifadeler soyut bir
anlayisin belirtisidir. Bunla sair, ruh aydinlhigina eriserek huzura kavusma niyetindedir. Ciinkii

Asaf Halet Celebi, taklit etmez, yeniden insa eder. Eski siirin havasini, modern siirin kurallari
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icinde yeniden olusturur. Bunu yaparken eski sairlerin bagvurdugu anlatim tekniklerine, séz

sanatlarina ve sairanelige bagvurmaz.

Ciineyd-i Bagdadi’nin “Leyse fi ciibbeti sivallah™ soziiyle baslayan siirde tasavvufla
ilgili diisiincelere ve vahdet-i viiclid felsefesine agirlik verilir. Siirde fenafillaha ulasan Ciineyd-i
Bagdadi hayret ve hayranlikla izlenmektedir. Muhasibi’nin miiridi olan Ciineyd, Bayezid-i
Bistami’in “fena doktirini”ni yorumlayarak seriat dairesine sokmaya calismistir. Bu anlayisa
gore sofl beseri vasiflardan siyrilarak Allah’in vasiflarim1 kazanir ve benliginden styrilarak
Allah’ta beka bulur. Zira sofinin hali, sevdigine ulagmak i¢in cirpinip duran asik gibidir
(Giingor, 2004: 62). Bu siirde sair, kendini Ciineyd ile 6zdeslestirir. Biling, Tanr1’yla birlesmek
icin govdeyi asar. Bu durum karsisinda sair, “ciineyd nerede/ cilineyd ne oldu” diyerek

saskinligini belirtir.

Allah’in yarattiklarinda tecelli edisini anlasilabilmek i¢in kul ile Allah arasindaki
mesafenin giderilmesi gerekir. Ciineyd, bu engeli kaldirmay1 basaranlardandir. Siirin “clineyd
nerede” seklinde baslayan son {i¢ beytinde sair, Clineyd’in vefatini ifade etmektedir. Herkesin
kacinilmaz sonu Ciineyd icin de gergeklesmis, Ciineyd de her insan gibi vefat etmistir. Ancak
diger pek ¢ok insandan farkli olarak 6lmeden 6nce Allah’a kavusmay1 basarmistir. Ciineyd’in

akibeti, siirin sonunda soyle ifade edilir:

“clineyd nerede

clineyd ne oldu

sana bana olan

ona da oldu

kendi ciibbesi altinda

clineyd yok oldu” (Celebi, 2013: 9).

“Mansur” siirinde de meshur bir mutasavvif adi kullamilmistir. Geleneksel siirin en
dikkate deger imajlarindan biri Hallacti Mansur’dur. Hem klasik hem de c¢agdas siirde
kendisinden sikc¢a bahsedilen Hallact Mansur, “Ene’l Hak™ dedigi i¢in seriata aykir1 bulunarak
oldiiriilmiis bir mutasavviftir (Aktag, 2001: 205). Siirde bu durum tasavvufl kavramlarla soyle

ele alinmigtir.

® Ciibbemin altinda Allah’tan baskas: yoktur.
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“sekiller bir yerden geldiler
sekiller bir yere gittiler

sekiller gériinmez oldular

biiyiik kose vur
biitiin sesler bir seste boguldu
mansr

manstuur” (Celebi, 2013: 50).

Bu siirde “tecelli” kavrami {lizerinde duran sair, goriintiilere aldanmamak gerektigini,
asil dnemli olanin bu goriintiilerin kaynagi oldugunu sembollerle dile getirir. Siirde gecen
“glinesler onsuz oOldiiler ” misrasindaki “o” ve “biitiin sesler bir seste boguldu” misrasindaki
“bir ses” Allah’1 ifade etmektedir. Her sey, Allah’in tecellisi oldugunda onda birlesir. Zira disa
degil, ice onem verilir. Madde, ruhun bicimlenmesinden dogar. Sair “sekiller bir yerden
geldiler/ sekiller bir yere gittiler/ sekiller goriinmez oldular” misralariyla mistik bir bilinmezligi,
mistiklerin Tanr1’yla birlesme 6ncesi ritmik hareketlerini ve salmislarim ifade eder (Iinam, 2003:

220).

Asaf Halet Celebi’nin tasavvufi vecd ve suuru ele aldigi bir diger siiri, “Sema-1
Mevlana”dir. Cumhuriyet devri diger sairleri gibi Asaf Halet Celebi’nin de Mevlana’nin
tesirinde kaldig1r goriiliir. Siirde agaclar, tennure giyerek niyaz eden bir Mevlevi dervisine
benzetilir. Bu dervis ic¢indeki nigarin agkiyla kendinden gegcmekte, gok gibi donmektedir.
Allah’in yarattigi agaclar, lisanm1 halleriyle halaka-ssemdvdti-vel’ard’h” diyerek ibadet
etmektedir.

“cemen ¢ocuklar1 mahmur
cdaan

seni ¢agirtyorlar

yolunu kaybeden giineslere
bakip giilimserim
ben ucarim

gokler ugar” (Celebi, 2013: 39).

Ilkel zamanlarin bir raks sekli olan sema, Mevlevi ayinlerinde dénmek, oynamak, vecde
gelmek anlamlarina gelir. Bir tarafta uhrevi bir coskuyu, bir vecd hélini ifade ederken, diger
tarafta kdinatin ve her zerrenin bir devir ve hareketini temsil eder (Aktas, 2001: 170). Siirde

Mevlevi dervislerinin sema sirasindaki halleri tlirlin imkanlar1 dahilinde islenmektedir. Bagini
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hafifce saga egerek donen dervisin vecde gelmis bir ruh haletiyle yiiziinde giiller acar. Zira onun
“icindeki nigar baska nigar”dir. Dervis, bagka alemlere cagrildigini duyar. Sadece kendisi degil,

yildizlar, giinesler ve gokler de kendisiyle ucar (Celebi, 2006: 147).

Siirin genelinde bir “tevhid” anlayisi s6z konusudur. Sema eden dervis, tabiatla
birleserek Allah’in varliginda fend bulur. Sair, “ben ugarim/ gokler ucar” dizelerinde insanin
“yiikselerek aslina kavusmasini” imler. Dolayisiyla siir, “Her sey aslina doner.” temasi {lizerine
kuruludur (Yavuz, 2005: 152). Boylece sairin bir arayis iginde oldugu, ¢ikmaza girince de

kendini tasavvufun kucagina attig1 goriiliir.

“Ibrahim” siirinde de Asaf Halet Celebi geleneksel malzemeden faydalanarak Hz.
Ibrahim’in putlar1 kirma hadisesine deginir. Puta tapan Babil halki arasinda dogup biiyiiyen Hz.
Ibrahim, putlarin yaratici olamayacagmi diisiiniir ve gercek Tanri’min kim oldugunu bulmaya
calisir. Sonunda yildizlarin, aym, giinesin Tanr1 olamayacagini diisiinerek gercek yaraticinin
Allah oldugu sonucuna varir. Bir karsithik iizerine kurulu olan siirde Hz. Ibrahim dogrulugu,
iyiligi ve giizelligi temsil ederken; Buhtunnasir, nefsi ve gegici olan1 imler. Sairin ruhi
diinyasinda onu manevi olgunluktan uzaklastiran cesitli diisiinceler ve putlar vardir. Kirdikca
yenileri ortaya ¢ikan bu putlardan ancak Hz. Ibrahim’in sayesinde kurtulabilecektir.

“ibrahim

icimdeki putlar devir
elindeki baltayla
kirilan putlarin yerine

yenilerini koyan kim

giines buzdan evimi yikti
koca buzlar diistii
putlarin boyunlar1 kirildi
ibrahim
giinesi evime sokan kim” (Celebi, 2013: 12).
3. Siirlerinde Alint1 ve Ahenk Aktarimai:

Edebiyat elestirmenlerine gore her metin, dnceden yazilmig olan metinlerle iligkilidir ve
bir alintilar mozaigidir. Yani her metin kendi icinde bagka bir metnin eritilmesi ve
doniisiimiinden ibarettir. Dolayisiyla metinlerarasilik bir taklit degil, yeniden yazmanin ve
iiretmenin yoludur. Zira her metin, kendinden 6nce yazilmis metinlerden hareketle olusturulur

(Aktulum, 2000: 41).
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Asaf Halet Celebi’deki gelenek anlayisini diisiindiiren bir nokta da, siirlerinde alintilara
yer vermesidir. Bir atmosfer yaratmak i¢in bagvurulan bu alintilar, ayn1 zamanda siirinin diger
metinlerle olan iligkisine isaret eder. Bu alintilar, yukarida da bahsedildigi gibi, daha ¢ok

masallardan yansiyan tekerlemelerden ve tasavvufi metinlerde gecen bazi ifadelerden ibarettir.

Asaf Halet Celebi’nin kaynaklar1 arasinda Mesnevi ve onun gelenegini siirdiiren eserler
onemli yer tutar. “Sema-1 Mevlana” siiri basta olmak {izere pek ¢ok siirde Asaf Halet Celebi’nin
bu yola bagvurdugu ve metinlerden alinti yaptigi goriiliir. Siirde gecen ‘“halaka-ssemavati-
vel’ard’h” ayeti metinlerarasi baglaminda degerlendirilebilir. Mevlevi metinlerindeki ibarelerin

nasil yansitildig1 bu siirde gérmek miimkiindiir.

“ben donerim

Gokler doner

Benzimde giiller agar” (Celebi, 2013: 39). “Nurusiyah” siirinde, Mevlevi geleneginin en
biiyiik ustalarindan biri olan Galip Dede’ye ve III. Selim zamaninda yasanan agk hikayesine

yapilan atiflar, metinlerarasi iliskiler baglaminda dikkati ¢gekmektedir.

Asaf Halet Celebi’nin “Ibrahim” siirinde hem Hz. Ibrahim’in kissas1i hem de Babil
hiikimdar1 Buhtunnasir’in yasantisina atifta bulunularak kissalari ¢agrisim vasitasi olarak

kullanilir. Bu tarihsel bilgiler, siirsel sdylem igerisinde yeniden iiretilir.

“He” siiri de toplumun kiiltiirel belleginde yer edinmis ve siirekli anlatilmakta olan bir
ask hikayesi ¢ercevesinde sekillenir. Metinlerarast okumayla siir yorumlanirken sezdirim ve
cikarsamalarla bilinen halk hikayesindeki izleri bulmak miimkiindiir. Siirde gecen “vurma
kazmayl/ ferhdaad” dizeleri, s6z konusu halk hikayesinde gecen “kiiliink” motifini sezdirir.
Ferhat, Sirin’i almanin sart1 olarak kosulan suyu getirmek i¢in Bisutun Dagi’mi ‘kiiliink’ ile
delmeye gider. Ayrica “dagin icinde ne var ki/ glim giim &ter” dizeleriyle de delinip suyun
getirilecegi Bisutun Dagi sezdirilir. Bu dizelerde sair, “giim giim 6ter” diyerek Ferhat’in daga
kiiliingli vurmasiyla dagdan ¢ikan sesi de okuyucuya duyurmaya ¢alisir. Sair, okuru olay iginde
yasatmak i¢in seslerin ritmik degerlerinden ve armonisinden yararlanir. Ayrica “kasrinda sirin
de boyle aglyor” dizesinde “kasr” ise Mehin Banu’nun kiz kardesi Sirin’e yaptirdigi ve

~ o6

siislemelerini Ferhat’in igledigi “saray” motifi canlandirilir. Burasi Ferhat ile Sirin’in birbirlerini
gordiikleri yerdir. Ayrica Sirin’in Ferhat’in 6liim haberini almasi iizerine agladigi yer olarak da
son dizede sunulur. Ayn1 zamanda Sirin’in “Ferhéaat” diye feryat ettigi kapali bir mekandir. Bu
cagrisimlarla sair, yeni yeni tasarimlar ve duygular belirmeye ¢aligir. Siirde “he” ejderha bakish
olarak wverilir. Suyla ilgili bir motif olan Ejderha, yagmurun ve suyun efendisi, gok

giiriiltiistiniin, yagmurun ve suyun Tanris1 olarak anilir (Koreli ve Giinay, 2007: 389).
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Divan siirini yapan unsurlarin basinda ahenk ve lirizm gelir. Asaf Halet Celebi, Divan
siirinin bu Ozelligini kesfetmis ve deruni ahenkten yararlanmistir. Besir Ayvazoglu, siirinin
ozelliklerinden ve “Saf Siir” adli yazisindan hareketle, Asaf Halet Celebi’nin Divan sairleri gibi
kelimelerle arabesk kurdugunu ve soyut siirin pesinde kostugunu belirtir. Bdylece onu, Ahmet
Hasim’den Seyh Galip’e, oradan da Divan siirine gotiiriir (Ayvazoglu, 1996: 157). Bu yoniiyle
onun Tiirk siirinde “gelenegin envanterine kusatici bir yaklagimla sahip ¢ikan” (Yavuz, 1997:
190), siirde bir atmosfer olusturmak icin sadece “anlam”a degil “ses”e de yaslanmak

gerektiginin bilincinde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Kendine 6zgii bir siir dili olusturan Asaf Halet Celebi, miizikaliteyi de ihmal etmeden
¢ok genis anlamlar iceren bir c¢agrisim dizgesini olusturur. Sik sik evrensel semboller
(arketipler) kullanarak cezbe hélindeki eski kabile biiyiiciilerinin, riiya goren veya hipnotize
edilmis birinin sayiklamalar1 seklinde siirini olusturur. Ancak dikkat edildiginde kullanilan her
sOzcligiin tek basina degil, metin i¢indeki diger unsurlarla kurdugu iligkilerle anlam kazandig

goriiliir (Korkmaz; Ozcan, 2006: 84-85).

Asaf Halet Celebi’yi gelenege baglayan diger bir husus ise, siirde bir atmosfer viicuda
getirmek i¢in anlami herkes tarafindan bilinmeyen kelimeleri ve degisik dillere ait ciimleleri
kullanma ydntemidir. Bu 6zellik, siirinde anlam kapaliligina yol agmis, hatta donemin gazete ve
dergilerinde anlamsiz ve sagma siirler yazmakla suglanmustir.’ Onun siirlerinde, bir imaj
uyandirabilecek bilinmeyen arkaik dillerden ciimleler ve kelimeler siklikla yer alir. Bu biiyiilii
kelimelerle sair bizi Misir medeniyetinin atmosferine, bir Mevlevi ayinine, bir kilise dua
torenine gotilirlir. Orhan Okay, siirde anlasilmasi1 gii¢ ciimle ve ibarelerin kullanilmasini,
okuyucunun dikkatini anlamin diginda baska bir yone ¢ekme istegine baglayarak bu tarzin en iyi

orneklerini Asaf Halet Celebi’nin verdigini soyler (Okay, 1998: 90).

Sair, ritim yaratmak igin “Misr-1 Kadim”, “Sidharta”, “Kilise”, “Sema-1 Mevlana” ve
“Tevrat Siiri” gibi siirlerinde manalar1 dnemli olmayan yabanci sdzciikler ve formiiller kullanir.
Ayrica “He”, “Lamelif” ve “Kitaplar” siirlerinde de dize aralarina serpistirilmis ve siirin
iceriginde simgesel bir rol iistlenen harflere de rastlanir. Ona goére bu sozciiklerin manalari
anlagilirsa sekil ve ahenklerinin giizelligine okuyucu dikkat etmez. Bir atmosfer viicuda
getirmek i¢in boyle bir yola bagvurdugunu belirten sair, bu tiir sdzciikleri zihinde ¢agrisim

birakmak amaciyla kullandigini belirtir (Celebi, 1954a: 21).

* Dogan Rusenay, Asaf Halet Celebi’nin siirindeki gariplige ve bu tiir sézciiklerin anlamsizhgina dikkat ¢ekerek
bunlarm Hurifiligi andirdigin1 ve sairin aleyhinde oldugunu savunur. Ziya ilhan Zaimoglu ve ismet Géniilal da
siirlerindeki anlamu bilinmeyen yabanci sozciik ve climlelerle ilgili benzer diigiinceleri ifade ederler (Demirkiran,
2003: 51).
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“Kilise” siirinde gecen “evldiméni i vasiliya tu patrds/ kirye eleison/ ayios o teos/ ayios
ishiros/ ayios atanatos/ eleison imas” (Celebi, 2013: 26) gibi ifadelerde kilise ortam1 yaratmak
icin sair, Ortodoks ayininde gecen dua sdzlerine yer verir. Adeta Hristiyanliga ait sembol ve

resimlerin yani basinda insanlar mum yakip dua etmektedirler.

“Sidharta” siirinde Budizm’deki varolus felsefesi anlatilirken yine yabanci s6z
obeklerinden faydalanilir. Siirin iki yerinde ii¢ defa tekrarlanan ve sairin son kitabina ismini
veren “om mani padme hum” (Celebi, 2013: 48) musrai, Hintce bir sézdiir. “Ey Lotiis ¢iceginin

12

icindeki miicevher!” anlamina gelen bu sézde gecen “Lotiis ¢igegi”, Tibet Budizmi’nde
kullanilan bir sembol olup saflik ve giizelligi ifade etmenin yani sira yaratilisi ve oliimsiizligii

simgelemektedir. Boylece siirde bir Hindu rahibinin yaptig1 dua hissettirilmeye ¢alisilir.

“Sema-1 Mevlana” siirinde gecen ‘“halaka’s-semavati-vel’ard’h” (Celebi, 2013: 39)
ayetiyle Mevlevi ayini ve diinyanin donmesi arasinda bir baglant1 kurulmaya calisilir. “Misr-1
Kadim”de gegen “ammon ra’hotep/ veya tafnit/ dut bu a’ru iinnek pahper/ kama pet kama ta”
(Celebi, 2103: 14) gibi ifadelerle sair okuyucuyu eski Misir uygarhigimmin gizemli diinyasina
gotiiriir. Her ne kadar bu sozciiklerin anlami bilinmese de o uygarliga ait bir hava olusturmaya

calisildigr goriiliir.

“Tevrat Siiri” siirinde Yahudilerin kutsal kitabindan alinan “adonay elehenu adonay
ehad” (Celebi, 2013: 71) soziiyle Tanr’nin birligi dile getirilir. Hz. Siileyman’in yasadigi

donemden ve Kudiis’ten kesitlerle siire farkli bir hava katilmaktadir.
Sonug:

Asaf Halet Celebi’nin gelenegin imaj diinyasindan yararlanarak onu yenileyip tekrar
iiretebilmeyi basardigi goriiliir. Onun siirlerinde gelenek, daha ¢ok Islam Kkiiltiir ve
medeniyetinden, Divan siiri geleneginden beslenerek ifadesini bulur. Gelenekten kopusun siirini
ortaya koymak i¢in gayret gosteren Asaf Halet Celebi, siirlerinde Divan edebiyati unsurlarini

sik¢a kullanan 6nemli bir isim olarak karsimiza ¢ikar.

Asaf Halet Celebi’nin tasavvuf disinda Hristiyanlik’a ve Budizm’e ait kiiltiirel unsurlari
da siirinde basarili bir sekilde kullandigi goriliir. Sairin i¢ huzursuzluklarindan kurtulmak igin
bazen tasavvufa bazen de Budizm’e bagvurdugunu; ancak bundan sadece kiiltiirel boyutta
faydalanabildigini ve nevi sahsina miinhasir bir mistik temayiile sahip oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Genis bir Divan siiri ve tasavvuf kiiltiiri ile birlikte Bat1 ve Uzakdogu kiiltiirlerine

sahip olan Asaf Halet Celebi, yeni Tiirk siirine farkli bir ses getirmistir.

Siirlerinde masal aleminin malzemelerini kullanarak yeni diinyalar iireten Asaf Halet

Celebi, kendini bu siirlerin kahramani olarak gérmekten kaginmaz. Zira onun siirinde masallarin
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saf diinyasi, cocuklugunun safligiyla i¢ ice gecmistir. Bircok diisiiniir gibi o da hayati1 “karisik

rilyalara” benzetir. Gelenege ait motifler, masal diinyasinda yeniden kurgulanarak iiretilmistir.

Siirinde kullandig1 degisik uygarliklarin dini metinlerine ait séz obeklerini, hem siire
ahenk katmak hem de igerige uygun bir atmosfer yaratmak amaciyla kullanilmstir. Sairin
bunlar1 anlamlarindan tamamen soyutlamadigi, aksine siirin biitiinliigii i¢inde belli bir anlam

kazandirdig: dikkatlerden kagmaz.
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